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বিজ্ঞপ্তি 
বিশ্বভারতী পত্রিকার ২৯ বর্ষের ১ম সংখ্যা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৮৩ বূপে 
প্রকাশিত হল। অতংপর এই ধারাবাহিকতাই রক্ষিত হবে। 


ছাঁপাধানার বিভ্রাট ও অল্যান্ত প্রতিকূল অবস্থার জন্য পত্রিকা প্রকাশে 
বিলম্ঘ ঘটে এবং ২৮ বর্ষের চতুর্থ সংখ্যাটি (বৈশাখ-ষাড ১৫৮৭ ) চৈন্ঞ 
১৩৮২-তে প্রকাশিত হয় । | 


মুদ্রণবায় এবং কাগজের মুল্য অত্যধিক বৃদ্ধি পাওয়ায় উনন্রিংশ বধ থেকে 
পন্ধিকার খূল্য গ্রতিসংখ্যা তিন টাকা ধার্য হল। 


পর্িকার ব্ধ ২৯ সংখ্যা ২-৩ অবনীন্দ্রপংখ্যারপে প্রকাশিত হবে| 


রণজিৎ ব্রা 
প্রকাশক । বিশ্বভারতী পন্মিক। 
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সিরিও লং প্লে রেকঙে 
“পথ ও পথিক" 
কণিকা বন্দ্যোপাধ্যায় / হেমস্ত 
মুখোপাধ্যায় / সচিত্র! মিত্র 
ওগো! পথের সাথী (কণিকা, স্থচিন্তরা ও হ্মস্ত) 
গানের সুরের আসনখানি (সচিজ্জা ) 
পথে যেতে ডেকেছিলে মোরে (হেষস্ত ) 
পথ দিয়ে কে ধায় গে চলে (কণিকা ও স্থচিজ্রা) 
পথ চেয়ে ঘে কেটে গেল ( কপিক1) 
পথের শেষ কোথায় (হেমন্ত ও কণিকা) 
চলি গো, চলি গো, যাই গো চলে 
( কণিকা, স্থিত! ও হেমন্ত ) 
কবে তৃমি আদবে ব'লে (কণিকা ) 
আমি পথভোল! এক পথিক এসেছি 
(কণিকা, স্বচিন্তা ও হেষপ্ড) 
সে কোন পাগল স্বায় পথে তোর ( স্বচিজ ) 
তোমার বাস কোথ1-য. পথিক ওগো . 
( কণিকা. স্থচিত্রা ও হেমন্ত ) 
ওরে কি শুনেছিস ঘুমের ঘোয়ে 
(স্থণ্ত্রা ও কণিকা) 
ওয়ে সাবধানী পথিক ( হেযস্ত ) 
_ক্ধে বলে “যাও যাও” ( হুচিআ ও হেমভ ) 


ঞ। 2 আমন্ড 
বস রে সপ্তাডিও। 
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কোথার তৃহি, আমি কোথায় (কুফা) 
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কনিলািিনি গত 
(২ 
হারালে জারা রেনু 
৯ 
বাণী ঠাকুর / শৈলেন দাস 
জুলীল মন্পিক / সুবীর সেন 
অন্ধজনে দেহো আলো (মায়া) 
আজি রাজ-আসনে তোমারে (বুশীল) 
সংসারে তৃষি রাখিলে ষোরে (বনানী) 
আমার এ ঘরে আপনার করে অর্ঘ্য) 
দাড়াও আমার আখির আগে (বাণী) 
এ শুনি যেন চরণধ্বনি য়ে ( শৈলেন ) 

























কেন তোমরা আমাক ভাক' (ক্ববীর ) 
আমি ত্বপনে রয়েছি তোর ( কৃষক ) 
ফিবসরক্জনী আমি যেন কার (বীর ) 
ফুল তৃদিতে ভূল করেছি (বানী) 
আকাশে ভোর তেমনি ( শৈলেন ) 
আমি চল হে (মায়া) 

স্বারে কেন দিলে নাড়। ( অর্ঘ্য ) 

দেখে যা, দেখে যা, ( বলামী ) 

কে. ষেতেছিন, আয় রে হেথা (শীল) 


আ০লাশী ০5452527525 


* ইলেকট্রবিফ-ং নেকি ৩ জনন চা 
আন্তর্জাতিক ক্ষেতে সগ্রখী 
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ভারতে এসেটমাসখাটা আনা ও ধা গে ধিংব্ত ওই ই পারনি দা. লখারন পা লক্ষ জোক ছা পারে বাকের করে 1 





এের ৬ তে পরতে চাই 


শা্গাদের কোম্পানীর প্রতিষ্ঠাতা টমাস বাটা 
প্রায় পঞ্চাশ বছর আগে লক্ষ্য করেছিলেন 
/ আমাদের দেশে অসংখ্য খালি পা . 
ঢাকার জন্য দরকার যান্ত্রিক উপায়ে এ রি রি 
/ ৈরী 8৪ 1* নি 
আজ টমাস বাটার জন্ম শতবাধিকী : রি পম ০ 
আমর! পালন করছি | দি চা গত 
সেই সঙ্গে বানিয়ে ঢালছি টি পু ঠ রর | 
এমন দামে জুতো ঢু নি 
(লক্ষ-লক্ষ মানুষ যা কিনতে পারে । 
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আমাদের সগ্ভ-প্রকাশিত কয়েকখানি বই 
ভাষাচার্য স্থনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় 
বাঙল! ভাষা-প্রসঙ্গে ৩০০০ 


পাশ বছরেরও বেশি সময় ধরে স্বনীতিকুমার ভাষাতত্ব সম্পর্কে বছবিধ আলোচনা করেছেন। তার 
বাউলা ভাষ/বিষয়ক প্রবন্ধগুলি বিভিন্ন পত্র-পন্জিকায় প্রকীণ ছিল। বর্তমান গ্রন্থে তৎদমুদয় সঙ্কলিত হয়েছে। 
পার্বতীচরণ তট্রাচার্য 

বাংল ভাষা ১৯৮০০ 

সাণারণ পাঠকের উপযোগী বাঙ়্‌ল। ভাষা সম্পকিত গ্রন্থের অভাব এই গ্রন্থ পুর্ণ করেছে। নীরম বিষয়কে 
কতখানি সরস ও মনোজ্ঞ কর যায়, এ গ্রস্থ তার প্রকষ্ঠ উদাহরণ । 

ডঃ স্ববোধচন্দ্র সেনগুপ্ত -সম্পাদিত 


সমালোচন। সঞ্চয়ন ১৬০০ 

বাঙল। সাহিত্য সম্বন্ধে অনেক ভাল ভাল সমালোচন। আমাদের হাতের কাছে থাকলেও তাদের তাৎপর্য 
সম্বন্ধে আমর] প্রায়ই উদাসীন। ভঃ সেনগুধ বর্তমান গ্রস্থটিতে আঠারটি উৎকৃষ্ট সমালোচনা-প্রবন্ধ সহ্লন 
করেছেন। সঙ্কলিত প্রবন্ধ গুলি ঘথার্থ ই তাৎ্পর্যব্যঞক। প্রতিটি প্রবন্ধই ভঃ সেনগুপ্ত রচিত পরিচয়-সম্বলিত | 
যোগেশচন্দ্র বাগল 


ডিরোজিও ৭০০ 

আধুনিক বঙ্গের শিক্ষককুলগুরু, ভারতীয় জাতীয়তাবোধের উদগাতা, স্ল্পজীবী ভিরোজিও বর্তমানে 
কেবলমাত্র পণ্ডিত-গবেষকদের দীমিত গণ্ডিতে পরিচিত ; অথ? এই প্রাতঃম্মরণীয় ব্যক্তির জীবনী প্রত্টেক 
শিক্ষিত বাঙালির অবশ্য জ্ঞাতব্য । উনিশ শতকের বাঙলা! সাহিত্যের একনিষ্ঠ গবেষক ষোগেশচন্দ্র বাগল 
মহাশয় অশেষ শ্রম শ্বীকার করে বর্তমান গ্রন্থথানি প্রণয়ন করেছেন। অনুপা্ধংস্ব পাঠক এই গ্রন্থপাঠে 
উপকৃত হবেন। 


ডঃ জীবেন্্র সিংহরায় 
শরৎ-সন্দর্শন ৬০ 


বর্ধমান বিশ্ববিষ্ঠালয়ের বাউল! বিভাগের অধাক্ষ, স্থপ্রাবন্ধিক ডঃ মিংহরায় কলিকাতা বিশ্ববিষ্যালয় আয়ো- 
জিত শরং-স্মতি বক্তৃতামালার বক্ত! হিসাবে তিনটি বক্তৃতা দেন; এই বক্তৃন্াত্রয় এবং আরও একটি নিবন্ধ 
বর্তমান গ্রস্থটিতে সন্নিবেশিত হয়েছে । শরংজিজ্ঞান পাঠকবর্গতকে গ্রন্থখানি প্ঃসন্দেছে আনন্দ দান করবে। 


ডঃ অরুণকুমার মুখোপাধ্যায় 
শরৎচন্দ্র : পুনবিচার ১০:০০ 


বর্তমান গ্রনস্থটিতে শরৎ-সাছিত্যের নবযূল্যায়ন ঘটেছে। গ্রন্থধৃত প্রবন্ধ শরতচন্দ্রের পুনধিচার পাঠ করে 
ডক্টর শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় লেখকের বক্তব্যের প্রতিবাদ করেছিলেন, ডঃ মুখোপাধ্যায় এই প্রতিবাদ প্রসঙ্গে 
তার বক্তব্য প্রাঞ্ল যুক্তির সাহাধ্যে উত্থাপিত করেছেন। শরৎচঞ্জের জনপ্রিয়তার যে মৃল্যা়ন লেখক 
করেছেন তাও পাঠকমহলে আদুত হবে। 





কলিকাতা ৯ ॥ কলিকাতা ১৯ 
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পুরাকীতি ও প্রত্ববস্ত সংরক্ষণের জন্য 
জনগণের প্রতি আবেদন 


ইতিহাসের এক যুগসদ্ধিক্ষণে আমাদের প্রধানমন্ত্রী শ্রীমতী ইন্দিরা গান্ধী ডাক দিয়েছেন দেশের সব 
মান্ষকে-_ বিশ দফ] কর্মস্থচীর রূপায়ণে। এসেছে সর্বন্তরে কর্মচাঞ্চল্য--অর্থ নৈতিক উন্নয়নের জোয়ার । 
জনগণের আশা আকাজ্ফার মূর্ত প্রতীক এই বিশ দফা কর্মসচী। জাতীয় স্বনির্ভরত1 অর্জনের ক্ষেত্রে 
যখন আমরা দৃঢ় পদক্ষেপে এগিয়ে চলেছি, সেই মুহূর্তে বিশেষভাবে প্রয়োজন অতীত ইতিহাসকে অতন্ত্র 
প্রহরীর মত রক্ষণাবেক্ষণ করা_-এই পরিপ্রেক্ষিতে প্রধানমন্ত্রী শ্রীমতী ইন্দিরা গান্ধী দেশের প্রতিটি 
মানুষকে শাণিত সজাগ চেতনা নিয়ে অতীত ইতিহাসের প্রাচীন স্থাপত্যকলার হ্বাক্ষরবাহী দেবদেউল, 
গীর্জা, মসজিদ, মঠ প্রভৃতি সংরক্ষণের জন্ত আবেদন করেছেন । 
অনেক ভাঙাগড়ার সাক্ষী এই গঙ্গা-ঘমূনাবিধৌত বাংলাদেশে যুগ থেকে যুগাস্তরে কত অসংখ্য মানুষ 
তার স্বপ্ননাধন। দিয়ে গড়ে তুলেছে ব্জনধর্মী শিল্পকর্ম । বিবর্তনের ধান্ায় একদিন দেখ! দিল এই মাটিতে 
মদ্রগর্ধা ক্ষমতালোলুপ সাম্রাজ্যবাদী শক্তি। শত চেষ্টায় তার] মুছে ফেলতে পারে নি জাতীয় এঁতিহাসমন্থিত 
পুরাকীতি ও প্রত্ুবস্ত | মহাকালের অবক্ষয়কে উপেক্ষা করে, অনেক প্রাকৃতিক হুর্যোগ অগ্রাহা করে আজও 
দাড়িয়ে আছে শতসহত্্র পুরাকীতি। এদের দেখলে মনে হয়--“হে ত্তন্ধ অতীত, কথা৷ কও, কথা কও”। 

বর্তমান দিনে জাতীয় সরকার এতিহাবাহী পুরাকীতি ও প্রত্ববস্ত সংরক্ষণে বিশেষভাবে সচেষ্ট 
হয়েছেন। কিন্তু সরকারী প্রচেষ্টার সাফল্য ও শক্তির মূল উৎস হুল দেশের আপামর জনসাধারণ। এই 
মুহুর্তে বিশেষভাবে প্রয়োজন জনগণের সক্রিয় সহযোগিতা । তাই এই ক্ষেত্রে জনগণের কর্তব্য কি তা 
নীচে সন্নিবেশিত হল :-- 

১। পুরাকীতির অলংকরণ কাজসমৃহ স্পর্শ কর। নিষিদ্ব-_ এই নীতি সবাইকে অবহিত কর প্রয়োজন | 

২। পুরাকীতি বা উহার অলংকরণের উপরে নাম লেখা, দাগ কাটা বা অন্ত কোন উপায়ে ক্ষতিগ্রস্ত 
কর] নিষিদ্ধ। এই নিষেধের অস্বান্তকারীকে তৎক্ষণাৎ নিবৃত্ত করা উচিত। 

৩। পুরাঁকীতির উপরে বা আশেপাশে গাছ জন্মালে জনসাধারণ যেন যৌথ প্রচেষ্টায় সেগুলি নিষূ্ল 
করেন এবং স্থানটি যথাসম্ভব আবর্জনামুক্ত রাখেন । 

৪। জনস ধারণের নজর রাখা উচিত যে পুরাকীতির অভ্যন্তরে বা প্রাঙ্গণে যেন কেউ আগুন ন। জালায় 
কেননা ধোঁয়ায় পুরাকীতির ওঁজ্জল্য নষ্ট ও অন্তান্ত ক্ষতি হবার আশঙ্কা থাকে । হ্ৃতরাং পুরাকীতির 
স্থলে সাধুসস্তদের ধুনি জালানে। বা বনভোজনের জন্তু রান্না কর৷ থেকে নিবৃত্ত কর৷ উচিত। 

৫| ইদানীং নানারকম প্রত্বসম্পদ বা পুরাকীতির গাত্র থেকে অলংকরণাদদি অপহুরণের জন্য সমাজ- 
বিরোধী হৃষ্টগক্র সক্রিয় আছে। এদের উপর কড়া নজর রাখা উচিত এবং এ জাতীয় কোন ঘটনার 
আভাদ পাওয়ামান্র স্থানীক্প বি ভি ও, এস ডি ও এবং পুলিসের গোচরে আন প্রয়োজন । ইতি-- 

সুব্রত মুখোপাধ্যায় 
রাষ্ট্রমন্ত্রী, প্রত্বতত্ব বিভাগ, 
পশ্চিমবধজ সরকার 
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সম্পাদক শ্রীস্বরজিৎচন্দ্র সিংহ 


সূচীপত্র 


চিঠিপত্র । রখন্দ্রনাথ ঠাকুরকে লিখিত 
রবীন্ত্র-নাটকের পূর্বস্ত্র 

শ্রী কার্তনে বৃক্ষনামের তালিক। 
রবীন্দ্র-উপন্তাস, তার আধুনিকতা 

মেঘনাদ বধ কাব্যের পাঠাস্তর 

রবীন্দ্ররচনার বিবর্তন : পাওুলিপি-পর্যালোচন। 


গ্রস্থপরিচয় 


স্বরলিপি রবীন্দ্রসংগীত : “সন্ন্যাসী যে জাগিল ওই ' 


চিত্রসূচী 


শ্যামলা 
“খেলা” কবিতার পাওুলিপিচিন্র 
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৬ সহযোগী সম্পাদক শ্রীসত্যেন্দ্রনাথ রায় 


রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 
শ্রীভবতোষ দত্ত 
শ্রীতারাপদ মুখোপাধ্যায় 
শ্রীঅশ্রকুমার শিকদার 
শ্ীপ্রণয়কুমার কুণু 
শ্রীকানাই সামস্ত 


শরীশ্ুভেন্দুশেখর মুখোপাধ্যায় 


'", শ্রীশৈলজারগন মজুমদার 


রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর "অঙ্কিত 
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চিঠিপত্র 


রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


রখীন্দ্রনাথ ঠাকুরকে লিখিত 


১ 


কল্াণীয়েষু 

সিগুাপুরের পাল! আজ শেষ হোলে! । আজ বিকেলে জাহাজে করে মলক্কা' বলে আর এক জায়গায় 
যেতে হবে। প্রথম যে ছুতিনর্দিন গবর্ণরের বাড়ি ছিলুম অনেকটা নিরিবিলি কেটেছিল। সেখান 
থেকে বেরিয়ে অবধি প্রাণ বেরোবার জো হোলে।। বক্তৃতার তে। অস্ত নেই-- তার উপর পার্ট । 
একটুও বিশ্রাম করতে পারচিনে । যার তার বাড়িতে নিমন্ত্রণ খাওয়াটা আমার পক্ষে সব চেয়ে কষ্টকর 
হয়েছে । 

আমার প্রথম লেকচারে গবর্ণর সভাপতি হয়েছিলেন_- সে লেকচারটা এদের বিশেষ ভালো। 
লেগেছিল । কিন্ত এখানকার খবরের কাগজগুলো লক্ষমীছাড়ী__ কোনোটাতেই ঠিক রিপোর্ট নিতে পারে 
নি। গবর্ণর বার বার আক্ষেপ করে বলেছেন 065 09৬০ 09596 9. 10655 ০0 5০ 16০60165| 
0861055 থেকে তোরা কিছুই পাবিনে । 

আর যাই হোক, মাস খানেক এখানে ঘুরে ঘুরে আরিয়াম ভালোরকম ভূমিকা করে রেখেছিল । 
ওকে বিষম খাটতে হয়েচে | এখানে আমাদের দিশি লোকদের মধ্যে দলাদলির অন্ত নেই-__- তা নিয়ে 
ওকে কম তৃগতে হয় নি-_ খুব ওর ধৈর্য্য আছে বলে সামলিয়ে চগ্তে পেরেচে। টাকা আদায়ের পালা 
শেষ ন৷ হলে ঠিক বোঝ! যাবে না এখানে আসার ফল কি হল। 

ফিলিপাইন থেকে একট] নিমন্ত্রণ আসবে বলে বোধ হচ্চে। সেখানকার লোকের! বিশেষ ব্যগ্র-_ 
সেখানে গেলে কিছু পাবার প্রত্যাশ। আছে। 

১৭ই অগস্ট পধ্যস্ত আমাদের এখানকার প্রোগ্রাম। তারপরে পিনাঙ থেকে শ্যামে যাবার কথা 
আছে। ছুর্ভাগ্যক্রমে রাজার মা কিন্ব৷' মানি কিম্বা এরকম কেউ সম্প্রতি মারা গেছে--" এখন ওদের 
০০021:6 0300107% চলচে-- তিনমাসের উপর এর মেয়াদ । আশ। করচি তাতে আমাদের বিশেষ কিছু 
বাধা হবেনা । সেখান থেকে ফ্রেঞ্চ কান্বোভিয়া শেষ করে জাভায় গেলে আবার সিঙাপুরে আসবার 
দরকার হবেনা। 

বন্তৃত। ইত্যাদির দ্বারা এখানে খুব কষে আসর জমিয়ে নেওয়। গেছে-- আমর! দেরি করে আসাতে 
স্থৃবিধা বই অন্থবিধা হয় নি। কিন্তু আমর! এখান থেকে সরে গেলেই হয় ত উৎসাহ নিবে যেতে পারে । 


২ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৮৩ 


তাই মনে করচি আমর! যতদিন. শ্বাম প্রভৃতি জায়গায় ঘুরব, আরিয়ামকে টাকা সংগ্রহের জন্তে এখানে 
রেখে যাঁব। ওর খুব ইচ্ছে আমার সঙ্গে জাভায় ষায়। নিয়ে যাব ঠিক করেছি। খুব কাজের লোক-_- 
বিদেশ ভ্রমণের সময় উপযুক্ধ সহচর | ইতিমধ্যে লাল যদি শিশু বিভাগের শেখানোর কাজে সাহায্য করে 
তাহলে ভালো হয়। সেই সিংহলী কি রকম কাজ করচে। সেই ষে 9৪০৫5 সিমলা থেকে চিঠি 
লিখেছিল, তাকে ঘ। হয় একট! উত্তর দিতে ভুূলিস্‌ নে। 

এখানে এসে দেখচি ৪11 1১95 6 ওষুধট1 একদিনও বন্ধ রাখলে আমার চলে না। ক্লাস্তিতে পিঠের 
দাড়া ভেঙে পড়ে। এ ওষুধ একটা বড়ো বোতল আমাকে পাঠিয়ে দিস__ নইলে শেষ পর্য্যস্ত 
কুলোবে না। 

এখানে এসে অবধি বৃষ্টি প্রায় নেই বল্পেই হয়। গরম ষে অত্যন্ত বেশি তা নয়-_. আমাদের দেশের 
চেয়ে মোটের উপর গরম কম । দেঁশট] দেখতে সুন্দর । 

এখান থেকে দেড় লাখ টাকা পাওয়া অলভ্ভব হবেনা এমন আশ! পাওয়া। যাচ্চে । যদি রবরের বাজার 
চড়া থাকত তাহলে পাঁচলাখ পাওয়া দুঃসাধ্য হত না। 

আমার দলবল বেশ আনন্দে দেখে শুনে খেয়ে দেয়ে লোকজনদের সঙ্গে ভাব করে বেড়াচ্চে। যত 
ছুঃখের বোঝ। সমস্ত আমারই উপরে । ইতি ২৬ জুলাই ১৯২৭ 

শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


[ জানুয়ারি ১৯২৮] 
কল্যাণীয়েু 

রথী ক্ষিতির চিঠি পাঠাই-- কি করা স্থির করে রাখিস্‌। 

[02736 01818. 930 খুসি হয়ে গেছেন, তাঁর 92০1:26215 স্থরুল দেখে বিশেষ 10001555601 জর্মান 
ছাত্রের দল ১৫ জন কাল থেকে আছে-_- আজ অভিনয় করে কাল সকালে যাবে । 

আমি ওর তারিখে সকালের গাড়িতে কলকাতায় রওনা হব | 1,205 9:910)কে বলতে পারিস 
8ঠ1 থেকে থে কোনো দিন সুবিধা, দেখা করতে পাবেন । 

90161,09 0020695-ওয়ালাদের সম্বন্ধে বিশেষভাবে খবর নেওয়া চাই-- যদি সেক্রেটারি আশ্রমে 
এসে আগে থাকতে দেখে শুনে আলোচনা করে যান তো ভালো! হয়। আমি থাকবনা-- এওজ তখন 
আশ্রমে এসে এদের তর্দারক করতে রাজি আছেন। 

শীপ্র অভিনয় করবার কি সম্ভাবনা! আছে 2179. প:৪০কে লিখে দিয়েছি মুরোপে যাবার আগে 
অভিনয় অসম্ভব। আমার ইচ্ছে কিছু দিন কোথাও পালিয়ে গিয়ে আমার লেখাট। এগিয়ে নিই-_ 
এখানে থাকতে কোনো। আশ। দেখি নে। 

জ্ীরবীজ্নাথ ঠাকুর 


চিঠিপত্র 


আরিয়াম : 


লাল: 


139068 : 


01918. 380 : 


পত্রে উল্লিখিত ব্যক্তিগণ 
আরিক়াম উইলিক্ম্ন (পরে আর্ধনায়কম্‌)। শাস্তিনিকেতনের অধ্যাপক, 
পিংহলদেশীয় জাফনার তামিল খুস্টান ; রবীন্দ্রনাথের শিক্ষা! আদর্শ তাহাকে 
শান্তিনিকেতনে আকর্ষণ করিয়া আনে। 
প্রেমটারদ লাল। এককালীন প্রীনিকেতন-সচিব ; 2900%5214060% 27৫ 
12280265018 £% 2020 17959 পুস্তকের জেখক। 
চা] 98085 | হালেরিয়ান লেখক ১ ১৯২২ সালে হাঙ্গেরিয়ান ভাষায় 
রবীন্দ্রনাথ সম্বন্ধে একটি পুস্তক লিখিয়৷ কবিকে উৎসর্গ করেন। 
(১৮৭৩-১৯৩৬) আন্তর্জাতিক খ্যাতিসম্পন্ন গায়িকা । শাস্তিনিকেতনে 
সংগীত পরিবেশন করে কবিকে মুগ্ধ করেন। তার আত্মজীবনী 74 15 
০5০7০ গ্রন্থে তিনি কবির সঙ্গে সাক্ষাৎকারের হুন্দর বিবরণ দিয়াছেন। 


রবীন্্র-নাটকের পুর্বসূত্র 
শ্রীভবতোষ দত্ত 


রবীন্দ্রনাথের নাটকগুলিকে কিছুতেই যেন বাংলা সাহিত্যের প্রচলিত ধারায় ফেল! যায় না। রবীন্দ্রনাথের 
নাট্যরচনার আগে, তাঁর সমকালে কিংবা তার পরে বাংল! নাটক যেভাবে গড়ে উঠেছে রবীন্দ্রনাথের 
নাটকের সঙ্গে তার মিল অল্পই । তার নাটক পড়লে মনে হয়, তিনি যেন প্রচলিত নাট্যারূপের কথণ চিন্তা 
না করেই সম্পুর্ণ নিজস্ব আদর্শে অনুপ্রাণিত হয়েই নাটক রচনা করে চলেছেন। তার আগে এসেছেন 
মধুস্ছদন, দীনবন্ধু, গিরিশচন্দ্র, জ্যোতিরিন্দ্রনীথ, তাঁর সমসাময়িক কালে এসেছেন ছিজেন্দ্রলাল ও ক্ষীরোদ- 
প্রসাদ, তার নাট্যরচনাধারার অবদানকালে এসেছেন যোগেশ চৌধুরী ও শচীন সেনগুপ্ত এবং আরো 
অনেকে, কিন্তু আশ্চর্য এই যে রবীন্দ্রনাথ নিজে নাটকরচনায় ধেমন এদের কাউকে অন্ুপরণ করেন নি, 
এরাও তেমনি কেউ রবীন্দ্রনাথকে অনুসরণ করেন নি। রবীন্দ্রনাথের নাটক বাংল! সাহিত্যে ঘেন বিচ্ছিন্ন 
নিঃসঙ্গ এবং অনন্ত । 

সেইজন্ত ম্বভাবতই আমরা সমান্তরাল দৃষ্টান্ত আনবার চেষ্টা করি পশ্চিম থেকে । সে-দেশে রূপক 
নাটকের সমৃদ্ধ দৃষ্টান্ত সহজলভ্য । মেটারলিংক ইয়েটন শ্রীগুবার্গ প্রভৃতি বহু নাট্যকারের নাটক আমাদের 
দেশে স্থপরিচিত। রবীন্দ্রনাথ যেন ত্ব্দেশের নাট্যধারার সঙ্গে যোগ রক্ষ। না করে বিদেশের আদর্শ দিয়েই 
নিজের নাট্যরীতি নির্মাণ করে নিয়েছেন। এই কথা। যখন আমর। বলি, তখন দু-একট। বিষয়ে আমাদের 
নিশ্চিত হওয়। দরকার । প্রথমত, প্রচলিত নাটক এবং তার রীতি স্থন্ধে তিনি কী ধারণ পোষণ 
করতেন? সত্যি কি এই রীতিকে তিনি অন্গসরণযোগ্য মনে করতে পারেন নি? নাটকে রবীন্দ্রনাথের 
নিজস্ব বক্তব্যের সঙ্গে এই রীতির কি সহজ যোগ ছিল না? দ্বিতীয়ত, রবীন্দ্রনাথের নিজস্ব নাট্যরীতি 
বলতে য| বুঝি, সে কি সম্পূর্নই অন্প্রভাববজিত নিজন্ব রীতি? রবীন্দ্রনাথের সেই নিজন্বতাটি কি? 
প্রচলিত আদর্শ থেকে এই রীতি বক্তব্য এবং প্রয়োগে পৃথক কোন্‌ দিক দিয়ে? তৃতীয়ত, যদি অন্য 
কোনে! নাট্যাদর্শ রবীন্দ্রনাথের নাট্যরীতিকে প্রভাবিত করে থাকে, তবে সে কোন্‌ রীতি? 

রবীন্দ্রনাথের নাটকের ভাববস্ত বিশ্লেষণ করার প্রয়োজনীক্পতা৷ কিছুমাত্র লঘু না করে বলা উচিত যে তীর 
নাটকের এই রীতিগত বৈশিষ্ট্য নির্ণয়টাই সমালোচনার প্রধান সমস্তা। তারই যথোপযুক্ত বিন্লেষণ ও 
মীমাংসা হওয়া দরকার। এতে রবীন্দ্রকবিচিত্তের নানা দিকেই আলোক বধিত হয়ে নাট্যকার রবীন্দ্রনাথের 
একটি ব্যক্তিরূপ ফুটে উঠবার সম্ভাবনা । এ কথা বলার তাৎপর্য এই যে বাংল নাটকের অন্তান্ত প্রণেতার। 
কেউই তাদের রচনাপ়্ এতখানি জীবস্ত হয়ে উঠতে পারেন নি। তীর্দের নাটকে হয় নাট্যবস্ত গ্রধান হয়ে 
উঠেছে, ন। হয় একটা সহজসিদ্ধ প্রথ! রক্ষা করবার প্রয়াসই বড়ো হয়ে উঠেছে। নাটকের বন্তনিষ্ঠতা 
প্রভৃতি যে-সব লক্ষণের কথা আমর! এতকাল জেনে এসেছি, সেই বস্তনিষ্ঠত| ষে রবীন্দ্রনাথের নাটকে নেই, 
এ কথ। সর্বজনবিদ্দিত। বস্তত রবীন্দ্রনাথের অন্তান্ত হ্ষ্্রির মতো। নাটক-প্রসঙ্গে এ কথাটাই সত্য যে তার 
ব্যকিক্নপ তার বিষয়কে আচ্ছন্ন করেও দীপ্যমান। রবীন্দ্রনাথের নাটকের বিচার সেই দিকেই আমাদের 
সমগ্র মনোষোগ আকর্ষণ করে। 


রবীন্দ্র-নাটকের পুর্বস্ৃত্র ৫ 
১ 
দেখা যাক রবীন্দ্রনাথ নাটক রচন। আরম্ভ করবার সময়ে কী আদর্শ তার সম্মুখে পেয়েছিলেন । 

রবীন্দ্রনাথের নাটক লেখার আগে বাঁংল। নাটকের ইতিহাস চল্লিশ বৎসরের বেশি নয়। এই চল্লিশ 
বসরের নাটক সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথের একটি সংক্ষিপ্ত মস্তব্য যথেষ্ট অর্থপূর্ণ। রচনাবলী-সংস্করণ “মালিনী? 
নাটকের ভূমিকায় তিনি প্রসঙ্গক্রমে বলেছিলেন, 

“শেকৃসপীয়রের নাটক আমাদের কাছে বরাবর নাটকের আদর্শ। তার বনুশাখায়িত বৈচিত্র্য ব্যাপ্তি 
ও ঘাতপ্রতিঘাত প্রথম থেকেই আমাদের মনকে অধিকার করেছে। 

এই শেকৃসপীয়রীয় নাট্যরীতি কিভাবে বাংল! সাহিত্যে প্রতিষ্ঠা লাভ করেছিল তার ইতিহাস 
পর্যালোচনাষোগ্য। এই ইতিহাসের পশ্চাপটে আছে আমাদের দেশে ইংরেজি শিক্ষার বিস্তার। নতুন 
শিক্ষায় শেকৃনপীরের নাটক তরুণ চিত্তের মনোহরণ করেছিল । ধার। নাটক রচনায় অবতীর্ণ হয়েছিলেন 
হরচন্দ্র ঘোষ মধুস্দন দত্ত ও দীনবন্ধু মিত্র-_ এর সকলেই ইংরেজি শিক্ষায় উচ্চশিক্ষিত। সাহসের সঙ্গে 
তারা ইংরেজি নাট্যকলা অন্থসরণে প্রবৃত্ত হয়েছিলেন। দ্ধিধাদ্বন্দের যুগ ছিল না, তা নয়। রামনারায়ণ 
তর্করত্বের 'কুলীনকুলপর্বন্থ' বাংল নাটকের ক্ষেত্রে ম্মরণীক্ন। তিনি সংস্কৃত নাট্যকলাকেই অঙ্সরণ করেছিলেন 
যদিও বিষয়নির্বাচন ছিল তাঁর নিজদ্ব। সংস্কত ও ইংরেজি নাট্যকলার মধ্যে সংশয় ও দৌলাচলতার একটি 
ক্ন্দর নিদর্শন আছে জ্যোতিরিন্দ্রনাথের জীবনস্থৃতিতে | 

রামনারায়ণের নবনাটক (১৮৬৬) ঠাঁকুরবাড়িতে অভিনীত হয়েছিল। জ্যোতিরিন্দ্রনাথ এর অভিনয়- 
সাফল্যের উল্লেখ করে বলেছেন : 

প্রথম দ্রিনের অভিনয়ে পণ্ডিত রামনারায়ণ তর্করত্ব মহাশয় উপস্থিত ছিলেন। অভিনয় শেষ হইলে, 
তিনি আনন্দে উংফুল্প হইয়া__ “যা_ রা পলাট্‌ (2196) নাই, পলাট্‌ নাই বলে, এখানে এসে একবার 
দেখে যাক্‌”__ সমালো5ক্দিগের উপর এইব্প মধুবর্ণ করিতে করিতে তিনি আপনার আনন্দ-সাফল্যে 
গবিত হুইয়] খুব আক্ষালন করিয়াছিলেন ।১১ 

ষে-সব সমালোচক রামনারায়ণের নাটকে প্লট নেই বলতেন তারা কে? রামনারায়ণের পলা” 
কথাটির দ্বারাই ইংরেজি রুচির সমালোচকর্দের প্রতি কটাক্ষ আছে বলে মনে হয়। নবনাটকের আগে 
মধুক্দন, দীনবন্ধুর নাটকগুলি বেরিয়ে গিয়েছে । এ-সব নাটকের দ্বারা ইংরেজি নাটকের আদর্শ বাংলা 
নাটকে ক্রমপ্রতিষ্ঠা লাভ করছে । 

মধুস্দনের পর বাংল! নাটক প্রধানত ছুটি শ্রেণীতে বিভক্ত হয়েছে-_ বাস্তবধ্মী ও পৌরাণিক । 
বাস্তবধমী নাটকে সমনাময়িক সমাঁজমমস্ত। এবং এঁতিহাসিক ছুই বিষয়ই পড়ে। কেনন। এঁতিহাসিক 
হলেও চরিত্রে ও ঘটনাক্রমে ব্যবহারিক জগতের নীতিনিয়মই এতে রক্ষিত। পৌরাণিক নাটক বস্তটাই 
একট। ভিন্নতর স্বাদ ও প্রেরণার ফল, যা শেক্দপীয়রীয় নাটকে কখনোই ছিল না । এতে থাকত নানা 
অতিলৌকিক ঘটনার অবতারণা । উদ্দেশ্য ছিল ভক্তিরমের উদ্বোধন । মধ্যযুগের মঙ্গলকাব্যের মতো 
দেবতার নানা অলৌকিক লীল। বর্ণনাত্ারাই ভক্তি আকর্ষণ করা সম্ভব, তাই এতে এমন সব ঘটনার 


১ জ্যোতিরিন্ত্রনাথের জীবনম্থৃতি, পৃ ১১২ 


৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৮৩ 


সমাবেশ থাকত ঘা মানবিক যুক্তিবোধকে তিরম্বত করে। কিন্তু এই যুক্তিবোধ ও বাম্তবতাবোধ না 
থাকলে যেমন নাট্যকলার প্রতিষ্ঠিত আদর্শ (অর্থাৎ শেকৃসপীয়রীয় রীতি) রক্ষিত হয় না, তেমনি 
উনবিংশ শতাব্দীর জাগ্রত যুক্তিবোধও তৃথ্ হয় না। 

পৌরাণিক নাটক তাই এক ভিন্নতর পন্থ। অবলম্বন করল। এই নাটক শেক্সগীয়রীয় রীতি বর্জন 
করেছে, সম্পূর্ণ না হলেও অন্তত অনেকখানি। মধ্যযুগের যাত্রারীতি যুলত এতে অবলঘিত হলেও 
দৃশ্ঠপরম্পর্না এবং কার্যকারণের এক ধরনের ধারাবাহিকত1 এতে মেনে চল! হয়। একে যে দর্শকদের 
গ্রহণ করে নিতে বাধা হয় নি, তার কারণ এর জগৎ আমাদের নিত্যকার জগৎ নয়, তার সঙ্গে মিলিয়ে 
নেবার কথা কখনো ওঠে নি। পৌরাণিক জগতের নীতিনিয়ম আমাদের এই সামাজিক বা বাস্তব 
নীতিনিয়মের সঙ্গে সম্পূর্ণ মিলবে না। সেখানকার নাট্যসমস্তা চিরস্তন চরিত্রনীতির সমস্যা নয়, কিংবা 
কোনে সামাজিক অর্থনৈতিক ব। রাজনৈতিক সমস্য। নয়। স্খোনকার সমস্ত। ভারতীয় মনের চিরস্তন 
সমস্যা _- কর্মফল ও দৈবনিয়তির প্রতিষ্ঠা এবং তার দ্বারা ভক্তি ও সম্্রমের উদ্রেক । শেকৃসপীয়রীয় 
নাটকের নায়ক5রিজ্ের বিশিষ্ট রূপ ফুটে ওঠে বহিঃপ্রকূতির সঙ্গে অস্তঃপ্রকৃতির দ্বন্দে। সেই ঘন্ব এই 
নাটকে থাকে না। তাই এই নাটকের ঘটনাবিন্তাস এবং পরিস্থিতি রচনা শেক্সপীয়রীয় নাটকের মতো 
সুশৃঙ্খল স্থবিস্তত্ত এবং বিশিষ্ট নয়। শেকৃসপীয়রের নাঁট্যরীতি একটা বিশিষ্ট জীবনচেতনা থেকেই গড়ে 
উঠেছে । দেই জীবনচেতনার সঙ্গে আমাদের জীবনচেতনার তুলন। হয় না। ভোগ আকাজ্ষ। পাখি 
সাফল্য-- এক কথায় প্রকৃতিসাধন। এ সবই যেন সাহিত্যে প্রতিফলিত হয়ে বিশিষ্ট প্রকাশপদ্ধতির 
উদ্দভাঁবন করে পঞ্চাঙ্ক নাটক স্ট্টি করে তুলেছে । 

সংস্কৃত নাটকে ঘটনার প্রবলত। থাকে না। এর নিয়ামক হচ্ছে ভাব বা মুভ। সেজগ্ত এর 
নাট্যকাহিনীর পরিকল্নন। পাশ্চাত্য নাট্যকাহিনীর পরিকল্পন৷ থেকে মূলতই আলাদা হয়ে থাকে। 
জনৈক বিদেশী সংস্কৃতজ্ঞ পণ্ডিত বলেছেন : 
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পাশ্চাত্য নাটকের কাহিনী কেবল মানসিক ভাবমাত্র দিয়ে গঠিত নয়, জীবনের মর্মনিহিত প্রবৃত্তির 
প্রচণ্ডতা ও আলোড়ন দিয়ে কাহিনীর দবন্বনংকুল রূপ গড়ে ওঠে। এতে যেন অস্তিত্বের মূল ভিত্তিটাই 
নড়ে ওঠে। রবীন্দ্রনাথ বলেছেন : 

সুরোগীয্স চিত্তের এই চাঞ্চলা, এই নিয়মবন্ধনের বিরুদ্ধে বিদ্রোহ, সেখানকার ইতিহাস হইতেই 
সাহিত্যে প্রতিফলিত হইয়াছিল। তাহার অন্তরে বাহিরে একট। মিল ছিল। সেখানে সত্যই ঝড় 
উঠিয়াছিল বলিয়াই ঝড়ের গর্জন শুনা গিয়াছিল। আমাদের সমাজে যে অল্প একটু হাওয়। দিয়াছিল 
তাহার সত্য স্থরটি মর্মরধ্বনির উপরে চড়িতে চায় না--কিস্তু সেটুকৃতে তো৷ আমাদের মন তৃপ্তি 
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রবীন্দ্র-নাটকের পূর্বসথত্র ৭ 


মানিতেছিল না, এইজন্ই আমরা ঝড়ের ডাকের নকল করিতে গিয়া নিজের প্রতি জবরদন্তি করিয়া 
অতিশয়োক্তির দিকে যাইতেছিলাম।”১ 

রবীন্দ্রনাথ এ কথা বলেছেন নতুন যুগের বাংলা সাহিত্য সম্বদ্ধে। এই মন্তব্য বলা বাহুল্য দীনবন্ধু 
গিরিশচন্দ্র ছবিজেন্্রলাল প্রভৃতি ধার! শেক্সপীয়রকে অন্থকরণ করেছিলেন তাদের নাট্যরীতির গরসজেও 
গ্রযোজ্য। সেইসঙ্গে এ কথাও স্মরণীয় যে এ-মস্তব্য পৌরাণিক নাটকে প্রযোজ্য নয়। 'হদয়াবেগের 
উদ্দামতা” “নিয়মবন্ধনের বিরুদ্ধে বিদ্রোহ; ছুর্ধাম উদ্দীপনা” 'ঈর্ধানলের প্রলয়দাবদাহ+*ম্বাধীন ও সজীব হৃদয়ের 
অবাধ লীলা” (জীবনস্থতি, 'ভগ্নহদয়+ ) “ছ্রস্ত প্রবৃত্তির দাবদাহ", “ছুর্বাধ্য প্রবৃত্তির এইরূপ ঝড়? 
( প্রাচীন সাহিত্য, শকুন্তলা” ) 'পুষ্পশরের মোহবর্ষণ” 'যুরোগীয় সাহিত্যে এই পাক-খাওয়া প্রবৃত্তির 
ঘৃণিনৃত্যের প্রলয়োৎসব' “বিধাতার সঙ্গে বিরোধ” (সাহিত্য, “সৌন্দর্যবোধ” )_ যে-সব বস্তকে রবীন্দ্রনাথ 
সাহিত্যের কল্যাণাদর্শের পরিপন্থী বলে মনে করেন অথচ শেকৃসপীয়রীয় নাটকে যার বাণীরূপরচন] দেখতে 
পাই, আমার্দের পৌরাণিক নাটকে তা থাকে না। পৌরাণিক নাটকে হৃদয়াবেগের উদ্দামতা যেমন 
তিরস্কৃত স্বাধীন ও সজীব হদয়ের অবাধ লীল। তেমনি অর্থহীন। এতে ব্যক্তিচরিত্রের বস্ততই কোনো 
মহিমা নেই, টৈববিধানের অমোঘতা এবং শুভংকরতাই এতে প্রতিষ্ঠিত। অশুভ দ্বারা কিছুকালের 
জন্য নায়ক চালিত হতে পারে বটে-_ তাতে পাপের একট ভূমিকা দেখি, কিন্তু পাপ ইয়াগে! বা রিচার্ড 
দি থার্ডের মতো প্রবল বিশ্ববিধানের প্রতিস্পর্ধী শক্তি নয়। পাপ একট! সামক্সিক ভ্রান্তি মাত্র যা 
পরিণামে ঈশ্বরের কল্যাণময়তে নায়ককে ( এবং আমাদের ) প্রবুদ্ধ হতে সহায়তা করে। 

বস্তত পৌরাণিক নাটকের ঘটনাধারায় ক্রমপরিণাম ছলনা মাত্র। কারণ আধ্যাত্মিক কল্যাণ এবং 
ফ্রব বিশ্বীসকে প্রমাণিত করা ও প্রতিষ্ঠা দেওয়ার জন্যই এর কাহিনীর পরিকল্পনা । ঈশ্বরের বা কোনো 
দেবতার এক অপাধিব লীল। ব1 ইচ্ছার কথা নাটকের প্রস্তাবনাতেই বলে দেওয়া থাকে। এর নায়ক- 
নায়িকা দেবতা বা দেবতার অবতার | মানবলীলাতে এদের ঘা ভূমিকা আমাদের ধর্মবিশ্বান বা ধর্মসংস্কার 
দিয়ে তার শ্বাভাবিক ব্যাখ্যা করে নিই, ষাত্রায় েমন বিবেকের উক্তি ম্পঞ্টভাবেই সেই ব্যাখ্যা করে দেয়। 
তাঁই পৌরাণিক নাটকে ষথার্থ নাটকীয় উংনৃক্য-ুষ্টি বা অপ্রত্যাশিত ঘটনার বিন্ময় নেই, যেমন নায়কের 
কচিৎ বিজ্বোহ ও স্বাধীনচেতনাও শেষ পর্যন্ত ছলনা! বলেই আমাদের মনকে তেমন উদ্বেজিত করে ন]। 
এই নাটকের যা-কিছু বিরোধ ও ঘন্দ সবই আপাতক মাত্র. এ ঘন্থ জীবনের অস্তমিহিত শাশ্বত ধর্ম নয়। 

পৌরাণিক নাটক রচনার মুলে যে জীবনদৃষ্টি বা মন রয়েছে, তার জন্ম ভারতবর্ষের জলহাওয়ায়। 
এই মনই সৃষ্টি করেছে বিখ্যাত সংস্কৃত নাটকগুলি। আবার এই মনই স্থট্টি করেছে মধ্যবাংলার 
লোকযাত্রা। উনিশ শতকে ধারা সংস্কত নাটকের রীতিপদ্ধতি বাংলায় প্রচলিত করতে উদ্যোগী 
হয়েছিলেন, তীরা বস্তত নাটকের বহিরঙ্গ নিয়েই অনাবশ্কভাবে ব্যাপৃত হয়ে পড়েছিলেন। সংস্কৃত 
নাটকের এই বহিরঙ্গ রীতি-অস্থসরণ স্থায়ী হল না, কিন্তু খাটি ভারতীয় মন এক নতুন না্যধার! 
রচনা করে তুলল। উনবিংশ শতাব্দীর পৌরাণিক নাটকপুলি অবস্ত প্রাচীন ভারতীয় সংস্কত নাটকগুলির 
সঙ্গে প্রত্যক্ষভাবে সম্পফিত নয়, কিংবা! তার থেকে উদ্ভূত নয়। সজ্ঞান অন্থসরণ-যে সার্থক হয় না, 
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তার দৃষ্াত্ত__ পুরাণ থেকে এই নাটকের বিষয়বস্ত সংগ্রহ করা হলেও প্রাচীন ভারতীয় পরিমণ্ডলকে 
কাহিনীতে নাট্যকারেরা একেবারেই জীবন্ত করে তুলতে পারেন নি। রবীন্দ্রনাথের নাটকের সঙ্গে তুলঈ। 
করলেই এ কথার সারবত্া বোঝা সহজ হয়। পৌরাণিক নাটকের যোগ বরং বাংলা! যাত্রার সঙ্গেই। 
ষাত্রাকেই মাজিত ও যথাসম্ভব আধুমিক নাট/রীতির সঙ্গে মিলিয়ে পৌরাণিক রূপ দেওয়া! হয়েছে ।১ 
সংস্কত নাটক এবং বাংল। যাত্রার পশ্চাৎপটে একই ভারতীয় আদর্শবাদ থাকলেও ছুয়ের মধ্যে যে 

পার্থক্য অতি নহজগোচর তা! হচ্ছে নাট্যরীতির বিশিষ্টতার দিক দিয়ে। সংস্কৃত নাটক প্রভূত পরিমাণে 
শিল্পগুণসমদ্ধ। সে-নাটক রসিক বিদপ্ধ নাগরিকদের জন্ত। শিল্পকলা এবং রঙ্গমঞ্চের আলোচনায় 

'স্কৃতে বিস্তৃত নাট্যশান্ত্র গড়ে উঠেছিল। নাট্যরসবোধ নাগরিক বৈদধ্য লাভের পক্ষে অপরিহার্য । 
নাট্যশিল্পে যেমন দশটি শ্রেণী গড়ে উঠেছিল তেমনি এর সংস্ঞা-নির্দেশে পুঙ্থান্গপঙ্খ বিচার ও হুক্মাতিসুক্্ 
ভাবনা ভারতীয় মনীষার বৈশিষ্ট্যবাচক হয়ে আছে । নাটকের কাহিনীতেও মুখ প্রতিমুখ গর্ভ বিমর্শ নির্বহণ 
এই পাঁচটি পর্যায় কল্পনা কর] হয়েছে, তাঁতে নাটকীয় কাহিনীরচনারও একটা স্থনির্দিষ্টতা এসেছে। 

স্কত নাটকে রাজা থেকে ধূর্ত পরধস্ত বিচিত্র চরিত্রের অবতারণা করা যেত। শুধু যে দেবতারাই 
থাকতেন ত৷ নয় রাজ রানী মন্ত্রী বয়ন্য রানীর সহচরী এবং অন্তাপ্ত চরিত্রের সাহায্যে নাটকে ষে পরিবেশ 
গড়ে উঠত, তা৷ যথেষ্ট পাথিব। হাস্তে পরিহাসে প্রণয়ঙ্ুধায় বিরহে মিলনে উদ্বেগে শঙ্কায় আনন্দে ও 
বেদনায় নাট্যকার ফুটিয়ে তুলেছেন জীবনেরই চিত্র যদিও আধুনিক দৃষ্টিতে এ জীবন বৈচিত্র্যময় জীবনের 
সমগ্র রূপ নয়। এর পরিবেশ একান্তই রাজসভার পরিবেশ । সেজন্ত এতে যেন স্থুল বান্তব জীবনের 
সথখদুঃখের প্রচগ্ততা স্থান পায় নি। মূল ভারতীয় সংস্কার জীবনকে যে ভাবে দেখেছে, এ সেই জীবন। 
এখানে পাপ নেই, মৃত্যু নেই, শক্তির অপচয় নেই, উদ্ধত বিদ্রোহী নায়ক নেই। কিন্তু সবশেষে আছে 
মিলন এবং শান্ত পরিণাম যে পরিণাম নিশ্চিত, যে পরিণাম ঞ্ুব। নাটকের ঘটনাধাশার কুটিলপ বং 
বিরোধ সমগ্জপীতৃত হয়ে যায় বিশ্বনিয়মের কল্যাণময় প্রতিষ্ঠায় । জনৈক বিদেশী গবেষক এই বৈশিষ্ট্যের 
একটা তত্ব নির্দেশ করেছেন এইভাবে : 
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রবীন্দ্র-নাটকের পূর্বসূত্র ৯ 


শবুতস্তলার নাটকশেষে ভরতবাক্যটি তাই চমৎকার-- 
প্রবর্ততাং প্রুৃতিহিতায় পাধিবঃ সরম্বতী শ্রুতমহতাং মহীষ্াতাম্‌। 
মমাপি চ ক্ষণায়তু নীললোহিতং পুনর্ভবং পরিগতশক্তিরাত্মভূঃ ॥ 


হু 


& রবীন্দ্রনাথ যখন নাটক রচনায় ব্রতী হলেন তখন তার সামনে ছিল নাট্যরচনার তিনটি আদর্শ: 

শেকৃসপীয়রীয় গ্রাচীন ভারতীয় সংস্কৃত এবং পৌরাণিক । 

শেকৃসপীয়রীয় নাট্যাদর্শকে ববীন্দ্রনাথ কতখানি অন্নুদরণ করতে পেরেছিলেন বা চেয়েছিলেন, 
সে-সন্বন্ধে অন্যত্র বিস্তৃত আলোচনা করেছি।১ প্রচলিত প্রথা হিসাবে রবীন্দ্রনাথ শেকৃসপীয়রকে প্রথম 
দিকের নাটক রাজ! ও রানী, বিসর্জন এবং প্রায়শ্চিত্ত অনুসরণ করেছেন। এই নাটকগুলিতে প্রথাগত 
উপাদানই ব্যবহৃত। ইতিহাস থেকে আখ্যান সংগ্রহ করে উপন্যাস ও নাটক রচনার রীতি হয়েছিল । 
এই নাঁট্যরীতিতে কেন্দ্রীয় চরিত্র হিসাবে ষে নায়কের প্রয়োজন আছে, এবং এই চরিত্রেরই ক্রমোন্মোচন- 
_ স্থজে যে ধারাবাহিক ত্রত ঘটনার কার্যকারণবিস্যাস প্রয়োজন, নাটকের ভাববস্ত যে হবে মানবঅস্তরের | 
প্রবৃত্তি ও তার সংঘাত, এ-সব নীতি রবীন্দ্রনাথ তার প্রথম যুগের নাটক তিনটিতেই পালন করেছেন। 
তা ছাড়া, শেক্সপীয়রীয় রীতিতে নাটকীয় উৎস্থক্যের মধ্যবিন্ু (০1107) হিসাবে রাজ। ও রানীতে 
স্থমিত্রার গৃহত্যাগ, বিসর্জনে জয়সিংহের আত্মবিসর্জন কিংব। ট্র্যাজিক রিলিফ হিসাবে জনতার দৃশ্ঠ, 
প্রায়শ্চিত্তে রমাই তাড়, ভিলেন-চরিত্র হিসাবে রাজা ও রানীতে জয়সেন-যুধাজিৎ, প্রায়শ্চিতে রামচন্দ্র 
রায়কে রবীন্দ্রনাথ ব্যবহার করেছেন। মালিনীর ক্ষেমংকর কিংবা বিসর্জনের রঘুপতিকে ম্যাকবেথের 
"দূ. ।'ভিলেন-হ1,51 বললে অসংগত হয় না। 
কিন্তু দীর্ঘকাল তিনি এই রীতিতে একান্ত লগ্ন থাকতে পারেন নি। প্রথম দিকের নাটকগুলিতেই তার 

মানসিক ঘন্দের পরিচয় রয়েছে। এক দিকে আত্মনিরপেক্ষ ঘটনাবন্থল কাহিনীর পথ্াঙ্ক নাটকীয় রূপ আর- 
এক দিকে কবির আত্মচেতনার প্রকাশব্যাকুলতা৷ দুই বিরোধী প্রবৃত্তিই নাটকে স্পই্ | এ-সব নাটকে নায়ক- 
পদ্দবাচ্যতা নিয়েও দ্বিধা আছে। বিমর্জনে রঘুপতি এবং জয়সিংহ, রাজা ও রানীতে বিক্রমদেব ও সুমিত্রা, 
মালিনীতে মালিনী ও ক্ষেমংকর স্পষ্টতই এই দ্বিধার চিহ্ন বহন করছে। ঘটনার ঝটিকায় যখন অন্তান্ত 
চরিত্রের অন্ধ, বিসর্জনে অপর্ণার অবতারণ! করে তিনি এক ভিন্ন সুরু যোজনা করেছেন । রাজ! ও রানীতে 
ইলার তুমিকাকে বলেছেন লিরিকের জলাভূমি, কিন্ত পরিমার্জিত তপতীতে বিপাশা-নরেশের ভূমিকা 
জলাতমি না হলেও আর্দ্রতা তাতে কম নেই। প্রায়শ্চিত্ত ধনঞ্য় বৈরাগীর ভূমিকায় রবীন্দ্রবাণী যে স্পষ্টতর, 
তাতে সন্দেহ নেই। 


রবীন্দ্রনাথের শেক্মপীয়র-অন্গসরণ এই পর্যস্তই। পরের নাটক থেকে শেকৃসগীয়র-নাট্যরীতির চিহ্ন যে 
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১০ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশম্বিন ১৩৮৩ 


একেবারে মুছে গিয়েছিল, স্থুনিশ্চিতভাবে সে-কথ। বল! না গেলেও শারদোৎসব অচলায়তন মুক্তধার1 রক্ত- 
করবীতে সেই রীতি প্রায় অনৃশ্ ।৯ এই রীতি তিনি শ্বীকার করে নিলেন-_ সে কি অন্য কোনো প্রবলতর 
নাট্যাদর্শের প্রভাবে ? রবীন্দ্রনাথ এক সময় বলেছিলেন আমাদের জীবনসত্যের সঙ্গে শেকৃসপীয়রীয় 
রীতির মিল ছিল না! বলে এই রীতি আমাদের সাহিত্যে অস্বাভাবিক ও ব্যর্থ। তেমনি আমর। কি এ-কথা 
বলতে পারি রবীন্দ্রনাথের বূপকরীতিও পাশ্চাত্য বপকনাট্যরীতির থেকে ধার-কর] বলেই অস্বাভাবিক ও 
ব্যর্থ? সেইজন্তই কি আমাদের সাহিত্যে তার স্থায়ী প্রভাব পড়ল না ? 

রবীন্দ্রনাথের যুক্তি আমরা মেনে নিই আর না নিই, এই এঁতিহাসিক সত্যকে তো৷ আমরা অশ্বীকার 
করতে পারি ন। যে শেক্সপীয়রীয় রীতি আমাদের সাহিত্যিক এঁতিহো সম্পূর্ণ অভিনব। বরং এতিহা 
আছে রূপকের। সংস্কৃতে অভিনেয় বস্তরই অন্ত নাম ছিল রূপক । আজকাল রূপক কথাটি আমরা বিশেষ 
অর্থেই ব্যবহার করি। যাঁকে আমর এখন বলি রূপক, সংস্কতে তাকে কি বলত? এগ্্রশ্ন স্বভাবতই মনে 
জাগে। সংস্কতে কিন্ত এর কোনো আলা নাম নির্দিষ্ট নেই এবং এই ধরনের রচনাও সংস্কৃতে অপেক্ষাকৃত 
অর্বাচীন।২ একে নাটকেরই অন্তর্গত করা হয়েছে । শ্রীকষ্ণমিশ্রের প্রবোধচন্দ্রোদয় নাটকটিকেই (একাদশ 
শতাব্দী ) এই শ্রেণীর প্রাচীন রচন। ধরা যায় যদ্দিও সংস্কৃত নাটকে ও সাহিত্যে অশরীরী গুণকে শরীরী 
করে দেখানে! কিছুই নতুন ছিল না| মধ্যযুগে এই শ্রেণীর নাটক আরে! কিছু রচিত হয়েছে । উনবিংশ 
শতাব্দীর বাংলায় প্রবৌধচন্দ্রোদয়ের অনেকগুলি অনুবাদ হয়েছে । 

_ আধুনিক কালে যাঁকে রূপকনাটক বলি সংস্কৃতে তা না থাকলেও রূপক এবং বস্তধর্মের মেশামেশি 
সর্বদাই হয়েছে । এ বিষয়ে ভারতীয় কবি যেন কোনো স্পষ্ট সীমারেখা মানেন নি। বস্তর যে দ্বয়ংসি্ 
মূল্য কিছু থাকতে পারে, ভারতবর্ষের কবি বা খধি সে-কথ। ভাবেন নি বলেই বস্তজগৎ এবং ভাবজগৎ তাদের 
কাছে এক। বস্তর আপাতদৃশ্তমান রূপ তার্দের কাছে ভাবেরই প্রতিম। মাত্র। এইজন্য শ্রেষ্ঠ সংস্কৃত নাটকে 
চরিত্রগুলিও প্রধানত ভাবেরই প্রতীক, ব্যক্তিত্ববঞ্জিত, শ্রেণীস্চক। এ বিষয়ে সংস্কৃত সাহিত্য-বিষয়ে 
দেশী-বিদেশী পণ্ডিতের সকলেই একমত | অধ্যাপক স্থশীলকুমার দে-র মন্তব্য ম্মরণ করি : 

*** 8608100060৩ 00190 €1321:6 15 ৪. (6006005 00  19162 £0006911586101 2100 & 
161000900০2 0০ ৫০190 £000 606 050০, 16 10681)5 20 170016665167005 60 10015105911605, 
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১ পঞ্ধাঙ্ক-রীতিতে কবি যে নাটকের বিশ্তাস করেন নি তার স্ুল প্রমাণন্বরূপ পরবর্তী নাটকের অধ্যায়-ভাগগুলির দৃষ্টান্ত দেওয়া 
ধায়। শারদোৎসবে দৃহ্ট ২, রাঁজায় ২*, পরবতী অরূপরতনে ৪, ডাকখরে ৩, অচলায়তনে ৬, মুক্তধারা ও রক্তকরবীতে কোনে ভাগ 
নেই (চব্বিশ ঘণ্টার ঘটনা বলে গ্রুতগতি ), রাজ! ও রানীর পরিবতিত নাট্যরূপ তপতীতে ৪টি অধ্যায় । এই ভাগগুলি সর্বধা! ঘটনার 
ভ্রমাগ্রগতি ধরে হয় নি, ভাবের পরিবর্তন ধরে হয়েছে। 
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8,560 0 00012)০.৯ 

ভেবে দেখতে গেলে তাই নাটট্যশাস্ত্রকার দ্বারা অভিহিত বলেই যে নাটক রূপক তা নয়, আধুনিক 
অর্থেও ভারতীয় নাটক রূপক ছাড়া কিছুই নয়। এবং সেই অর্থে যাত্রাও রূপক। সেকালে নাট্যকারের 
যেমন কখনোই মনে হয় নি যে কোনে নির্বস্তক ভাব বা তত্বকে তিনি রূপ দিচ্ছেন (ষ্দিও আসলে তাই 
করছিলেন ) কেনন। নির্বস্তকও তাদের কাছে বস্তর মতোই সত্য, তেমনি প্রোতারাও অভিনয় দেখতে 
দেখতে কধনে। মনে করে নি যে কোনো! অতিগ্রাককৃতিক ঘটনাধারারই তার! দর্শক। আশ্র্ষের ব্ষিয় 
রবীন্দ্রনাথও তার রূপকনাটক সন্বন্বেও এই একই কথ উচ্চারণ করেছেন : 

আমার রক্তকরবীর পালাটিও রূপকনাট্য নয় ।” তাঁর কাছে নাট্যঘটন। বান্তব__ চিরস্তন বাস্তব । এ 
এমন কোনে। ভাব ব। ঘটন। নয় যার জন্তে একে রূপক নামে আলাদ! শ্রেণীভুক্ত করার প্রয়োজন আছে ।২ 

উনবিংশ শতাব্দীর পৌরাণিক নাটক সন্বদ্বেও এই একই কথ। বল যায়। এই নাটক ধারা রচনা 
করেছেন তারা একালের মানুষ, তবু তার! প্রত্যয় সংগ্রহ করেছেন সাধারণ ভারতীয় চেতনার বিশেষ 
প্রবণতা থেকে | রবীন্দ্রনাথ পৌরাণিক নাটক সম্বন্ধে কোথাও কোনো মন্তব্য করেছেন বলে মনে পড়ে না। 
নিশ্চয়ই এই নাট্যধারার প্রতি তিনি কোনো! আকর্ষণ অন্কভব করেন নি। বিশেষত পৌরাণিক নাটক 
রচনার পশ্চাৎপটে যে পৌরাণিক হিন্দুধর্মের পুনরত্যুরখান ছিল তার সঙ্গে তার কোনে! যোগই ছিল না। 
বিসর্জন নাটকের কালী প্রতিমা-বিপর্জন এবং মালিনীর ব্রাক্ষণ্য হিন্দুধর্মের অভিভবে তারই অব্যর্থ ইঙ্গিত 
পাওয়। যায়। 

তার অর্থ অবশ্য এই নয় যে সাহিত্য বা নাটককে তিনি সম্পূর্ণরূপে ধর্মমুক্ত করেছেন। হিন্দু অথবা 
অন্ত কোনে। সঙ্ঘধর্ম হয়তো নয়, কিন্তু তার নিজ্ন্ব একটি ধর্মবোধকে তিনি নাটকে রূপ দিয়েছেন, একথাও 
তিনি মালিনীর ভূমিকাতেই বলেছেন : 

“আমার মনের মধ্যে ধর্মের প্রেরণা তখন গৌরীশংকরের উত্ত্গ শিখরে শুল্র নির্মল তুষারপুঞ্জের মতো 
নির্মল নিবিকল্প হয়ে স্তব্ধ ছিল না, সে বিগলিত হয়ে মানবলোকে বিচিত্র মঙ্গলরূপে মৈত্রীরূপে আপনাকে 
প্রকাশ করতে আরম্ভ করেছে। নিবিকার তত্ব নয় সে, মৃতিশালার মাটিতে পাথরে নানা অদ্ভূত আকার 
নিয়ে মানুষকে মে হুতবুদ্ধি করতে আমে নি। কোনো দৈববাণীকে সে আশ্রয় করে নি। সত্য যার 
স্বভাবে; যে মানুষের অন্তরে অপরিমেয় করুণা, তার অন্তঃকরণ থেকে এই পরিপূর্ণ মানবদেবতার আবির্ভাব 
অন্ত মাষের চিত্তে প্রতিফলিত হতে থাকে ।, 
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একে আমরা ধর্মই বলি আর কবির ব্যক্তিগত জীবনদর্শনই বলি, এ ক্ষেত্রে উভয়ই বস্তত এক । সাধারণত 
অবশ্য ধর্ম বলতে বোঝায় গোষী বা সম্প্রদায়ের ধর্মকে । সেই ধর্মচিন্তা থেকেই সব দেশে ধর্মসাহিত্য গড়ে 
উঠেছে। মধ্যযুগে যাত্রা এবং উনিশ শতকের পৌরাণিক নাটকও এই গোষ্ঠীগত ধর্মচিন্তা থেকেই ৃষ্ট। 
কিন্ত রবীন্দ্রনাথের প্রেরণাও ধর্মেই প্রেরণা, যদ্দিও সে-ধর্ম কবিরই ধর্ম; রবীন্দ্রনাথ বলেছেন 'আমার ধর্ম* । 
রবীন্দ্রনাথের নাটকগুলি এই ধর্মের প্রেরণাতেই রচিত। সেই দ্দিক বিবেচনা করলে এ-সব নাটক কেবল 
মানবচরিত্র-উদ্ঘাটনের জন্য অথব1 অন্য কোনে! প্রয়োজনের উদ্েশ্তে রচিত নয়। পূর্ববর্তী পৌরাণিক 
নাটকের মতো ধর্মনীতিই রবীন্দ্রনাট্যের মুখ্য প্রেরণা । অধ্যাত্মনতাকে রূপ দেওয়ার জন্য যেমন পৌরাণিক 
নাটকের স্যষ্টি, তেমনি মানবধর্ষকে রূপ দেওয়ার জন্য ববীন্দ্রনাটকের হ্ৃষ্টি। বল! প্রয়োজন রক্তকরবী বা 
মুক্তধারার গৃঢ় প্রেরণাও মানবধর্মেরই প্রেরণা । 

রীতির দিক দিয়ে না হলেও উদ্দেশ্টের দিক দিয়ে রবীন্দ্রনাট্যের সঙ্গে পৌরাণিক নাটকের মিল নেই, এ 
কথ। বল! যায় না । 


৩ 


রবীন্দ্রনাথ পৌরাণিক নাটকগুলির কোনে! প্রসঙ্গ কখনে! উল্লেখ করেন নি, কিন্তু যাজ্জার কথা তিনি 
বলেছেন। রবীন্দ্রনাথের বাড়িতে বাল্যকানে যাত্রার অভিনয় উৎসব-অহুষ্ঠান উপলক্ষে হত। ছেলেবেলা” 
গ্রন্থে রবীন্দ্রনাথ তার যাত্রার ম্বতির বর্ণন। দিয়েছেন। জ্যোতিরিন্্রনাথণড তাঁর জীবনস্থতিতে বিস্তৃত 
উল্লেখ করেছেন : 

“**ছেলেদিগকে লইয়। ঘাত্র। দেখাবার ভার ছিল দীহুঘোষধালের উপর । দীম্বঘোষাল 
জ্যোতিবাবুর পিতৃব্যমহাশয়দের একজন মোসাহেব-- সে ছেলেদের ও খুব প্রিয়পাত্র ছিল। দীম্ছ ছেলেদের 
লইয়৷ ঠাকুরদাল।নের রোয়াকে মজলিশ. করিয়া! বসিত এবং মধ্যে মধ্যে রুমালে টাকা! বাঁধিয়। ছেলেদের 
হাত দিয়! “পেল” দেওয়াইত। তখনকার শ্রেষ্ঠ যাত্রাওস়ালা নিমাইদাস এবং নিতাইদ্াসের ঘাত্রাই 
এ বাড়ীতে হইত ।***১ 

বাল্যকালের এই যাত্রাহ্ষ্ঠানের ছাপ রবীন্দ্রনাথের মনে স্থাঁয়িভাবে পড়েছিল। পরেও উচ্চভাবপূর্ণ 
মার্জিত উচ্চাঙ্গ শিল্পলম্পন্ন নাটক র5না করতে থাকলেও যাত্রাকে কোনে। কোনে। দিক দিয়ে অনুমরণ করার 
প্রয়োজন যে ফুরিয়ে যায় নি এ-কথা তিনি মনে করতেন। রবীন্দ্রনাথের নাটকের কতকগুলি বৈশিষ্ট্য 
ঘা! থেকে পাওয়া বলে টমদন প্রভৃতি সমালোচকের। মনে করেছেন । ঠাকুরদা, গানের দল-_ এ-সব 
যাত্রার দলের বিবেক বা জুড়ির দলের সঙ্গেই তুলনীয়। গান গেয়ে গেয়ে নাটকের অগ্রগতি রচন। করাও 
সম্ভবত যাত্রারই পদ্ধতি থেকে নেওয়া । রবীন্দ্রনাথের নাটকের একটি গ্রধান লক্ষণীয় বৈশিষ্ট্য হচ্ছে-_ 
পথের পটতৃমি। খোলা আকাশের নীচে, দেয়াল-ঘের। স্থানের বাইরে কাহিনীকে নিয়ে আসাও যাআর 
উন্মুক্ত অনুষ্ঠানের সে তুলনা! কর] যায় বলে মনে করি। যাত্রার প্রসঙ্গে শ্রীযুক্ত প্রমথনাথ বিশীর 
“রবীন্দ্রনাথ ও শান্তিনিকেতন, গ্রন্থে বণিত একটি কৌতুহলজনক ঘটন। ম্মরণীয় : 





১ জ্যোতিরিন্্রনাথের জীবনম্থতি, পৃ ৬৪ 
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“আমাদের যাত্রাপালার সাফল্য দেখিয়। রবীন্দ্রনাথের ঝৌক হইল যাক লিখিবেন। একদিন আমাকে 
বলিলেন, “দেখ এবার যাত্রাপাল। লিখব ভাবছি।” আমি ব্লিলাম, “সাহিত্যের সব পথই তো 
আপনার পদ্দচিহ্িত) এক-আধট। গলিপথও কি আমাদের মতো! আনাড়িদের জন্ত রাখবেন না?” আমার 
কথ। শুনিয়া! তিনি কী ভাবিলেন জানি না । কিছুক্ষণ চিস্তা করিয়া! বলিলেন, “আচ্ছা, যা।” ভাবটা এই, 
“ও পথটা তোদেরই ছাড়িয়। দিলাম” ।৯ 

এই ঘটনাটির তাৎপর্য এবং রবীন্দ্রনাথের অভিপ্রায় বোঝবার চেষ্টা করা যাক। তিনি যদি যাত্র। 
লিখতে যেতেন, তা হলে তিনি যে আমাদের প্রাচীন যাত্রারীতির যথাধথ অনুসরণ করতেন, এ কথা 
অবশ্ঠ ম্বীকার্য নয়। তার হাতে যাত্রা অভিনব শিল্পবূপে পরিণত হত। যাত্রার কাহিনীবিস্তাস তিনি 
গ্রহণ করতেন বলে মনে করি না। অথচ যাত্রার মধ্যেও তিনি অন্ুসরণযোগ্যতা কিছু পেয়েছিলেন 
নিশ্চয়ই। যাত্রার রজমঞ্চহীন দৃশ্ঠপটশৃন্ত মুক্ত অভিনয়কে রবীন্দ্রনাথ আগে থেকেই বাঞ্ছনীয় মনে 
করেছেন। রঙ্গমঞ্চ (১৩০৯) প্রবন্ধে তিনি বলেছেন : 

“আমাদের দেশের যাত্রা আমার এজন্য ভালে৷ লাগে । যাত্রার অভিনয়ে দর্শক ও অভিনেতার মধ্যে 
একটা গুরুতর ব্যবধান নাই। পরস্পরের বিশ্বাস ও আঙ্কৃল্যের প্রতি নির্ভর করিয়া! কাজট। বেশ 
সহদয়তার সহিত স্থসম্পন্ন হইয়। উঠে ।১২ 

অভিনয়ের ক্ষেত্রে দৃশ্ঠযপটের ঘে প্রয়োজন নাই, সে কথা বলতে গিয়ে রবীন্দ্রনাথ সংস্কৃত নাটক ও 
নাট্যশান্ত্রের উল্লেখ করেছেন। ভরতের নাট্যশান্ত্রে নাট্যমঞ্চের বর্ণনা আছে কিন্তু দৃশ্তপটের কোনে 
উল্লেখ নেই। দৃষ্টাস্ত দিয়ে তিনি বলেছেন, শকুস্তলায় রাজার রথ-ছোটানো প্রভৃতি ব্যাপার সম্ভব হত না 
ধর্দি সত্যি সত্যি তাতে দৃণ্ঠপটের ব্যবহার আবশ্তক হত। অন্ুকৃতিতে যা ঘটানো যায় না কল্পনায় তা 
সহজেই সম্ভব ।৩ 

যে নাট্যসাহিত্য অন্ুকরণতত্বের পটভূমিতে গড়ে উঠেছে, অথব। ষে বাস্তবাহ্করণপ্রিয়তার জন্ত 
পাশ্চাত্যের নাট্যপাহিত্য ভারতীয় নাট্যসাহিত্য থেকে আলাদা তাতেই নাটকে দৃশ্যপট ব্যবহারের 
প্রয়োজনীয়তা নিহিত। বাস্তবের ভ্রম সুষ্টি করাই সে-সব নাট্যকারের উদ্দেশ্য । কিন্ত যে আদর্শে 
বাস্তবান্করণের প্রশ্ন নেই সেখানে কল্পন। বা ভাবের অন্ভূতিসঞ্চারটাই নাট্যকারের লক্ষ্য।৪ তাই 
রবীন্দ্রনাথ বলেছেন : | 

“আমরা অন্ত প্রবন্ধে বলিয়াছি, মুরোপীয়ের বাস্তব সত্য নহিলে নয় । কল্পনা যে কেবল তাহার্দের 


১ প্রমথনাথ বিশী, রবীন্দ্রনাথ ও শান্তিনিকেতন, ১৩৮২, পৃ ১৮৭ 

২ দ্র. বিচিত্র প্রবন্ধ 

৩ রবীন্দ্রনাথের এই দৃষ্টান্ত এবং ঠিক এই অভিমতই প্রকাশ করেছেন কীথ তার 77215676166 20747%86, 1924 বইতে। 
পৃ ৩৬ 
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১৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৮৩ 


চিত্তরঞপন করিবে তাহা নয়, কাল্মনিককে অবিকল বাস্তবিকের মতো করিয়৷ বালকের মতে তাহার্দিগকে 
ভূলাইবে |: বিলাতের নকলে আমর] যে থিয়েটার করিয়াছি তাহ। ভারাক্রান্ত একটা স্ফীত পদার্থ । 
তাহাকে নড়ানো শক্ত, তাহাকে আপামর সকলের দ্বারের কাছে আনিয়। দেওয়৷ ছুঃসাঁধ্য ; তাহাতে 
লক্ষ্মীর পেঁচাই সরস্বতীর পদ্মকে প্রায় আচ্ছন্ন করিয়া আছে ।+৯ 

সংস্কৃত নাটকের সঙ্গে যাত্রার যে এই দিক দিয়া মিল দেখা যায় তার কারণ কোনোটাতেই বাস্তবকে 
নকল করার চেষ্টা নেই। উনিশ শতকের ঠাকুরবাড়িতেও মঞ্চসজ্জায় মুরোগীয় অনুকরণ প্রচলিত ছিল । 
ইন্দির দেবী বলেছেন, “আমাদের রূপপজ্জ। মৃঞ্চসজ্জা অনেকট। বিলিতী অন্করণে হত। হু. চ. হ-- 
হরিশচন্দ্র হালদার আমাদের দৃশ্ঠপটগুলি অতি নিরুষ্ট বিলিতী অনুকরণে আকতেন। বাস্তবের 
যথাসাধ্য অনুকরণ করাই ছিল তখনকার আদর্শ। বালীকি প্রতিভার অভিনয়ে দুর ঘোড়া নিয়ে 
স্টেজে ঢোক আর রিমঝিম গানের সঙ্গে অরুদাদার টিনের নল ফুটে। করে বৃষ্টি নামানোর কথা অবনদাদা 
তো বলেইছেন।”২ "রাজা ও রানী” “বিসর্জন” এবং প্রায়শ্চিত্ত, শেকৃসপীয়রীয় রীতির বান্তবান্নরণ 
আছে, তাতে দৃশ্পটের ব্যবহারও ছিল। কিন্তু তার পরে রঙগমঞ্চসজ্জা অত্যন্ত সরল হয়ে এসেছে। 
সংস্কৃত নাটকেও মঞ্চসজ্জ। ছিল অত্যন্ত সরল। পেছনে একটি ঘবনিক। এবং তার সামনে চারটি স্তন মাত্র 
যার আড়াল থেকে নট নটী রঙ্গমঞ্চে প্রবেশ করত । রবীন্দ্রনাথের পরবর্তী নাটকের মঞ্চসজ্জ প্রধানত 
এ রকমই ।৩ রাজা ও রানী'তে দৃশ্তপট ও রঙ্গমঞ্চের ব্যবহার থাকলেও রাজা ও রানীর পরিবতিত 
রূপ তপতীর (১৩৩৬) ভূমিকায় তিনি বলেছেন : 

“আধুনিক মুরোপীয় নাট্যমঞ্চের প্রসাধনে দৃশ্ঠপট একট উপব্রবরূপে প্রবেশ করেছে। ওটা! 
ছেলেমানধি। লোকের চোখ ভোলাবার চেষ্ট।। সাহিত্য ও নাট্যকলার মাঝখানে ওটা গায়ের জোরে 
প্রক্ষিপ্ত।*"* অভিনয় ব্যাপারট। বেগবান্‌ প্রাণবান্‌ গতিশীল। দৃশ্তপটট। তার বিপরীতঃ অনধিকার 
প্রবেশ করে সচলতার মধ্যে থাকে সে যূক মৃঢ স্থাণু$ দর্শকের চিত্তদৃষ্টিকে নিশ্চল বেড়া দিয়ে সে একান্ত 
সংকীর্ণ করে রাখে । মন যে জায়গায় আপন আসন নেবে সেখানে একট! পটকে বসিয়ে মনকে বিদায় 
দেওয়ার নিয়ম যান্ত্রিক যুগে প্রচলিত হয়েছে, পূর্বে ছিল না। আমাদের দেশে চিরপ্রচলিত যাত্রার 
পালাগাঁনে লোকের ভিড়ে স্থান সংকীর্ণ হুয় বটে, কিন্তু পটের ওুঁদ্ধত্যে মন সংকীর্ণ হয় না । এই কারণেই 
যে নাট্যাভিনয়ে আমার কোনে হাত থাকে সেখানে ক্ষণে ক্ষণে দৃশ্যপট ওঠানো-নামানোর ছেলেমান্থষিকে 
আমি প্রশ্য় দিই নে। কারণ বাস্তব সত্যকেও এ বিদ্রপ করে, ভাবসত্যকেও বাধ দেয় ।” 

বান্তব সত্যকে বিদ্রপ করে* কথাট] সত্য কিন্তু 'ভাবসত্যকে বাধ! দেয়”__- রবীন্দ্রনাথের কাছে 
সেটাই বিশেষ ভাববার কথা। দর্শক ও অভিনয়ের মধ্যে কোনে। ব্যবধান তিনি রাখতে চাঁন নি। 
কারণ অভিনেয় কাহিনীর জগৎ দর্শকের স্ুল জগতের সঙ্গে এক হয়ে গেলেই রবীন্দ্রনাথের অভিপ্রায় সিদ্ধ 

১ দ্র বিচিত্র প্রবন্ধ, “রঙ মধ, 

২ রবীন্্রম্থৃতি, পৃ ৩৭ 

৩ প্অবন্দাদার মঞ্চদজ্জার কথাও উল্লেখযোগা। আগেকার কালের সেই বিদদৃশ বিদেশী নকল তুলে দিয়ে তার জায়গায় 
পিছনে একটি নীল পশ্চাৎপট দিয়েছিলেন সেটি এখনও দেওয়া হয়।” এই বিবরণ ইন্দির। দেবী চৌধুরানী দিয়েছেন 'ফাল্তনী'-প্রসঙ্গে 
ডর. রবীন্্স্থৃতি, পৃ ৪*। বল! বাহুল্য মঞ্চসজ্জার এই সরল রীতি পরবর্তী অন্তান্থ নাটকেও অনুন্ত হয়েছে । 


রবীন্দ্র-নাটকের পূর্বস্ত্ ১৫ 


হয়। দর্শক যদি অভিনয়-দর্শনান্তে এমন ধারণা নিয়ে ফেরেন যে যাকিছু ঘটতে দেখা গেল সে-সবই 
ভিন্নতর জগতের এক অলৌকিক ও অবাস্তব জগতের বিষয়, আমাদের ক্ষণস্থায়ী উপভোগের রসান্বাদনের 
বস্ত মাত্র, তবে কবির সত্যবোর বস্ততই হয়ে দাড়ায় অসত্য | রবীন্দ্রনাথ অবশ্যই তা চান নি। নাটক 
ব1 সাহিত্য রবীন্দ্রনাথের কাছে খেয়ালী শিল্প নয়। এ একটা গভীর জীবনবোধের বাণীবাহক। সেই 
সত্যবোধকে সঞ্চারিত করতে অভিনয় ও দর্শকের মধ্যে ব্যবধান থাকলে চলবে না। এখানে বিশেষ 
ভাবে মনে আসে ফাল্ধনী নাটকটির কথ]। এর নাট্যরীতি রবীন্দ্রনাথের প্রথম দিকের নাটক তিনটি থেকে 
সম্পূর্ণ আলাদী_-ভিন্ন জাতের । ফাল্গনীর (১৯১৬) আগে এবং প্রায়শ্চিত্তের (১৯*৯) পর রচিত 
রাজ। (১৯১*) ভাকঘর (১৯১২) অচলায়তন (১৯১২)। প্রায়শ্চিত্-পরব্তী তিনটি নাটকেই রীতির 
ক্রমপরিবর্তন চোখে পড়ে, ফান্তনীতে সেটা স্পষ্টতই নতুন এবং স্বতন্ত্। 

প্রায়শ্চিত্ত থেকেই রবীন্দ্রনাথের কবিমানন ও নাট্যরীতির পরিবর্তন আভামিত হতে থাকে । 
ঘটনাধারার নাটকীয় জটিলতা থাক। সত্বেও এতে একট ভাব বা আইভিয়ার প্রবলতা অনুভব কর! গেল। 
ধনঞ্জয় বৈরাগীর সঙ্গে নাট্যঘটনার যোগ অচ্ছ্ছে নয়; তার উপস্থিতি তার উক্তি এবং আচরণ নাটকে 
নতুন শ্বাদ এবং অনুভূতির সঞ্চার করল। এই অঙ্থভৃতি সঞ্চারের সবচেয়ে বড়ো সহায়ক হল গানগুলি। 
গানের স্থরে একট! নতুন ভাবের জগতে প্রবেশের পথ পাওয়া গেল। বলা বাহুল্য, নাটকে গান এই 
প্রথম নয়। রবীন্দ্রনাথের আগে ধারা নাটক লিখেছিলেন, তার্দের নাটকে গান ছিল, রবীন্দ্রনাথের 
রাজা ও রানী বিসর্জনেও গান ছিল। সে-সব গান নাটকীয় মুহূর্তের গান, নাটকের সামগ্রিক ও মূল 
ভাবের গ্যোতনা তাতে থাকত না। কিন্তু এখনকার নাটকে গান একটি অত্যাজ্য লক্ষণে পরিণত হল। 
গানের চাবি দিয়ে এর এক-একটি অঙ্কের দরজা খোল হবে__ ফাস্তনীতে এই ছিল কবির অভিপ্রায় । 
গীতিনাট্য বলে নয, প্রায়শ্চিত্তের পরে সব নাটকেই গান নাটকের অস্তনিহিত ভাবটিকে প্রকাশ করে 
বলেছে। অবশ্ঠ রবীন্দ্রনাথ যে নিছক প্রমোদের প্রয়োজনে গান পরে ঢুকিয়ে দেন নি, তা নয়। 
কখনে! গায়কের উপযুক্ততা মনে করেও গান রচন| করেছেন । কিন্তু নাটকে গান রচনা করবার সময় 
রবীন্দ্রনাথ সব সময়েই নাটকের কেন্ত্রীয় মর্মনিহিত ভাবটিকে স্মরণে রেখেই রচনা করেছেন । আবার 
এটাও লক্ষ্য করবার বিষয়, বেশ কয়েকটি গান তিনি একাধিক নাটকে ব্যবহার করেছেন-- কোথাও 
অনাবশ্তক বা অতিরিক্ত মনে হয় নি। দৃষ্টান্ত হিসাবে “রূপে তোমায় ভোলাব না” গানটি স্মরণীয় । 
রাজা এবং শ্যাম ছুই নাটকেই গানটি আছে। এতে এই ধারণাই দৃঢ় হয় যে নাটকের ঘটনাগত 
পরিস্থিতি অনুসরণে ষে অনিবার্ধরূপেই গানটি এসেছে তা নয়, বরং অস্তনিছিত কবিভাবনার পুনরাঁবর্তনে 
গানেরও পুনরাবিতাঁব ঘটে থাকে। 

রবীন্দ্রনাটকে গানের প্রচুর ব্যবহার বাংলাদেশের যাত্রারই অন্ুগ্রাণনা, এ-মতবাদ প্রচলিত ও 
স্বীকৃত। ১ পাশ্চাত্য নাটকে গানের ব্যবহার থাকলেও রবীন্দ্রনাটকে গানে অতিনির্ভরতা এবং তার 
প্রাচুর্য তাতে দেখ যায় না বলেই এরকম অনুমান ছাড়। গত্যন্তর ছিল না। কেউ কেউ গ্রীক নাটকের 


১ উল্লেখযোগ্য, রবীন্দ্রনাথের বাড়িতে সংগীতচর্চার নিবিড় পরিবেশে অপের! ও গীতিনাট্যের রচন! ও অভিনয় হয়েছে। 
র্ণকুমারী দেবীর বসস্তোংসব দীর্ঘকাল ম্মরদীয় ছিল। রবীন্দ্রনাথের প্রথম দিকের নাটক--' বান্শীকিগ্রতিভা, কালমুগয়। ছিল 
গীতিনাটা। 


১৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাব্ণ-আশ্বিন ১৩৮৩ 


কোরাসের সঙ্গে এর তুলন! করেছেন। রবীন্দ্রনাথ ষদ্দিও বলেছেন গ্রীক নাটক তার অভিজ্ঞতার 
বাইরে । তথাপি সাদৃশ্ত একেবারে উপেক্ষণীয্ন নয়। ছুই মতবার্দেই সত্যতা! আছে বলে মনে হুয়।৯ 
বাংলার যাত্রা এবং প্রাচীন গ্রীলের নাটক দুইই গ্রামীণ লোকসংস্কৃতির *স্থ্টি, একই অনুকূল পরিবেশে 
দুয়ের জন্ম । সংস্কৃত নাটকেও গান ছিল, কিন্তু সে-গান কোরাসের মতো! নয়, কিংব। যাত্রার গানের সঙ্গেও 
তুলনীয় নয়। তবে এ-কথ| অস্বীকার্ধ নয় যে রবীন্দ্রনাথ নাটকে গান যে-উদ্দেশ্টে প্রয়োগ করেছেন, 
সেই উদ্দেশ তিনি প্রত্যক্ষত দেখতে পেয়েছিলেন ধাত্রার মধ্যেই । গানের দ্বারাই যাঁজার অন্তনিহিত 
মর্ম শ্রোতার্দের গোচর হত, তবে কারণে অকারণে গানের আধিক্য কখনো কখনো অভিনয়ের শিল্পগুণ 
ক্ষণও করত । রবীন্দ্রনাথ গানকে অধিকতর সংষমের সঙ্গে ব্যবহার করেছেন। অচলায়তনের গান গুলি 
ধারাবাহিক ক্লমে পড়ে গেলেই নাটকের মর্মবাণী উজ্জল হয়ে ওঠে অথচ তারা ঘটনার গতিকে কোনে। দিক 
দিয়েও ব্যাহত করে না। রক্তকরবী সমন্ধে সেই কথাই বল। যাঁয়। ফাস্তপী গীতিনাট্য, সুতরাং তাঁকে 
বাদ দিলেও এই মন্তব্য অন্ত সব নাটক মধ্বদ্বেই প্রযোজ্য বলে মনে করি। 

যে-শিল্পে শিল্পীর মন মুখর হয়ে উঠতে চায়, সেই শিল্পের পদ্ধতিতে অভিনবত্ব থাকাই স্বাভাবিক । 
যাত্রায় গানের ভিতর দিয়েই অভিনয়ের মর্ম ব্যক্ত হত। রবীন্দ্রনাট্যে কাহিনী ও চরিত্রের পরিকল্পনা 
এমন ভাবে করা হয়েছে যাতে লেখকের একটি বিশেষ বক্তব্য ফুটে ওঠে । গান সেই বক্তব্যকে ফুটিয়ে 
তুলতে লাহাধ্য করলেও কাহিনীর বিস্তাসে এবং চরিত্রকল্পনার অভিনবত্ধে, তাদের নানা উক্তিতে সহজেই 
লেখকের চিস্তাটি প্রকাশ পায়। এই প্রসঙ্গে ছুটি বৈশিষ্ট্য উল্লেখষোগ্য । লেখকের বক্তব্য শোনাতে গান 
যথেষ্ট হয় নি বলেই নাটকে দীর্ঘ সংলাপের প্রয়োজন হয়েছে । এই সংলাপের রীতিটিও সংস্কৃত নাটকের 
চাতুর্ষপূর্ণ বৈদগ্যমপ্ডিত অলংকৃত অতিমাঁজিত সংলাপভঙ্গির সঙ্গেই তুলনীয় । রবীন্দ্রনাথের নাটকের 

ংলাপ সাধারণ মানুষের বান্তবগন্ধী ভাষার সংলাপ নয়। এদের ভাষ! অত্যন্ত সাজানো--উপমায় 
শ্লেষে শব্দমাধুর্ধে ভাষানরম্বতী অতিপ্রসাধিতা৷ গৌরবিণী। নুপ্দর্শা সমালোচক ইংরাজিতে চমৎকার 
বলেছেন : 
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নাটকের অসামান্য বক্তব্যটি অনামান্য উক্তি-প্রতুযুক্তিতেই অপ্রিক্ষুলিঙ্গের মতো মূহুর্তে মুহূর্তে প্রভা 
বিকীর্ণ করতে থাকে । এই বক্তব্য অসামান্য, কেনন! স্থল জীবনের স্থুলতর সমস্যার জন্য এ ভাষার স্ষট 
হয় নি। 

বক্তব্য অসামান্য বলেই নাটকের প্লট সর্বদাই পরিকল্পিত হয়েছে সমসাময়িক জীবনযাত্রায় নয়, প্রাচীন 


১ অজিতকুমার চক্রবর্তী ঠাকুর্দাকে কোরাসের সঙ্গে তুলনা করেছেন, দ্র. কাব্যপরিত্রমা, “রাজা”, অপিচ প্রমথনাথ বিণী বলেন, 
'রবীন্্রনাথের গানের দল ও ঠাকুর্দীর মূলে মেলার প্রভাব ও যাত্রার প্রভাব ছুইই আছে বলিয়। বিশ্বাস ।-_রবীন্ররনাট্য প্রবাহ, ২য় 
খণ্ড ১৯৫১, পৃ ২২ 
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রবীন্দ্র-নাটকের পূর্বস্থত্র ১৭ 


ভারতীয় জীবনযাত্রা থেকে, গুপ বা মৌর্ধ যুগের রাজকীয় পরিবেশে । মনে হয় যেন রঘুবংশের রাঁজন্- 
সমারোহে, অথবা বাণভট্রের “মেরুরিৰ সকলোপজীব্যমান প্রবর্তয়িতা গোষীবন্ধানাম আশ্রয়ো রসিকানাম্‌, 
সেই অসাধারণ রাজাদের কাহিনী দিয়েই রবীন্দ্রনাথ তাঁর নাটকের কথাবস্ত চয়ন করেছেন । তাঁর নাটকে 
এই বিশেষ কাল বা সমাজের প্রতি অন্ুকুলতার কারণ কি? প্রায়শ্চিত্ত পর্বস্ত নাটকের কাহিনী সম্বদ্ধে 
এমন কথ! হয়তো! বল যাবে যে এতিহাসিক উপন্তাস ও নাটক রচনার চলতি আদর্শের সঙ্গে এর মিল 
পাওয়া যায়। বিলর্জনের কাহিনী রবীন্দ্রনাথ নিয়েছেন ত্রিপুরার প্রাচীন ইতিহাস থেকে,১ রাজা ও 
রানীর কাহিনী অবশ্ট কাশ্মীরের প্রাচীন ইতিহাস রাজতরঙ্গিনীতে নেই, কিন্তু ষড়যন্ত্র ও অন্তঃপুর-বিপ্রবের 
ইঙ্গিত এবং স্ুমিত্রার স্বাতন্ত্র ও ব্যক্তিত্বের ইঙ্গিত রবীন্দ্রনাথ প্রবল ব্যক্তিত্বময়ী রানী দ্িদ্দার কাহিনীতে 
পেয়ে থাকবেন। তেমনি প্রায়শ্চিত্ত ( বউঠাকুরানীর হাট ) নাটকের প্লট তিনি চন্ত্দ্বীপের কাহিনীতে 
পেয়েছেন২। কিন্তু সত্য সত্যই তিনি এঁতিহাসিক নাটক লেখেন নি; ইতিহাসের সামান্য ইঙ্গিত 
অবলগ্ষনে রবীন্দ্রনাথ তার নিজস্ব বক্তব্যকেই বড়ো করে তুলেছেন। এই নাটক তিনটিকে কেউ 
এতিহাসিক নাটক বলবেন না। তবু রাজকীয় পরিবেশে তিনি তার বক্তব্যের উপস্থাপনা করেছেন। 
পরবর্তী নাটকে রবীন্দ্রনাথ আরে! যেন কয়েক শে। বছর পিছিয়ে গেলেন। 

ডাকঘর ছাঁড়৷ সব গুরু-নাটকেই দেখা যায় রবীন্দ্রনাথ প্রাচীন ভারতীয় জীবনের পটস্ৃমিতেই কাহিনীর 
পরিকল্পনা করেছেন । এমন-কি, মুক্তধার| ব1 রক্তকরবীর মতো! আধুনিক সমন্তাযুলক নাটকেও রবীন্দ্রনাথ 
ব্যবহার করেছেন প্রাচীন ভারতের কালপরিবেশ । রাজা সেনাপতি মন্ত্রীরাই এর চরিত্র। অচলায়তনের 
প্লট সংগৃহীত হয়েছে রাজেন্দ্রলাল মিত্রের বই থেকে৩। ফাল্গনীর কাহিনীও এক রাজস্ভারই। 
শারদোৎসব নাটকটিতেও আছেন রাজ বিজয়াদিত্য, তার সেনাপতি প্রভৃতি । রাজ। নাটকের কথাবস্ত 
বৌদ্ধ সাহিত্যের ।৪ এতে কাঞ্ধী কোশল প্রভৃতি দেশের রাজা রাজানুচর ও সেনাপতি মন্ত্রী প্রভৃতির 
অবতারণ। রয়েছে । সহজেই লক্ষ্য করা যায়, কোনে। গভীর বক্তব্যকে উপস্থাপন করতে গিয়ে কবি 
প্রাচীন ভারতীয় পটতুমি ব্যবহার করেছেন এবং জীবনের লঘু পরিহাসের চিস্তাহীন রূপ রচনা করতে 
গিয়ে তিনি তার সমকালের নাগরিক জীবনকেই কাহিনীর কাঠামোরূপে বেছে নিয়েছেন তার প্রহসন ও 
কৌতুকনাট্যে। এর থেকে অঙ্মান কর] সম্ভব রবীন্দ্রনাথের গভীর জীবনবোধের সঙ্গে এই নাট্যবাহনের 
যোগ আছে। সে-যোগ কী? 

এ-কথা বলাই যথেষ্ট নয় যে রবীন্দ্রনাথের রোমাট্টিক মনের বাসনা মেটাবার জন্তেই এই নাট্যবস্ত 


১ ত্রিপুরার “রাজমালা' (১৩*৩) গ্রন্থের লেখক কৈলাপসচন্দ্র সিংহের থেকে রবীন্দ্রনাথ 'র।জধি'র প্লট সংগ্রহ করেন। পরে 
ত্রিপুরার।জকে পত্র লিখে আরে! তথ্য সংগ্রহ করেন। ১২৯৩ সালে মহারাজ বীরচন্দ্রকে রবীন্দ্রনাথ পত্র দেন। দ্র. "রবীন্দ্রনাথ ও 
ত্রিসুরা, আগরতলা, ১৩৬৮, পৃ ১০। মহারাজ বীরচন্্র 'রাজরত্বাকর নামে সংস্কৃত ইতিহাস থেকে প্রাসঙ্গিক অংশ লিখে পাঠান। 
তাতে অবগ্ঠ পশুবলি ব1 কালীপুজ। সম্পকিত কোনে! প্রসঙ্গ নেই। 

২ বৃন্দাবন পুতিতু, “চন্্রব্বীপের ইতিহাস" দরষ্টবা । 

৩. 1936700:5 1/81 11815, 777561927.8756 7357212888 15£67%76 ০7 1207, 1882, 0 811 | দিব্যাধদান- 
মালার অন্তর্গত 'পঞ্চকাব্দ।ন' জষ্টব্য। 

৪. 1892007% [১9] 1110:9, পুর্বোজ গ্রন্থ, পৃ ১১০ । 'কুশজাতক'-এর কাহিণী দ্রষ্টব্য । 

৩ 


১৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৮৩ 


পরিকল্পিত হয়েছিল। একালের কঠিন বাস্তবতা থেকে দূরাস্তরে স্থাপিত হয়ে পাঠকমনের কল্পনা জাগ্রত 
হয়-_ এইটুকুই কি এই যোগাষোগের একমাত্র যুক্তি? কিন্ত এ-সব নাটকে কবির মনের রসের বিলাস 
মাত্র নেই। এই নাটকগুলি কবির গভীর জীবনভাবনার প্রকাশক । স্থৃতরাং এ-কথা বলা ষাক্স প্রাচীন 
ভারতীয় পরিমগ্ডল সুষ্টি ব্যতীত রবীন্দ্রনাথ নাটকে তার জীবনসত্যকে ঠিক রূপ দিতে পারেন নি বা চান 
নি। বাংলা নাটকের ইতিহাসের সঙ্গে তুলনায় এ বিষয়ে তাঁর নিজন্ব বৈশিষ্ট্য বোঝা যায়। বাংলার 
সামাজিক নাটকের বিষয়ও গুরু কিন্তু সে সবই সাময়িক সমস্যামূলক। কখনে! কখনো! মধ্যযুগের 
ইতিহাস-অবলম্বনে সাময়িক ভাবাবেগ পরিতৃপ্তি লাভ করেছে । উপন্তাসে বঙ্ষিমচন্দ্রের 'আনন্দমমঠ, একটি 
ষ্াস্ত । কিন্তু রবীন্দ্রনাথ তার নাটকে যে-সব তত্ব বা সত্যের অবতারণা করেছেন, তার কোনোটাই 
সাময়িক কালের নয়। রক্তকরবীতে ধনতান্ত্রিক সভ্যতার সমালোচনা থাকলেও মানবসভ্যতার সংকটকে 
তিনি মার্কসীয় দর্শনের মতে কোনো এক কালের বলে মনে করেন নি। তাই রামায়ণের কাহিনীর 
সঙ্গে তিনি এর মিল দেখিয়েছেন কিন্তু কবির মূল বক্তব্যটি নিত্যকালীন। অচলায়তনেও তেমনি একালের 
জাতিভেদের চিন্তা থাকলেও সে-সমস্তা এবং তার সমাধানকে তিনি সামগ্সিক বলে ভাবেন নি। এই 
নিত্যকালীন সত্যকে প্রকাশ করতে খণ্ডিত কালের সীমাবদ্ধ অভিজ্ঞতার কাঠামে। উপযুক্ত হয় না। 
প্রাচীন ভারতীয় বা সংস্কৃত নাটকের সমাঙ্গ যেন খগ্তকাঁলকে অতিক্রম করে নিত্যকালে বিরাঁজিত। 
বস্ততই সংস্কত নাটকের রাজা-মহারাজারা কোনো বিশিষ্ট সমাজের নয়। স্থ্দূর অতীতের সমস্ত 
অভিজ্ঞতার বাইরের পটে স্থাপিত হয়ে অশরীরী হয়ে গিয়েছে । এদের মধ্যে কোনে বিশেষের চিহ্ন 
নেই। রবীন্দ্রনাথের নাটকেও প্রাচীন ভারতবর্ষের পরিমগ্ুল থাকলে৪ তা এতখানি সীমায়ত নয় যে 
নাটকের মানুপ্তলি নেহাতই যুগবদ্ধ হয়ে পড়তে পারে। এ্ঁতিহাসিক বোধ রচন। করা কবির উদ্দেস্ঠ 
নয়, কবির অভিপ্রায় বাস্তব এবং পরিবর্তনশীল জীবনের স্থুলতা৷ থেকে উদ্ধার করে কাহিনী এবং চরিত্রকে 
চিরদিনের অপরিবর্তনীয় সৌন্দর্ষে এবং সত্যে প্রতিষিত করে দেওয়া । 

প্রণঙ্গত স্মরণীয়, উনিশ শতকের পৌরাণিক নাটকে সংস্কৃত কাব্য-নাটকের আবহাওয়! রচন। যত 
স্বাভাবিক ও প্রত্যাশিত ছিল ততখানি সাফল্য লাভ করে নি। সমগ্র নাটকে এই দিক দিয়ে রসের 
সমগ্রতা এবং নিবিড়তা আমে নি। তাতে এমন ভাষ। ব্যবহার কর] হয়েছে, মাঝে মাঝে এমন চরিত্রের 
অবতারণ। করা হয়েছে এবং এমন পরিস্থিতির কল্পন। কর। হয়েছে, য। সেই রস্ষ্টিতে ব্যাঘাতই জন্মায় । 
এর কারণ মনে হয়, পৌরাণিক নাটকের রচয়্িতাদের সংস্কৃত সাহিত্যের জগতে প্রবেশ রবীন্দ্রনাথের 
মতে। এত সহজ স্বাভাবিক ছিল না। সংস্কৃত কাব্যনাটকের রম তারা এমন করে আত্মস্থ করে নিতে 
পারেন নি। কালিদাস-বাণভট্ট-পড়। রবীন্দ্রনাথ ভাষায় শিল্পসমৃদ্ধিতে কল্পনায় সম্পূর্ণ নতুন এক জগৎ স্যষ্ট 
করতে সক্ষম হয়েছেন। (0০৩:৮০০৪৮:৮ বলতে ঘা বোঝায় রবীন্দ্রনাথের মতো। এমন দক্ষতার সঙ্গে 
সেই বস্তকে নবরূপ দান করতে আর কেউ পারেন নি। প্রথম যুগের নাটক অপেক্ষাও পরের যুগের 
নাটক রাজা” “ফাস্তনী' “মুক্তধারা” “গ্ামা” “তপতী'তে রাজসভার অনুপম কাঁব্যসৌন্দর্য সার্থক ও জীবস্ত 
হয়ে উঠেছে । “তপতী'র মর্দনপূজা৷ উপবনপথ ভৈরবমন্দির, “রাজা” নাটকের কাঞ্চী কোশল প্রভৃতির 
উল্লেখ, পারিষদদল পথ বসন্তপুণিমার উত্সব, প্রাসাদ বনভূমি অশ্বারোহণে রাজন্যবর্গ পতাকাবাহী 
অন্চরেরা, রানীর সহচরী, মুক্তধারায় রাজ] রণজিৎ যুবরাজ অভিজিৎ, পাহাড় ঝরনাতলা উত্তরকৃট 


রবীন্দ্র-নাটকের পূর্বসৃত্র ১৯ 


শিবতরাই-- এ সবই কাদন্বরী কর্পুরমঞ্জরী রত্বাবলী বিক্রমোর্ধীয় গ্রভৃতি সংস্কৃত প্রাকৃত নাটকের কাব্যময় 
সৌন্দর্যরসাতুর রমণীয় জগংকে যেন ফিরিয়ে নিয়ে এসেছে । এমন-কি, রত্বাবলীর মায়াময় অগ্নিদহনের 
ঘটনাটিও “রাজা”য় পুনরাবৃত্ত।১ বিশেষ করে সংলাপে অগ্রাম্যপরিহাসকুশল মাজিত বাঁগভঙ্গি ধ্বনিময় 
অলংকারোজ্জল ভাষ। নাটকে প্রথম থেকে শেষ পর্বস্ত রসের এক্যকে অক্ষুণ্ন রেখেছে । এ-নাটক বিশেষ 
করে তাদেরই উপভোগ্য রসের শিক্ষায় যার] শিক্ষিত, যারা সহদয় এবং বিদগ্ধ। কাব্যপাঠের অধিকারও 
সংস্কৃত আলংকারিকরাও সেই রসিকদেরই দিয়েছিলেন। 

তাই রবীন্দ্রনাথের সৌন্দর্য অচঞ্চল রসের প্রদদীপশিখার মতো । নিত্যকালে তার অভিনয়। তার 
দেশকালের সংবাদ নেওয়ার প্রয়োজন তাই আমরা অন্থভব করি না। দেশাতীত ও কালাতীত 
সৌন্দর্যের মধ্যে স্থাপন করে চিরন্তন সমন্তা ও চিরস্তন ভাবনাকে কবি পরিবেশন করেছেন । স্থুল 
জীবনধারণের আধিভৌতিক সমন্তায় ধারা পীড়িত নয় এমন চরিত্র দিয়েই কবি মানবাত্মার আধ্যাত্মিক 
উৎ্ক্ঠার বাণীরূপ রচনা করেছেন । যে-সমস্তা ব। তত্বকে পরিষ্ফুট কর] তীর বাসনা, তার অসাধারণত্ব 
বোঝানে। যায় না হাটে-বাজারের দৈনন্দিন সংসারভারে প্রপীড়িত সাধারণ মাচষগুলিকে দিয়ে । সমস্যার 
গভীরতাকে বোঝাবার জন্ত চাই অ-সাধারণ চরিত্র । দেবত। নয়, রাজ ও রাজসহচরদের | রক্তকরবীর রাজ! 
শক্তিতে অসাধারণ, মুক্তধার।র রাজ! রাজদভ্ভে অসাধারণ, শারদোৎ্সবের রাজা সৌন্দর্যবেদনার আকুল 
আহ্বানে অসাধারণ । আর ফাল্গুনীর রাজা তো ছুভিক্ষ-গীড়িত প্রজাদের আধিভৌতিক ছু:খকে অকিঞ্চিৎকর 
করে তোলবার জন্যেই কবির কাছে রসের দীক্ষায় দীক্ষিত। অরূপরতনের (“রাজা”) রাঁজ। মানবাত্মার 
নিত্য-আকাজ্কার ধন ভগবান । 





১ রত্কাবলী, চতুর্থ অঙ্ক 


শ্রীকৃষ্ণকীর্তনে বৃক্ষনামের তালিকা 
তারাপদ মুখোপাধ্যায় 


শ্রীষণকীতনের বৃন্দাবনখণ্ডে গাছ-ফুলের নামের একটি তালিকা আছে। মূল তালিকায় সম্ভবত কবির 
জ্ঞাত এবং শ্রুত গাছ-ফুলের নামই ছিল। তবে প্রাপ্ত পুথির তালিকায় লিপিকর-গায়কদের মংযোজন আছে 
মনে হয়। তাই একই নামের একাধিক বানান (যেমন, “ভাট্টি' ও 'ভাটি'। ছাতীঅণ” ও 'ছাঁঞ্ডিয়ণ, 
'আপ্নই? ও “আসন” 'আহ্ব, “আম্ব' ও 'আব?) এবং একই নাষের একই বানানে একাধিকবার উল্লেখ 
( যেমন, “মুল? ও ডালি" )। শ্রীরুষ্ণকীর্তনের তালিকার সঙ্গে তুলনীয় মূকুন্দরামের তালিকা; সে 
তালিকাও যে নৃতন নাম সংযোজনে ক্রমশ দীর্ঘতর হয়েছে তাঁর স্পষ্ট প্রমাণ বিভিন্ন সংস্করণে তালিকার 
হবাম-বৃদ্ধি। একাধিক পুথি পাওয়া! গেলে শ্রীকুষ্কীর্তনের তালিকারও ছোটো-বড়ো আকার ভেদ হত। 
তাতে অবশ্ ক্ষতি-বৃদ্ধি নেই; একজন কবির নির্ভেজাল রচন! বলেই শ্রীুষ্ণকীর্তনের গুরুত্ব নয়। তাই 
কবির নিজের হোক বা একাধিক ব্যক্তির হোক, শ্রীরুষ্ণকীর্তনের পুথির অংশ বলেই তালিকাটি মূল্যবান । 
এবং সেই কারণেই তালিকাটির পাঠোদ্ধার করে নামগুলির ইতিহাঁপ অনুসন্ধান কর প্রয়োজন । সম্পাদক 
বসস্তরঞ্জন রায়* যথাসম্ভব তা করেছেন। যোগেশচন্ত্র রাঁয়ও অনেকগুলি নামের উৎস নির্ণয় করেছেন ।২ 
তথাপি কয়েকটি জাগায় এখনও সংশপন আছে। সংশয় প্রধানত পাঠ সম্পর্কে। অস্তত একটি জায়গায় 
পুখির লিপি ম্প্টতই বদস্তবাবুকে শীবন্রান্ত করেছিল, আরও কয়েকটি জায়গায় বসন্তবাবুর শব্খ-বিভাগ সমর্থন 
করা যাচ্ছে না। দ্বিতীয় পুথির অভাবে শ্রীককষ্ণকীর্তনের পাঠ-সমস্যার সমাধান ছুরহ। তবে বৃক্ষনামের 
পাঠ স্থির করতে মুকুদদরামের সাক্ষ্য কোনে! কোনে। জায়গায় মূল্যবান | ছু-একটা উদাহরণ দেওয়। যাচ্ছে। 
শ্ীকষঃকীর্তনের তালিকার একটি নাম “মখুর" সম্বন্ধে সংশয় প্রকাশ করে বসস্তবাবু লিখেছিলেন, “মথন হইবে 
কি? যোগেশবাবুও লিখেছিসেন, 'বোধহয় নামটি “মধুর' ।" মূকুম্দরামের তালিকায় পাওয়! গেল 'মথুরি+ 
'মধুপ” এবং 'মখুরি'র অর্থ যা-ই হোক, উৎপত্তি যেখান থেকেই হোক, শব্দটি যে 'মথন? বা “মধুর” নয় 
মুকুদ্দরামের সাক্ষ্যই তার প্রমাণ। শ্রীকষ্কীর্তনের “চাম্পাতী' সন্ধে বসম্তবাবুর মন্তব্য, 'বুঝা গেল নাঃ; 
যোগেশবাবুও “চাম্পাতী' পাঠে সংখ জানিয়েছিলেন। মুকুন্দরামের তালিকায় পাঁওয়। গেল "াপাতী,, 
তাতে 'চাম্পাতী' এবং চাপাতী-র পাঠে সংশয় দূর হল। বৃক্ষামের পাঠে এখনও যে কয়েকটি ব্যাসকূট 
আছে সেগুলির সমাধান অপভ্ভব মনে করি না। এই প্রবন্ধের উদ্দেশ্ঠ বৃক্ষনামের পাঠের সংশয়ঙ্লগুলি 
পুমধিবেচনা করে নামাবলীর যথার্থ পাঠ এবং নামের উৎস নির্দেশ করা। উদ্দেস্ত ছুটি) তবে প্রধান 
উদ্দেপ্ত যথার্থ পাঠ নির্ণয়। পাঠ স্থি হলে অর্থ ও উৎস নির্ণয়ের দায়িত ভবিস্যতের জন্য রেখে দেওয়। যেতে 
'পারে। 


১ সম্পাদক অর্থে এই প্রবন্ধে সর্বত্রই বসন্তরঞ্রন রায় বিদ্বদ্বলরভকে লক্ষ্য কর! হয়েছে। 
২ “চতীদাস', সাহিতা-পরিষৎ পত্রিকা, ৪২1২) ৭২-৭৮ 
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২ 
তালিকার একটি জায়গার পাঠ বসস্তবাবু এইভাবে স্থির করেছেন 
আকোরল জিঙ্গালর ভ্রাক্ষা1] সুদর্শন 

এখানে “জিঙ্গালরু দ্রাক্ষ [1] শব্দ ছুটি লক্ষণীয়। টাকায় সম্পাদক জানিয়েছেন, “জিঙ্গালর” হল 'জিঙ্গিণী' 
অর্থাৎ “জিগের গাছ” । বসস্তবাবুর পাঠ এবং অর্থের উপর নির্ভর করে স্থনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায় 
“জিঙ্গালরূ'-কে “-অরু” প্রত্যয়ের উদ্দাহরণ হিসাবে ব্যাখ্যা করেছেন।১ যোঁগেশবাবু অবশ্ত “জিঙ্গালরু'-র 
পর একটি জিজ্ঞাস! চিহ দিয়ে সঙ্গতভাবেই বণন্তবাবুর পাঠ ও অর্থে সংশগ্ন প্রকাশ করেছেন।২ সম্পাদক 
পুথির 'দ্রক্ষ' পাঠকে লিপিকর-প্রমাদ মনে করে 'দ্রাক্ষ[1]-য় পরিণত করেছেন, যদিও লক্ষ্য করলে কয়েকটি 
ছত্র পরেই তিনি পাকিল দ্রাক্ষা আপার” দেখতে পেতেন। পুখির সঙ্গে মিলিয়ে দেখা! গেল আরও বনু 
জারগার মত এখানেও বসন্তবাবু পুথির ণ+, “ল” এবং 1-কার, কারের লিপিগত পার্থক্য ধরতে ভূল 
করেছেন। এ পার্থক্য ধে তিনি কোথাও ধরতে পারেন নি ত। নয়, অধিকাংশ জায়গাঁয়ই ধরতে পেরেছেন 
তবে কোনো কোনে। জায়গায় পার্থচ্যটি একজোড়। চোখের অতি সতর্ক দৃষ্টিকেও এড়িয়ে গেছে । অন্তত্ত 
পুথির অক্ষরের সাহায্যে পি" ল",1-ক।র, হকারের লিপিগত পার্থক্য নিশ্চিতভাবে প্রমাণিত হয়েছেও ; 
এখানে পুনরুত্তি বাহুল্য । এখানে পুথির তিনটি শব্দের ছবি দে ওয়! হল, 'পাণিআল+, "তমাল? ও “জিজালর*। 


“পাণিআল, “তমাল, “জিঙগালরু; 
গ।াবহাণ] ওঞান ভঞ্গানব 
পাণিআাল'-এর “ণি' এবং “তমাল'-এর “ল' অক্ষর ছুটির আঁকার মনে রেখে তথাকথিত “জিঙ্গালরু'-র 
ছবি দেখলে আর সন্দেহ থাকে না থে, যে-মক্ষরটিকে বসস্তবাবু 1-কার মনে করেছিলেন সেটি বিকার এবং 
তার পরের অক্ষরটি “ল” নর, ৭” । সতরাং শব্দটি “জিঙ্গালরু” নয়, শব্দটি “জিঙ্গণি' | “রু? অক্ষরটিকে 
পরবর্তী শব্ধ 'দ্রাক্ষ-র সঙ্গে যুক্ত করলে লিপিকর-প্রমাদও অনুমান করতে হয় না, আদল পাঠেরও সন্ধান 
পাওয়| যায়। হৃতরাং পুথির পাঠ এবং ষথার্থ পাঠ হল : 


আকোরল জিঙণি রুদ্রাক্ষ সুদর্শন 
“জিঙ্গণি' হল সংস্কৃত “জিঙ্গিনী” 04109 ০০: ১ “রগ্রক্ষ” পরিচিত শব্ধ । 


৩ 
আর-একটি জায়গায় মুদ্রিত পাঁঠ এই : 
রবি লোধ ছাতীঅন ভাটি ছুধিআকন 
কসাঁল পিআল ভগরে 
১2776078951 2782. 1069610277676 ০) 6786 1067821% 1/979%266 € সংক্ষেপে 97844 691, প্রন্থনামের শেষে 


অন্কটি পৃষ্ঠা! সংখ্যা )। 
২ সাহিত্য-পরিষৎ পত্রিকা, ৪২1২, ৭৫ 
ও তারাপদ মুখোপাধ্যায়, শ্রীকৃষ্ককীর্তন, ১৯৭১, ২২-৩৭ 





২২ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৮৩ 


এই মুদ্রিত পাঠ কবি বা লিপিকরের উদ্দিষ্ট পাঠ নয় বলেই আমার ধারণ।। সম্পাদকের পাঠোদ্ধারে 
গোলমাল হয়েছে “ছুধিমাকন”, “কপাল” এবং “ডগরে” এই শব্দ কয়টিতে। তাই শব কয়টি খু'টিয়ে পরীক্ষ। 
করলে গোঁলমালের কারণ বোঝ। যাবে । ছুধিআকন'-এর সম্পাদক প্রদত্ত অর্থ "শ্বেত আকন্দ । এই অর্থ 
দেখে বুঝতে পারি “ছুধিমাকন? ছুটি শব । ছিধি” বিশেষণ, অর্থ “পাদ”, “আকন? বিশেষত, অর্থ আকন্দ | 
তাই “ছুধি' “আকন”, কপাল" এবং ণডগর+ এই চারটি শবের পরীক্ষ। প্রয়োজন । 

প্রথমে “ছুধি' শব্দটি লক্ষ্য কর! ধাক। “সারদা” অর্থে “ছুধি” শবটির বিশেষণ প্রয়োগের সমর্থন অন্তত্র না 
পেলে বুঝতে হবে অর্থট আনুমানিক। সম্পাদক এই অর্থের সমর্থন অন্সন্ধান করে পান নি? পেলে উদ্ধৃত 
করতেন, ধেমন করেছেন অন্ত বহু শব্ধ সম্পর্কে। তাই এই আহ্ুমানিক অর্থ সঙ্গত কিন! তা আলোচনা- 
সাপেক্ষ । ছিধ” শবটিতে -ই প্রত্যক্স যুক্ত হয়ে অবশ্ঠই “ছুধি"-র উৎপত্তি । এই -ই প্রত্যয়ের বৈশিষ্ট্য কি, 
উত্পত্তি কোথা থেকে, জান! দরকার (দ্র. 07981 671-75 )। “ছুধি”র -ই প্রত্যয় নিঃসন্দেহে সংস্কৃত -ইন্‌ 
থেকে এপেছে। তাই -ই (-ঈ) বিপর্যয়ে সং. দুগ্ধ -ইন্‌ বাঙ্গালায় “ছুধি হয়েছে মেনে নেওয়। যেতে পারে। 
কিন্ত সং. -ইন্১ বা. -ঈ (-ই)) প্রত্যক্যুক্ত শব্দ কেবলমাত্র প্রাণীবাচক বিশেষ্য ( কদাচিৎ বিশেষণ ) রূপেই 
ব্যবহৃত হতে পারে। ঘেমন, সং. বল-ইন্১বা, বলী, সংখ পাপ-ইন্কবা. পাপী, সং, গুণ-ইন্‌-বা, গুণী, 
সং. ধন-ইন্১বা. ধনী, সং. মাল-ইন্‌্বা. মালী। তাই সং. ছুপ্ধ-ইন্‌১ বা. *ছুধী (ছুধি )শবের একমাত্র অর্থ 
হতে পারে “ছুপ্ধবৃতী প্রাণী'। বসম্তবাবু সম্ভবত অপেক্ষাকৃত আধুনিক কালের বেগুন-ই সবেগুনি, গোলাপ- 
ঈস্ গোলাপী, হিপাব-ঈ - হিসাঁবী, দরদ-ঈ -দরদী প্রভৃতি শবে -ঈ (-ই) প্রত্যয়কে সাক্ষ্য মেনে দুধি'-র 
শ্বেত" অর্ধ পিদ্ধ কত্ততে চেয়েছিলেন । কিন্তু এই অর্থে ইতিহাসের সমর্থন নেই। আশ্চর্ধের বিষয়) যোগেশ- 
চন্দ্র রায়ও “ছুধি” শব্দের বসন্তবাবু প্রদত্ত অর্থ মেনে নিয়েছেন। ছুধিআঁকন? পাঠ ধরলে পাঠের সঙ্গে অর্থ 
এমন সহজে মিলে যায় ঘে ধোগেশবাঁবু বা বসস্তবাবু এই পাঠে আপত্তিজনক কিছু দেখতে পান নি। আসলে 
ঘুধি'ও যেমন আঁহ্ছমানিক 'আকন'ও তেমনি আনুমানিক । 

“আকন' শটিকে বপস্তবাবু “আকন্দ বলে সনাক্ত করেছেন; কিন্তু কি উপায়ে শব্ধ ছুটির মধ্যে এই 
সম্পর্ক স্থির হল তিনি তা ব্যক্ত করেন নি। মধ্য বাঙ্গালায় “আকন” নেই, আছে “আকন্দ । সংস্কতে যদি 
আকন্দ থাকত তা হলে বাঙ্গালায় 'অ।কন” আপত্তিজনক বোধ হত ন1। কিন্তু “আকন্দ” শব্দটির ইতিহাস 
লুপ্ত। শব্দটি সংস্কৃতে নেই, আছে বাঙ্গা'ল!, উড়িত্না এবং হিন্দীতে। শব্দটির উৎপত্তি স্বন্ধেও একাধিক মত। 
সং. অর্কপর্ণ ( ১০19181 28 ) এবং সং. *অর্কমন্নার (01081 456 ) আকন্দ'-র মূল বলে অনুমান করা 
হয়েছে। অহ্মিত ছুটি যুুলর কোনোটিই গ্রহণষেগা বলে মনে হয় না। ধ্বনি পরিবর্তনের নিয়ম অনুদারে 
সং. অর্কপর্ণ বাঙ্গাসাম 'অ।কোন' হওয়াই স্বাভাবিক, তা ছাড়! 'আকন্দ'র অন্ত্যস্থিত “-ন্'-কে সং. অরপর্ণ 
দিয়ে ব্যাখা। কর! সম্ভব নয়। আবার, ধ্বনি পরিবর্তনের পরও মংস্কৃত *অর্কমন্দার-এর “-ম্দ-? বাঙ্গালা-উড়িয়।- 
হিন্দীতে অটুট থাকবে এ কথ। বিশ্বাদষোগ্য নয় | এরকম অস্বাভাবিক ব্যাপার কোনে! একটি শব্দেও ঘটতে 


১.7 105 004 0০726726554 202050727০7 676 71720-47%0% 2/2%7%2925, (সংক্ষেপে 
01)7417 ), 1966 


শ্রীকৃষ্ণকীর্তনে বৃক্ষনামের তালিকা ২৩ 


দেখ! যায় নি। মনে হয়, “আকন্দ'-র উৎপত্তি তত্তব শব্ধ 'আকা' ( সং, অর্ক 40819600915 61527709) ) 
“র সঙ্গে তৎসম শব্দ 'কন্দ” শব্দের যোগে । সংস্কৃত “অর্ক” শব্দের একাধিক অর্থ ছিল, একটি অর্থ ছিল “ন্ুর্য* 
অপরটি “আকন্দ'। তাই সম্ভবত বাঙ্গালা, হিন্দী, উড়িয়াতে "সুর্য থেকে পৃথক করার উদ্দেস্তে উদ্ভিদ 
বোঝাবার জন্য 'আক”-র সঙ্গে “কন্দ' যুক্ত হয়ে হিন্দীতে “অকৃকন্দ' এবং বাঙ্গালা-উড়িয়ায় “আকন্দ? 
হয়েছিল । বাঙ্গালা “আকন্দ'-র অস্তো স্থিত যুক্তবাঞুনের “-দ" লুপ্ত হয়ে আঁপামী ভাষায় “আকন” হয়েছে । 


“কসাল” শব্দটি খুবই সন্দেছজনক। সংস্কৃত “কাষায়” থেকে প্রাককতে “কানায়” এই “কাপায়” আধুনিক 
ভাষায় রূপান্তরিত হলে -ম- অবশ্যই -হ-তে পরিণত হবে। তা খন হয় নি তখন 'কাসা়্ এবং “কসাল" 
বানানের প্রকারভেদ মাত্র । কিন্ত বানানের এরকম প্রকারভেদ কি লম্ভব? তা ছাড়া, “কসাল'-এর সম্পাদক 
প্রদত্ত অর্থ “অচ্জ্জল রক্তবর্ণ থেকে জাঁনছি শব্দটি "পিআল?-এর বিশেষণ। “পিআল”-এর বিশেষণরূপে 
“কলাল”এর ব্যবহার খুবই অস্বাভাবিক । অবশ্য "পিআল? গাছের ফুল ঘদ্দি “কপাল” বর্ণের হয় তা হলে 
অন্থমান করতে হয় কবির লক্ষ্য ছিপ পুম্পিত পিআল গাছ। সে অর্থ ঠিক কিন। জানি না, সে অর্থ কবির 
ঈপ্িত কিনা তাও জানি না। শব্খের অর্থ নিরূপণে অনুমানের অংশটাই যদি প্রধান হয়ে ওঠে তা হলে 
প্রয়োজন পাঠের পুনবিবেচনা। বমস্তবাঁবুর মুদ্রিত পাঠের পুনধিচার করে দেখা যাচ্ছে বসস্তবাঁবু ষে 
পাঠ স্থির করেছিলেন তার তুলনায় পুনধিবেচিত পাঠ উন্নত। “ছুধি”, “আকন” এবং 'কমাল? শবগুলির 
অনুপঘুক্ততার দিকে লক্ষ্য করে বলা যায়, বসন্তবাবুর মুত্রিত পাঠ “ছুধিআকন” “কসাঁল' 'পিআল'-এর 
বিশুদ্ধ রূপ হুল “ছুধিমা কনক সাল পিমাল' হধিআ+-র মূল সং, “দুপ্ধিক1, £১5016013 1956৪ ) এই 
ছুধিআ” মুকুন্দরামের তাপিকাঁয় হয়েছে “ছুছ্য।” | সং, কনক" একাধিক গাছের নাম। “সাল পিআঁল, 
শুধু পরিচিত শব্দই নয়, বাঙ্গাল! কাব্য ভাষার যমজ শব্দ । 


এবার “ডগরে” শব্দটি লক্ষ্য করতে হবে। তালিকার মুদ্রিত পাঠে “গদ্ধ টগর* এবং “ডগর* এই ছুটি নাম 
আছে। বদন্তবাবুর ধারণা, টগর” এবং “ডগর? উভয়ই “তগর।দি বর্গের পুষ্পবৃক্ষ বিশেষ | যোগেশবাবুও 
“গন্ধ টগর”-এর সঙ্গে সামধস্য রক্ষার জগ্ “ডগর'-কে 'পামান্ত গন্ধহীন টগর, মনে করেছেন। স্থৃতরাং “ভগর' 
যে টগর"-এর প্রকারভেদ মে সম্বন্ধে বসন্তবাবু এবং যোগেশবাবু সম্পূর্ণ নিঃসংশয় ছিলেন। পুথিতে একই 
শব্দের একাধিক বানান আছে। সেই তৃষ্টান্তে “ডগর'-কে “টগর”-এর বিকল্প বানান মনে করলে সমস্যার 
একট! সহজ সমাধান হয় বটে। কিন্তু সমন্তা সমাধানের অন্ত উপায়ও আছে, সে উপায়ের কথা চিন্তা না 
করেই বমস্তবাবু এবং যোগেশবাবু “ভগর"-কে গর'-এর সঙ্গে মিলিয়ে দিয়েছেন । শ্রীরুষ্ণকীর্তন পুথিতে 
ড+, ড়” এবং ডি” এই অক্ষর তিনটিতে লিপিগত পার্থক্য নেই। আধুনিক বাঙ্গাল! বর্ণমালার “ভ+ অক্ষরটি 
পুথিতে প্রসঙ্গানহূদারে কোথাও “ড”) কোথাও “ড়” আবার কোথাও | বসম্তবাবু এখানে অক্ষরটিকে 
“” পড়ে “গর? পাঠ স্থির করেছেন; কিন্তু অক্ষব্নটিকে 'উ” মমে করে উর? পাঠ স্থির করতেও বাঁধ! নেই, 
ঘর্দ অর্থে না আটকায় ( অক্ষরটিকে “ড” পড়! সম্ভব নয়, কারণ অক্ষরটি শবের আদিতে)। অর্থে 
আটকালেও “উর” পাঠ থে সম্ভব মে কথাটি আমাদের জান। দরকার ; কারণ, “গর” পাঁঠ মন্বদ্ধে একেবারে 
নিঃসংশয় হওয়। যাচ্ছে না। অবশ্ত 'উগর” পাঠ অর্থের দিক দিয়ে অধিকতর মঙ্গত। “উগর? সংস্কতে 
উগ্র" 17596187002 1901189, ) বাঙগাল। ভাষার অভিধানকারদের মতে এই উগ্র” গাছ হল 


২৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৮৩ 


“শোভাঞন বৃক্ষ” অর্থাৎ “জনে? | তা হলে ছত্র দুটির সংশোধিত এবং সম্ভবত শুদ্ধ পাঠ হল : 
রূবি লোধ ছাতীঅন ভাটি দৃধিঅ। কনক 
সাল পিআল উগরে 
৪ 
প্রকারভেদ বোঝাবার জন্ত অনেকগুলি গাছ-ফুলের নামের আগে বিশেষণের মত কতকগুলি শব্দ ব্যবহৃত 
হয়েছে ; যেমন, “আমৃত কাঙ্কড়ী”, “বিষ করঞ্জ ইত্যারদি। এই শব্গুলির প্রায় সব কয়টি চেনা যায় এবং 
বিশেষণ বলে সনাক্ত করা যায় । তবে কয়েকটি কিছু গোলমাল সৃষ্টি করেছে। 


আনম্নই আষাটিঅ। 

আঙ্বই আসাটিআ” সম্বন্ধে বসম্তবাবুর মন্তব্য হুল, “আশ্বই, “আশন” এবং “আসাটিআ+ “আধাঁট়িআ।, 
এতে কিছুই স্পষ্ট হল না। ধোগেশবাবু জানালেন, 'আ্নই, হল “আসন? এবং “আসাট়িআ? তার বিশেষণ। 
অর্থাৎ “আসাটি আ? প্রচলিত বাঙ্গালায় “আষাঢে? (যেমন, “আ।যাঁঢে মেঘ )। যোগেশবাঁবুর এই অর্থ সঙ্গত 
মনে হয় ন। | “আসাঁটিআ” য্দি 'আশ্বই'-এর বিশেষণ হয় তা হলে অর্থ হয় কি? “আশ্বই' আষাঢ় মাসে জন্মে 
এ কথা অর্থহীন। তা ছাড়া, শ্রীরুষ্ণকীর্তনের ভাষায় বিশেষণ প্রধানত বিশেষের আগে বসে। পরে থে 
একেবারেই বসে না, এমন নয়৯ ; এই তালিকার ভাষায় বিশেষণের এরকম বিধেয়রূপ ব্যবহার একেবারে 
অনদভব বলে বোধ হয়২।| এই তালিকার যতগুলি শব্দ বিশেষণের মত ব্যবহৃত হয়েছে সবগুলিই বিশেস্তের 
আগে বসেছে। যেমন, “ভূমি চম্পক”, 'পাকিল দ্রাক্ষা”, “ঘাট পারলী', "গন্ধ পিপ্পলী”, “মাহা স্ন্ধী”, "পি 
খাজুর”, “বন অগথণ, “ম্থগন্ধ চন্দন”, গন্ধ টগর”১ “বন মাহলী”, “কাল কাহ্থন্দা”, “খিরী খাজুর+, 'রকত চন্দন”, 
'ত] আম্ব', 'লত। জানু”, “বন কেন্দু ইত্যারদ্দি। এর মধ্যে একমাত্র “আসাটিআ” বিশেষণটি বিশেষ্বের পরে 
বনবে এমন মনে করার পক্ষে কোনো যুক্তি নেই। সেই কারণে ম্বীকার করতেই হবে 'আপাটিআ” বিশেষণ 
নয়, বিশেষ্য এবং বৃক্ষনাম। শব্দটির উৎপত্তি সংস্কৃত 'আধাঢ়ীক1” থেকে । দরদীয় গোষীর অনেকগুলি 
ভাষায় “আধাঢী”, 'আযঢ়ী”, আধাড় হল £011০09£ গাছের নাম৩। বাঙ্গাল! এবং সংস্কৃতে 'আধষাঢ 
অর্থে পলাশ” 5 


১ তু. 'ভারগরুঅ'" 'কংশ মাহাবীর' ইত্যাদি 

২ বিশেষণের ছুরকম প্রয়োগ আছে -_ উদ্দেগ্ঠ প্রয়েগ এবং বিধেয় প্রয়োগ । এই দ্বিবিধ প্রয়োগের উদাহরণ “মিষ্টি আম' ও 
'আম মিষ্টি । বিশেষণের প্রকারভেদ অসংখ্য এবং প্রকাশরীতি অনুসারে বিশেষণের ব্যবহারও বিবিধ প্রকার। মনে করাযাক, 
বাজ।র থেকে কেন। জিনিসের তালিক। দেওয়া! হচ্ছে-- 'তাঁজ। মাছ, টাটক] শবজি, সরু চাল, গাওয়] ঘি, পাকা কল! আর আম মিষ্টি' | 
যেহেতু 'মিষ্ট*র উদ্দেগ্ত এবং বিধেয় প্রয়োগ সম্ভব তথাপি বলা চলে না তালিকার 'আম মিষ্টি স্ভব। 'আশই আসাটিআ' 
বাজারের তালিকার 'আম মিষ্টি-র মত। 
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৪ সংস্কৃত, বাঙ্গাল! এবং যাবতীয় ভারতীয় আর্ধভাষার অভিধানে 'আধাঢ় দণ্'-র অর্থ 'পলাশ কাঠের দণ্ড । এই অর্থের 
যুন পৌছন় পাণিনি-তে &. ১, ১১*-১৪। সেখানে 'আঘাঢ় দণ্'' অর্থে পলাশ কাঠের দণ্' বা 'আঘাঢ় ব্রত উপলক্ষে ব্রততীর 
ধ।রণীয় দণ্ড নিরেঁশ কর হয়েছে সে সম্বন্ধে নিশ্চিত হওয়া শন্ক। “প্রয়োজনম শব্টিকে 'ব্রত' ব্যাথ্য। না করে সকলে 'কাষ্ঠ 
ব্যাখ্য। করেছেন, এ ক্ষেত্রে 'পলাশ কাষ্ট'। 


শ্রীকৃষ্ণকীর্তনে বৃক্ষনামের তালিকা ২৫ 


বন সোনাকড়ী 


বন সোনাকড়ী'-কে বসম্তবাবু বলেছেন বন্ত অতী” | অর্থ “বন? বিশেষণ এবং 'সোনাকড়ী, বিশেষ্য, 
অর্থ 'অতনী”। কিন্তু বসস্তবাবু বলেন নি, “সোনাকড়ী,-র উৎপত্তি কোথ৷ থেকে এবং 'অতমী,-র সঙ্গে তার 
সম্পক স্থির হল কোন্‌ উপায়ে । এ সম্পর্কে যোগেশবাবুর মন্তব্য অস্পষ্ট । তিনি 'বন কড়ী” এবং “সোন! 
কড়ী?-কে 'বন্ত লতা বিশেষ? মনে করেছেন । বল! বাহুলা, “বন কড়ী” তালিকায় নেই, আছে “সোনাকড়ী; | 
সম্ভবত যোগেশবাবুর বক্তব্য ছিল, “কড়ী”-র অর্থ “লতা” এবং এখানে “বন [কড়ী)” এবং “সোনাকড়ী” নামে 
ছুটি বন্য লতার নাম কর! হয়েছে । যোগেশবাঁবু এবং বসস্তবাবুর মতে “বন সোনাকড়ী, ছুটি শব্ঘ। আললে 
এখামে শব্দ ছুটি নয়, তিনটি | শব্দ তিনটি হল, “বন? বিশেষণ, অর্থ “বন্য, আধুনিক বাওলায় “বুনো” । এই 
তালিকায় বিশেষ্বের পূর্বে ব্যবস্থত “বন”-এর অর্থ “বুনো” (তু “বন অগথ", “বন কেন্দু' ইত্যাদি )1 “সোনা” 
যে নিঃসন্দেহে বৃক্ষনাম তার সমর্থন পাওয়। যা মুকুন্দমরামের তালিকার “দেবছাট বীরছাট জয়ন্তী সোন।? 
থেকে এবং মাণিকরামের তালিক। “কাঞ্চন কেতকী চাপ) করবীর সোনা” থেকে | “সোনার যূল-_ 
১, তত্তব “শোপক?১ 918078 200109, ২. সং, “স্থবর্ণক 08559. £150919 ৷  কিড়ী”-র মূল সং, “কটভী, 
0০1160119, 06101780628, | 


কাপাদসিআসন 

তালিকায় তিনবার 'আসন* গাছের উল্লেখ আছে। একবার “আন্মই', ছুবার “আসন” । একবার 
'“আসন”-এর আগে “কাপাসি'-র উল্লেখ আছে 'পিপ্ললী কাপাসি আদনে”। যোগেশবাবু “কাপাসি'-কে 
“আসন'-এব বিশেষণ মনে করেছেন। উীর ধারণা আসন" দুই জাতের-_ “কালী আসন ইহার কাঠ 
কালো, আর কাপামি আসন, কাঠ প্রায় সাদা ।, যোগেশবাবুর অনুমান সত্য হতে পারে; কিন্তু তালিকায় 
কালী আসন” নেই, সেই কারণে “কাপাসি'কেও বিশেষণ মনে করার কোনে! সঙ্গত কারণ নেই। ছুই 
জাতের 'আসন”-কে স্বতন্ত্রভাবে তালিকাভুক্ত করাই ষর্দি কবি-লিপিকরের লক্ষ্য হত তা৷ হলে তিন জায়গায় 
“'আমন”-এর উল্লেখ পাওয়। যেত না। «কালী আসন? এবং 'কাপাসি আসন*-এর উল্লেখ একসঙ্গে ন। পাওয়! 
পর্যস্ত কাপাসি'-কে বিশেষণরূপে গণ্য করা অন্তায়। এই তালিকার “কাপাঁসি” সংস্কৃত “কার্পাসী, থেকে 
উৎপন্ন বৃক্ষনাম মনে না করার পক্ষে কোনো! যুক্তি নেই । 


করত করণে 


এই শব্ধ ছুটি নিয়ে বদস্তবাবু খুবই সমস্যাক্স পড়েছিলেন । সমস্যা করণে" নিয়ে। তাই শব ক্ছচিতে 
করণের পর একটি জিজ্ঞাস1 চিহু দেওয়৷ হয়েছিল । “কু এবং “করঞক' ছুটিই যে সংস্কৃত শব্ধ সে কথা 
বনস্তবাবু অবশ্থই জানতেন। কিন্তু তালিকার অন্যত্র “বিষ করঞ্জ আছে বলে বোধ হয় সামগ্রস্য রক্ষার জন্ত 
তিনি এ জায়গায়ও “কর” পাঠের পক্ষপাতী ছিলেন। তবে পরবর্তী সংস্করণগুলিতে কোন্‌ যুক্তিতে 
করগ্ক বরণে” পাঠ তিনি সমর্থন করতে পেরেছিলেন তা অনুমান কর! শক্ত । পুথির পাঠ 'করঞ্ক রণে? 
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২৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আখিন ১৩৮৩ 


যথার্থ পাঠ নয় এমন মনে করবার হেতু নেই। সংস্কৃত 'রণ- ধাতুর একটি অর্থ 'আনন্দদায়ী' । সেই অর্থে 
শবটি এখানে প্রযুক্ত হয়েছে মনে কর! অনঙ্গত নয়।৯ 


৫ 


তালিকার ছুটি জায়গায় পাঠের সমস্যার সমাধান বোধ হয় অসম্ভব, অন্তত দ্বিতীয় পুথি না পাওয়া 
পর্যস্ত। প্রাপ্ত পুখির পাঠ অর্থহীন । লিপিকর-প্রমাদ অশ্নুমান করে বসস্তবাবু যে পাঠ স্থির করেছেন 
তাও সঙ্গত মনে হয় না। পুথির এক জায়গায় আছে 
আতভড়ি আতজিআ মাপুতবণে 

এই শব্ধ পরম্পরার মধ্যে পরিচিত শব্ধ একটি-“বণে"। শব্দটি আসলে 'বণ' (তু. 'রকত চন্দন বন” ), 
'লোঁচনে'র সঙ্গে অস্ত মিল রক্ষার জন্য বণে' হয়েছে। অন্ত শব্গুলি সম্পূর্ন অপরিচিত । বসস্তবাবুর 
অনুমান লিপিকরের প্রথম তুলে দুইবার “আত” লেখা হয়েছে, দ্বিতীয় ভুলে 'পৃত'-এর পরিবর্তে 'আপৃত, 
লেখা হয়েছে । লিপিকর-প্রমাদ অন্গমান করলে ছত্রটির মাত্রাসংখ্যা দাড়ায় ১০, অন্যথায় ১৩। গানটি 
ভ্রিপদী, মাত্রাসংখ্যা মোটামুটি ৮+৮+১*। এটুকু বল! চলে, এই গানের তৃতীয় ছত্রের কোনোটিই ১৩ 
মাত্রার নয়, অধিকাংশগুলিই ১০ মাত্রার। স্তরাং লিপিকর-প্রমাদ অনুমানের সঙ্গত কারণ আছে। 
কিন্ত জান! দরকার লিপিকর তুল করেছেন কোথায়। লিপিকর যদি প্রক্কতই ভুল করে থাকেন এবং সে 
তুল ষর্দি বসস্তবাবু পনাক্ত করে থাকেন তা হলে আশ করব ভুল মংশোধন করলেই পাঠের অর্থ স্পষ্ট হবে। 
লিপিকরের তুল সংশোধন করে বসন্তবাঁবু স্থির করলেন পাঠ হবে 'আতভড়ি জিআপুত বণে। এতেও 
সমস্যার সমাধান হল না। বসন্তবাঁবু বলেছেন, 'আতভড়ি'-র অর্থ 'আতমোড়ি', তাতে শব্টির ছুর্বোধ্যত 
দূর হল না। বসম্তবাবুর লক্ষ্য সম্ভবত মৃকুন্দরামের তালিকাঁর২ 'আতমোড়ি” (বা "আতমোড়া )। 
মুকুন্দরামের তালিকার পাঠ এখনও আন্ুমানিক। তবে একথ। ঠিক যে মুকুন্দরামের কোনো কোনে 
সংস্করণে “আতমোড়ি'র উল্লেখ আছে। এই “আতমোড়ি' খুব সম্ভব সংস্কত “আত্মমূলী' 41981 
2990:01000 থেকে উৎপন্ন । কিন্তু শব্দটির সঙ্গে 'আতভড়ি'র সম্পর্ক কল্পনা কর] যায় না। «জি আাপুত, 
সম্পর্কে বসন্তবাবুর বক্তব্য, শব্দটি ১২শ শতকের রূপ 'পৃতা্জিআ” এবং সংস্কৃত রূপ 'পুত্রধীব-এর আধুনিক 
রূপান্তর । 'পুক্রতীব-এর সঙ্গে 'পৃতাজিআ"-র সম্পর্ক স্পষ্ট । কিন্তু একথা অবিশ্বাস্ত যে 'পৃতজিআা” লিপিকর 
প্রমান্দে “জিআমাপৃত” হয়েছে (“জিআপুত” বসন্তবাবুর সংশোধনের ফলে, পুথির অর্থাৎ লিপিকরের পাঠ 
“জিআাআপুত” )। পুথির পাঠে তিন দফা! পরিবর্তনের পর বমস্তবাবুর আকাজ্ষিত 'পৃতজিমা”ম্স পৌছোন 

১ তালিকার প্রত্যেকটি শব্দই যে গাছ ব1 ফুলের নাম, এমন মনে করার কারণ নেই। তালিকায় ক্রিয়া, সর্বনাম, বিশেষণ 
প্রভৃতি পদও আছে। সেগুলি নীম নয়; যেমন. “যত তরু মিষ্ট ফলে", 'পাকিল দ্রাক্ষা আপার', 'শোভে চারিপাশে, 'টাভাগ্রণে' | 
এখানে “যত', তর, মিষ্ট, আপার শ্গণ' ইত্যাদি যে নাম নয় তা বিশেষ করে বলবার প্রয়োজন ছিল না, যদদি-ন। 'সাজে' ও 
'রাণুজ' অর্থাৎ “শোভ। পায় যোগেশবাধুর তালিকায় বৃক্ষনামে পরিণত হত। এখানে 'রখে, "সাজে ও রিা1% জাতীয় 
ক্রিয়াপদ । 

২ যোগেশবাবুও 'আতভড়ি' (যৌগেশবাবুর উদ্ধৃতিতে এক জায়গায় 'আতভোড়ি' ) কে 'আত-মোড়ি-র লিপিকর প্রমান 
মনে করেছিলেন। দ্র. সাহিত্য-পরিষৎ পত্রিকা! ৪২1২, ৭১। 


শ্রীকৃষ্ণকীর্তনে বুক্ষনামের তালিক! ২৭ 


যায়| পুথির পাঠে এরকম গুরুতর হস্তক্ষেপ করার অধিকার সম্পাদকের নেই। তাই এজায়গার পাঠের 
সমস্যা আপাতত সমাধানের অতীত, একথা বললে সম্পাদকের গৌরব ক্ষুপ্ন হয় না। তবে নিতাস্তই যদি 
কৌতুহল নিবৃত্ত করতেই হয় তাহলে অনুমানের আশ্রয় নেওয়1 ছাড়া উপায় নেই। প্রমাণ অভাবে 
অন্থমানে ক্ষতি নেই, কিন্তু অনুমান অন্ধকারে টিল ছোড়ার মতো হলেই ক্ষতিকর । অন্থুমান করা যেতে 
পারে মূল পাঠ ছিল: 
আত ভড়ি জিআ৷ পুত বণে 

বসস্তধাবুও এই পাঠ অন্থুমান করেছিলেন কিন্তু তার শব্ধ বিভাগ ও ব্যাখ্যা ছিল অন্তরকম। এখানে 
“আত” ১. সং, “অন্তর 0075০150153 4১16070655, ২, তামিল “অত” [1০08 6192367269১ ভিড়ি?-- 
সং. ভভ্তীর”, প্রা, িংভী? 4£১০৪০$৪. 511552. ১ “জিআ”-_ সং, 'জীবক' বুক্ষনাম ) পপৃত'-- সং. পতি? 
ঢ12০৪0168, 5813109| লিপিকর ভূল করেছিলেন এই অন্ুমানকে সত্য বলে মেনে নিয়ে এই পাঠ স্থিক্ন 
কর। হয়েছে । কিন্তু তূলের বোঝ! লিপিকরের স্বন্ধে চাপিয়ে দেওয়ার আগে একথাও মনে রাখ। দরকার 
যে পুথির এই পাতার উপর সংশোধক চোখ বুলিয়েছিলেন এবং যে একটি মাত্র ভুল তার চোখে পড়েছিল 
সেটি তিনি সংখোধনও করে দিয়েছিলেন। 


৬ 


তালিকার আর-একটি জায়গা পুথিতে আছে 
চেরুবেরুঅফেরুম জলপায়ি 

প্রথম সংস্করণে এই শব্ব-পরম্পরার মুক্রিত পাঠ ছিল, “চেরু বেরু অফেরুস জলপাঞ্জি। এই পাঠ 
সম্পর্কে সম্পাদকের মন্তব্য ছিল, “অফেরু” বোধহয় “সফরি” লিপিকর গ্রমাদে “স স্থানে “অ”। “চে” পাঠ 
সম্বন্ধে গুরুতর সংশয় ন থাকলে ও “চেরু'-র অর্থ বসস্তবাবু স্থির করতে পারেন নি। “বেরু'-কে তিনি মনে 
করেছিলেন “বদর” এবং “অফেরু'-কে “সফরি” অর্থাৎ “পেয়ার।'১ | তবে “জলপায়ি”-র আগে ত্রিশঙ্কুর মতো 
যে “স+-টি আছে সেটি কি এবং সেটি কোনে! শবের আদি বাঁ অন্ত্য কিনা সে সম্বদ্ধে বসস্তবাবু সম্পূর্ণ 
অনবহিত ছিলেন। প্রথম সংস্করণের এই পাঠ দ্বিতীয় সংস্করণে সংশোধিত হয়ে ঈাড়াল-- “চেরু বিরুঅ 
সফেরু* জলপায়ি'। পার্দটাকায় জানিয়ে দেওয়! হল পুথিতে “ফেরুপ”, যদিও সংবাদটি ষোলো৷ আনা সত্য 
নয়। সে কথ! বাদ দিলেও একট! বিষয় লক্ষ্য করতে পারছি, বসম্তবাঁবু নিশ্চিতভাবে ধরে নিয়েছেন 
এখানে লিপিকর প্রমা্দ আছে। কিন্তু প্রমাদটা কোথায় ধরতে না পেরে প্রথম সংস্করণে এক জায়গায় 
দ্বিতীয় সংস্করণে আর এক জায়গায় তা খুঁজে বেড়াচ্ছেন। চতুর্থ এবং পরবর্তী সংস্করণগুলিতে আর 
এক দফা সংশোধনের পর পাঠ দাঁড়াল -“চেরু বেরু সফেরু২ জলপায্সি,। ততদিনে “চেরু'-র অর্থের 
সন্ধান বসস্তবাবু পেয়ে গেছেন মলয়লম চেরু নারি অর্থে নেবুঃ সংক্ষেপে চের | এই অর্থ ঠিক হোক বা 
না হোক, “চেক? পাঠ সম্পর্কে কোনে! গোলমাল নেই মনে কর! যেতে পারে। স্থতরাং আদ্দিতে “চেরু+ 
এবং অন্ত্যে জলপায়ি” ছেড়ে দিলে গেলোযষোগ থেকে যায় “বের অফেরুস' শব্দ পরম্পরায় । টেনেবুনে 


১ এই অর্থে যোগেশবাবু তীব্র প্রতিবাদ জানিয়েছিলেন, “ষোড়শ শ্রীস্ট শতাবেও পেয়ার! উত্তর-ভারতে অজ্ঞাত ছিল ।' 
২ দ্বিতীক্প সংস্করণের মুগ পাঠে 'সফেরু কিন্ত শবটি যখন টীকায় উদ্ধৃত হয়েছে তখন 'অফেরু । 


২৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৮৩ 


“বেরুম+-র একটা অর্থ কর! যায়৯ কিন্তু ফেরুদ' দুর্বোধ্য । এই ছূর্বোধ্যতা দূর করার কোনো উপায় 
এখন পর্যস্ত খুজে পাওয়া যায় নি। বসম্তবাবু লিপিকর-প্রমাদ অন্থমান করে ছুর্বোধ্যত। দূর করার চেষ্টা 
করেছেন। কিন্তু পুথির পাঠ যেখানে দুর্বোধ্য সেখানেই ষদ্দি লিপিকর-প্রমাদ অনুমান করে সম্পাদক 
একটি পাঠ ফ্রাড় করিয়ে দেন তা হলে পুথির একট] বৃহৎ অংশের পাঠ হয় আহ্বমানিক। এই প্রবন্ধের 
অন্তত্র দেখা গেছে লিপিকর-প্রমা?দ অনুমান করে পুথির বিশুদ্ধ পাঠকে সম্পাদক বিকৃত করেছেন (দ্র. 
“'আকোরল জিজালর দ্রাক্ষ [1] সুদর্শন” )। একথ| যেমন ঠিক, তেমনি আবার লিপিকর যে অসংখ্য 
জায়গায় ভূল করেছেন তার প্রমাণও ছড়ানে। আছে পুথির পাতায়। এ ক্ষেত্রে সম্পাদকের কর্তব্য কি? 
কর্তব্য অতিশয় সহজ | পাঠের দুর্বোধ্যতাকে স্থবোধ্য করার অন্ত উপায় না পেয়ে লিপিকর-প্রমাদের 
আশ্রয় নেওয়। সম্পাদকের অক্ষমতার পরিচায়ক; যা আজ ছুর্বোধ্য তা কাল নতুন কোনে প্রমাণের 
জোরে স্থবোধ্য হতে পারে। যোগেশবাবুর কাছে 'সাতকড়া” ছুর্বোধ্য ছিল, মাধবাচার্ষের সাক্ষ্যে সুকুমার 
সেন সে দুর্বোধ্যতা কাটিয়ে দিয়েছেন। এখানে পুথির পাঠ “বেরুঅ ফেরুস” অবিকৃত রেখে দিলে 
বসম্তবাবুর রুতিত্ব খর্ব হত না) লিপিক্র-প্রমাদ হাতড়াতে গিয়ে তিনি নিজেকে বিভ্রান্ত করেছেন এবং 
জটিল ব্যাপারকে জটিলতর করে তুলেছেন। বসম্তবাবুর অন্মিত “অফেরু' “সফেরু'-কে অগ্রাহ্য করে 
বলতে দ্বিধা নেই 'চেরু বেক অফেরুস” শব্দ-পরম্পরার পাঠ-সমন্যার সমাধান হয় নি, সমাধানের চাবি খুব 
সম্ভব “ফেরুস” শবটিতে আছে। 


পী 


বর্ণান্থ ক্রমিক যে তালিকা এখানে মুত্রিত হল তাতে বৃন্দাবন খণ্ডের ৮-সংখ্যক গানে উল্লিখিত গাছ- 
ফুলের নামগুলিই পাওয়া ষাবে। শ্রীকষ্খকীর্তনের আরও বহু গানে গাছ-ফুলের উল্লেখ আছে সেগুলি 
এই তালিকায় ধরা হয় নি তালিকায় গাছ-ফুলের বিবরণ দেওয়ার চেষ্টা করা হয় নি; যোগেশবাবু সে 
চেষ্টা করে সফল হয়েছিলেন, বল! যাঁয় না। স্থান ও কাল-ভেদে গাছের নামের ভেদ হয়। এই 
তালিকার লক্ষ্য নামের উৎ্স-নির্ণয়, সে লক্ষ্যেও সব ক্ষেত্রে পৌছোন যায় নি। মধ্যযুগের সাহিত্য থেকে 
গাছের নাম সংগ্রহের ব্যাপক চেষ্ট1! কর] হয় নি (কোনে! উৎসাহী গবেষক এই কাজে অগ্রসর হলে আমনা 
লাভবান হবে! ), গ্রপঙ্গক্রমে ছু-চারজনের রচনায় যে কয়েকটি নাম পাওয়া গেছে সেগুলি শ্রকষ্ণকীর্তনের 
তালিকার পাশে উদ্ধৃত হয়েছে। 

অগথ-- সং. অগন্তি, প্রা, অগথি, £589501 £:8701001810 ১ তালিকায় 'বন অগথণ। 


১ ঘনরামের ধর্মলের 'বেড়র উৎপত্তি *বেণুক থেকে (781) 688) মনে কর! হয়। সেই দৃষ্টান্তে বেরুঅ'-র উৎপত্তি, 
*বেণুক থেকে সহজতর হয়, -ড- | -র- গোলযোগ অসাধারণ ব্যাপার নয় । আবার “বেরঅ-কে যদি “বিরুম'-র বিকৃতি বলে 
মনে করি (শ্বরধ্বনির এরকম বিকৃতিও অনাধারণ ব্যাপার নয় ) তাহলে শব্দটির উৎপত্তি হতে পারে সং" 'বীরুধ', প্রা, “বিরূহ', অর্থ 
একপ্রকার লতা" (07)1477 698 )। বসন্তবাবুর পাঠ 'বেরু'ই যদ্দি যথার্থ পাঠ হয় তাঁ হলে শব্দটির উৎপত্তি সং. “বদর”, প্র. “বর 
থেকে সিন্ধীতে 2155958 3০1১৪ হল “বের (07747 )1 এই প্রসঙ্গে (954 491 ) রষ্টব্য । তু, 'বেউর 
মন্দার, সুকুমার সেন সম্পাদিত বিষ পাল-এর 'মননা মঙ্গল, ১৯৬৮, পৃ ধ৭। এখানে 'বেউর' অর্থে 'বাশ' । 


শ্রীকৃষ্ণকীর্তনে বৃক্ষনামের তালিকা ২৯ 


আকোরল-- সং. অক্ষোট, প্রা, অকৃখোড়, অকখুল, £১1591105 0011092 | আগরু_ সং. অগক্, 
£১05319119. 2£911001)9 । আড়য়ি-- সং. আঢ়কী, প্রা. আঢ়ঈ, 09187009 1301083 ) বসস্তবাবু, 
'গীচজাতীয় তরু?) যোগেশবাবু, কোন বন্ত গাছ হইবে |, আত-_ ১. অং অস্ত্র, ০015০010158 
২. তামিল. অত, হি1005 £107061819 | আমুলিঅ-_- সং. আমলিক1, তেঁতুল গাছ । আহ্ব-_ সং. আম, 
প্রা, আংব, আধুনিক বাঙ্গালায় “আম? । আহ--আহ্ব ভ্রষ্টব্য; তালিকায় আমের উল্লেখ আছে চার 
বার। একবার 'চালনি আব” আর একবার 'লতা আন্। চাঁলনি' এবং “লতা হয়ত আমের প্রকার 
ভেদ । যোগেশবাবুর্ ধারণ, “লতা আহম্” হল “লতানিয়৷ আমগাছ+ আর “চালনি আব? “কলমের আম? 
বসস্তবাবু অবশ্ত “চালনি'-কে প্পুক্লাগ মনে করেছিলেন। আন্বড়।--স'. আমাতক, প্রা. আংবাড়য়, 
উড়িখ।, আহম্বড়া, মুকুন্দরাম, আমড়া, 900130198 10217816619 | আঙ্ঞুন--সং. অজু, "]21000017092119 
4৯1)0129. 5 মুকুন্দরাম, অজুনি। আশোক--সং, অশোক, মালাধর বন, অসোঁক, 10108519 4৪০1৪ 
[.0:5018011 | আনন-_সং. অশন) [61:2017)9]16 (900600058 । আসাটিঅ।- সং, আধাটীকা (ত্র, 
010141, ১), £011০9£ ) তু-উড়িয়া শাসাঢ়,আ! “এক প্রকার শবজি'। আন্মই_-সং অশন, প্রা অসণ, 
নেপালী, অস্স। ; দ্র. আমন । তালিকায় 'আন্মই'-এর উল্লেখ একবার, তবে “আসন'-এর উল্লেখ ছুবার-_ 
গপপলী কাঁপামি আসনে" ও “কাল কান্ুন্দা আসনে” । এখানে “আসনে/আসনে” অস্ত/মিল হয়েছে । 
শব্দটি ঘর্দি “আদন'-ই হয় তাহলে কোন্‌ উদ্দেস্তে “মদনে” কর! হয়েছে বোঝা যাচ্ছে না, অন্তত 
মিলের উদ্দেশ্তে নয়। আওগপল--সং. আমলক, মালাধর বন “আওঙল।, মুকুন্দরাম “আমলা”, চ15119- 
10559 €7051108. | আকোড় সং. অস্কোট, মুকুন্দরাম “আকড়', ঘনরাম 'আকোড়+, 4১120610108 
16559820981 2]0 | 


উগর--নং. উগ্র, [750021:21001)219, 90117768 | 
ওড়-_-সং' ওড়, মুকুন্দরাম “ওড়” ঘনরাম “ওড়জবা+, £31015005 10992. 911611513 | 


কটুজ--সং. কৃটজ, ৬/11£)019, 81061059610661108 | কড়ী-_-সং. কটভী, 01100119 (51082091 
কড়ুম-_সং. *কুত্ম ? কঢ়য়ি--১. সং. কটভী, 08:010501050]) 13211080810] ২, সং. কলায়, 
1215] 886$এ। ১ ড/ট/ল বিপর্যয় অমাধারণ নয়; বসন্তবাবু, কিন কড়ুই”, অর্থ "শ্বেত শিরীষ? | 
কান্ব--সং. কাশ্ব। ০০1০৪ ০2৫27799. | ক্দলক--সং, কদলক, 11058. 92179161010, মুকুন্দরাম 
“কছুলি”। কনক-_-সং. কনক, 105539. £1::69, মুকুন্দরাম “কনক । কপিথ--সং. কপিখ, মাধবাচার্য 
“কপিখ”, 72:0018 61600591000] | কমলা- দ্র, 8102” | করবীর-- সং. করবীর, মুকুন্দরাঁম “করবীর+ 
মাণিকরাম 'করবির+) ০7/00) ০00: | করঞক--সং' করগ্ক, মুকুন্দরাম “করপী, করপ্া, করঞ” 
তালিকার অন্য জায়গায় আছে কর$?, 000587019, £192 1 


কাহ্কড়ী--সং. কর্কটী, প্রা, ককৃকডী; তালিকাক্ আর এক প্রকার “কাঙ্কড়ী আছে, নাম "অমৃত 
কাহ্কড়ী” 09০205০1 কাঞ্ঠোআল--সং, কফল, 78০ £51৮। কাঞ্চন--সং* কাঞ্চন, মৃকুন্দরাম 
“কাঞ্চন, ঘনরাম “কাঞ্চন, 7201:1718 ড911982 1 কাপাপি--সং কার্পাসী, 3959501010 
1,6108০6819 | কামরজ---সং কর্মরজ, মুকুন্দরাম “কামর” মালাধর বন্থ “কামবাগ, ১5500 
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0312100019 | কাশিমল--সং. কা-শালসলী, মুকুন্দরাম “কাসীমাঁল।”, 8০020৮2% 1১60680151] হা | 
কাহুন্দা--সং* কাশমর্দক, প্রা কাসমদ্দগ, মুকুন্দরাম “কান্থন্দ।, তালিকায় “কাল কানুন্দ” 98818 
$0100018. | কিংশুক-_সং. কিংশুক, 00069, £0180092, | কুজা--সং. কুক্জক১ [1:2702. 01501190938 | 
কুন্দ-_-সং কুন্দ, 789101010 00011101010 1 কুশিআর- সং. কোশকার, মৈথিলী, 'কুমিআর”» অর্থ 
ইক্ষু বা আখ । কুভ-- মং" কুহ্ৃভ, মুকুন্দরাম “কুষুম', 08019900058 11756911091 কুহয়-_সং. 
ককুভ, 57021192119. 8110129 1 কেন্দু-সং' কেন্ছু, 10199051095 60128077695 | কেশর-তু 
নাগেশর, মুকুন্দরাম “কেশরণ মালাধর বস্থ “কেনর?। 


থক্কী--? বপত্তবাবুঃ "লতা ভেদ, খাঞ্চ নামে পরিচিত” | খদির--সং' খপির, 4১০1৪. ০206০০০ | 
খরমৃজ-ফাঁপা, খরবৃজ | থিরি খাজুর--সং. ক্ষীর খজুর, মালাধর বঙ্গ 'খজু'র খিরি+ ) অর্থ, খেজুর? 


গভারী_-সং. গস্ভারী, মুকুন্দরাম 'গাভারী”, মাধবাচার্য "গাভারী”, 2261709. 2:120168. | গজুনি--? 
গুম! --সং. গুবাক, মুকুন্দরাম “গুয়।” মালাধর বন “রাম গুয়া” 41০8০266০৮০ । 


ঘন-সসং. ঘন, 0506105 10395650105 00100090015 | 


চন্দন--দং' চন্দন । চাকলি --সং" চক্রকুল্যা, উড়িয়?, “চাকুলিআ” মুকুন্দরাম “চাকুল্যা”, [76105100161 
02:169119 | চাম্পা ভী -সং' চম্পকা বতী, 9:52 £:10 €:6০, মুকুন্নরাম ঠাঁপাতী? | চাস্তলী-_-সং,* 
চম্পবল্লী, উড়িয়। “ন্বেলী”, 78520010000 €:9190101010]) (দ্র, 010141,.)। চালিতা_-সং. চারিত্রা 
[0111৩75 522০০98, মুকুন্দরাম “চাপিত।? | চিতা-_সং.চিত্রক, রামকমল বিদ্যালঙ্ক।র, “সচিত্র প্রকৃতিবাদ 
অভিধান” ( ১২৯৫ ) অন্থসারে “চিত্রক” এর নামাস্তর্ন তিলক”? 9৫90000 100$0009 | চুআ--সং'চুতক 
0610919 81:66, মালাধর বন্থ চুমা । চেরু--? ১, সং" ছেলু, ৬০:০১1০৪ 22036110170059, 
২. “চেউর” ফল বিশেষ । 


ছাঞ্জিয়ণ সং. ছত্রপর্ণ) £159019 590181015| ছাতীঅন--ছাঞ্জিয়ণ ভরষ্টব্য। ছোলঙগ--সং. 
ছোলজ, ০£6:০০ মুকুন্দরাম, 'ছোলল'। 


জয়ন্তী-_সং. জয়ন্তী, 969920019. ৪2£5901০8. 3 মুকুন্দরাম “জয়ন্ত” । জলপায়ি--? জ্ঞানেন্্র মোহন 
দ্াদ-এনস অভিধান অন্গপারে দং. জঞ্তপাদপ, 011০1 জান্বীর-_সং. জন্বীর, উড়িয়া, “জন্বীর!, [20301 
মুকুন্দরাম, “জাঘিই? | জান্ব-_সং' জম, প্রা, জংবুত 2566012 12101১18109, মুকুন্দরাম “জাম? । জিঙ্গণি-_ 
সং. জিজিণী, 01779 ৬/০৫$০]। 


টগর--সং, তগর, 990082 00006209. ০01:078119. । টাভাঁ_-? মুকুন্দরাম “টাবা, (ভ্রু, 1098) 


ভালিম্ব--লং. দড়িথ), 2925280990০, মুকুন্দরাম '“দাড়িস্ব । ভৌহাকু--সং ভগ, প্র|, ভাউ £১:০০৪:08 
1905908, মুকুন্দরাম “ডে? | 


তমাল--সং. তমাল, 22009090150905  010001198 । তাল - সং, তাল, 79170518 |। ভিণিশ--. 
( পুথিতে "ভিলিশ" ) সং "তিনিশ, [021921188 008611065819 | তেজপাত-_-1 সং" ত্বচ-এর একটি 
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অর্থ “গাছের ছাল" । “ত্বচ” থেকে “তেঙ্গ'? তেম্তলি--সং. তিস্ভিড়ী, তিস্তিলীক', 81381170005 
11)0108, । 


থেকর--? জ্ঞানেন্্রমোহন দাসের অভিধানে “থেকোল” (32161012 00000010 ) জ্ঞানেন্্রমোৌহন 
দাস এই তথ্য পেয়েছিলেন উইলিয়াম কেরীর অভিধান থেকে । কেরী “থকর” ব। থৈকোল; শব্র 
উৎপত্তি নির্দেশ করতে পারেন নি বা! চেষ্টাও করেন নি। 


ছুধিআ--সং, ছুপ্ধিকা, উড়িয়া, “ুধি 1 055566019 65০91578659 ) মুকুন্দরাম, দছুদ্ধে? | 
দেবদার-সং. দেবদারু) [31708185615 ০6৫81 | ্রাক্ষা--সং. দ্রাক্ষ, ৬1০) মুকুন্দরাম, “দ্ৰাক্ষা?। 


ধব--সং. ধা) 4500£615555 [,2016০119, মুকুন্দরাম, ধব | ধাতকী-_সং. ধাতকী, 35162. (02961700359, 
মুকুন্দরাম, ধাতকী?। ধুতুর-_সং- ধুস্তর1, 1১012 ৪19 ) মুকুন্দরাম, তুতুরা” | 

নব- সং, নব» “রক্ত-পুনর্-নবা”, বৃক্ষনাম | নাকড়ী-_*সং, নর্কটিক (দ্র. 75107 477 )। নাগরজ-_- 
সং. নাগ) 2০০০:19 00060119, +রঙগ _বর্ণ লাল। নাগেশর--সং নাগ কেশর, 115509. 10স 
01211 ১ মুকুন্দরাম, নাগেশ্বর 3 তৃ- “কেশর? | নারিকেল-_-সং. নারিকেল, মালাধর, নারিকেল। 


পন্মকাষ্ঠ-_সং' পদ্মকাষ্ঠ, ওযুধের জন্ত ব্যবহৃত স্থগদ্ধি কাঠ। পাকড়ী--সং- পর্কটী, চ1০3 17366560119. $ 
মুকুন্দরাম, “পাকড়ি? $ মালাধর, 'পাকুড়ি” ; মাধবাচার্য “পাকড়ি'। পাণিআল--সং. পানীয়ামলক, ঘ৪]- 
0901109 09:691718069 5 হিন্দী, পানিয়ালা/পা ণিষার।”। পারলী -সং.পাটলী, 01£70701% 98৪9.০০- 
152, মৃকুন্দরাম, “পারলী/পারুলী | পিআল-_সং. প্রিয়াল, 7301১908019, 1161£0119 | পিগার--সং 
পিগার, ঢ]০০৪৪:16, 89019) মুকুন্নরাম, “পিড়িরা | পিপলী--সং পিপ্লল, ঢঃ০এ৪ 161151958 
মুকুন্দরাম, “গজ পিপ্পলি', তালিকায় গন্ধ পিগ্ললী”ও আছে । পৃত--দং- পৃত, ঘ1902.51169. 52109 
(তু. গপিগার? )। পেহুটা_-? 


বদরী--সং. ব্দরিক, 12591005 10108 1 বন্ধুলী-সং. বন্ধুলী, [200296065 015000,০68. 1 বর-_ 
সং. বর, ০2০9০০এ5 921:01691185 | বহড়া-_দং. বিভীদক, 51001052] [611611০93 মুকুন্দরাম,বহেড়।” ; 
মাধবাচার্ধ 'বহেড়।, | বহুল--ং' বহুফল, 90191)5100, 17301001 ) মাধবাঁচার্ষ, “বহ্ুলা” | বসস্তবাবু এবং 
যোগেশবাবুর ধারণা “বকুল? থেকে “বহুল”-বু উৎপত্তি । বাঙ্গী--? “কাকুড়” | বাজবারণ -. ধোগেশবাবুক্ 
ধারণ। সং, “বজজবৃক্ষ” থেকে উৎপন্ন। “বজ্” থেকে “বাজ” অবস্থাই, কিন্তু “বৃক্ষ” থেকে “বারণ? অসম্ভব । 
বাড়িআল--সং.*বাটিয়াল, বাটযালক ; উড়িয়।. 'বাড়িআল”, হিন্দী, 'বারিআরী,, 9168 00:0149119 | 
বাসক-- নং বাসক, 79501019 £৪8150610559 | বেরুঅ-পূর্বে ভরষ্টব্য । বোহারী -সং. বনুকারী, প্রা. 
বউহারী, 981517519. 0009]199 3 কুন্দরাম, 'বোহারি”, মালাধর বসু, বোহারি? | 


ভাটি জ্ঞানেন্্র মোহন দাসের মতে সং “ভাত্তীর, থেকে উৎপন্ন। এই উৎপত্তি অসভব বোঁধ হয়। 
ভাল।--সং ভল্লাতক, 9০106081005 81790910010 7 মুকুন্দরাম, ভালা) মাণিকরাম, ভেলাই? | 
ভিলোল-_সং' ভিল্লোটক ( ** ভিল্লতরু ), 95209109095 £80600952.| ভূমি চম্পক-_সং' ভূমি-চম্পক, 
150055719, 106017091 ভোজপাত--সং. ভূর্জপত্র, 9০6912 191০0127208 | 
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মথুর--? মৃকুন্দরাম, “মথুরি? | মধুকর--সং মধুকর ( -্ভৃজরাজ ), চ:০1190 01056809 | 
মন্দার সং" মন্দার, (০8190:0045 £1681369. | মহুকুত--? মহুল--সং. মধুক+ল্প, 7395512. 
120£0119 । মাহলী--? 


রবি--বসস্তবাবু এবং যোগেশবাবু “রবি'-কে রক্ত আকন্দ' মনে করেছেন । মনিয়র উইলিয়ামস-এর 
অভিধানে “রবি'-ক্প অর্থ রক্ত আকন্দ” নেই ; তবে অধিকাংশ বাঙ্গাল। অভিধ।নে আছে । শব্দটি এ অর্থে 
এথানে প্রযুক্ত হয়েছে কিন বিচার সাপেক্ষ । শ্রীরুষ্ণকীর্তনে আছে “রবি লোধ”, কবিকঙ্কণে আছে 'ভাঙ্ 
লোধ' । “লোধ' নিয়ে গোলমাল নেই। “রবি” এবং “ভাঙ্ু”-র সঙ্গে যদি লোধ-র সম্পর্ক না থাকত 
তাহলে ছুই কবির রচনায় পারম্পর্ষের এমন সমতা অপ্রত্যাশিত হত। সেই কারণে বিশ্বাস কর! শক্ত 
এখানে 'রবি'-র অথ রক্ত আকন্দ, | রাঙ্গ নাগর-_সম্ভবত 'রাজন? ব। রঙগণ'-র প্রাচীন কূপ ? বসস্তবাবুর 
মতে বিহারী 'অগর”) 10০61101719 02700985109, | রুদ্রাক্ষ সং. রুদ্রাক্ষ,ত £519০09811005 £901083 3 
মুকুন্দরাম, 'রুদ্রাক্ষ | রেবতী--সং. এরাবত, 4১160০81005 1900019. | 


লবলী--স্‌ং. নব মালি ক, প্রা, নোমালিঅ1; শ্রীকৃষ্ণকীর্তনের অন্ৃত্র €নআলী 3 স্তরাং “নব মালিকা-র 
সঙ্গে সম্পর্ক একটু সন্দেহজনক । লেম্ব_-সং'নিষ্ব, 01000 1 লোধ-_সং. লোঁধ, 95200109009 
7800100052. ) 


শিরীষ--সং. শিরীষ, ০৪০19 169০০ 1 শ্রীফল--- 


সরল--সং. সরল, 72155 10778169119 | সাড়র-তু. সাহড়) সং. শাকটাখ্য (-্ধব)? সাতকড়া 
--ফাসী. মঙ্গ-তর, লেবুর প্রকার ভেদ ; মাধবাচার্ধ, “দাতকরা, (1073 856, 8709) সাল--সং 
শাল, ৬৪:০৪ 10103568.1 লাহড় -তু, সাড়র 3 ঘনরাম, “পাড়া” । 


সিঅলি--সং শীপাঁল, শীপালিল, 00০ ড/2021:1550 73152. ০০৪018 ) মুকুন্দরাঁম, “সিয়লী» 
মালাধর, “সিয়লিতে সোভে সরবর? । যোগেশবাবু তৃল করে “সিঅলি'-কে “শেফালী”-র নামাস্তর মনে 
করেছেন । মনে হয়, “সিঅলি' “পাণিআল' জাতীয়; তু. সং. শৃঙ্খলী' | সিন্ধুবার--সং' সিদ্ধুবার, 
3068 72০ $ মুকুন্বরাঁম, “নিস্থন্। | ম্থকল লোচন-_-? সুগদ্ধেশ্বরী--? 

সুদর্শন--সং. সুদর্শন, ছ:36০]18, 09000 | মুন্দদী-_সং. সুন্দরী, [761100678. [017,010 | সেমালী-_ 
সং. শেফালিকা, ৬1665 06600001 সৈনাহুল-- ? বসস্তবাবুর মতে হিন্দী, শহ্খাছুলী, ১91500100 
90000211010 | “কেহ কেহ সোণালু বলেন।১ সোআশ-- 1? সোনা--সং' সবর্ণক, 085818. 950012 | 


হুরিড়া-_সং. হরীতক, প্রা. হরিটক, উড়িয়।, হুরিড়া, "12100109119, ০106519 ) মুকুন্দরাম, হুরিড়।? | 
হিধী--সং. হিলমোচি। [3113665109 160605 । হেস্তাল--সং' হিস্তাল, চ1১0০721য 791010098 
মুকুন্দরাম, হেস্তাল £ মালাধর, হেতাল'। 


রবীন্দ্র-উপন্যাস, তার আধুনিকতা 
অশ্রুকুমার সিকদার 


বাংলা উপন্তাসে আধুনিকতার এঁতিহ্‌ সন্ধান করতে গেলে শুরু করতে হয় রবীন্দ্রনাথকে দিয়ে ৷ রবীন্দ্রনাথ 
শুধু আধুনিক বাংল! কবিতা'রই “পিতৃপদবাচ্য” নন, বাংল৷ উপন্তাসের আধুনি কতার সুত্রপাতও তারই হাতে। 
মানিক বন্দ্যোপাধ্যায় ইত্যার্দির কাছে পৌছতে গেলে রবীন্দ্রনাথকেই যাত্রারভের চিহ্ন হিসাবে ধরে নিতে 
হয়। 

আধুনিক মনের জক্ষণ ধারা! বিচার করেছেন, তাঁরা মোটামুটি একমত থে আত্মমচেতনতাই আধুনিক 
মনের প্রধান বৈশিষ্ট্য । মানবতাবাদদ থেকেই ব্যক্তিত্বাতন্ত্রবোধের জন্ম ) এতিহাসিক কারণে মানুষের 
ব্যক্কিসত্তা ষতই সমাজাঁতিরিক্ত ব সমাজবিরোধী হয়ে উঠেছে ততই তার মধ্যে দেখ! দিয়েছে আত্ম- 
সচেতনতার প্রগতি । এই আত্মলচেতনতাবোধ রবীন্দ্র-উপন্তাসের উল্লেখযোগ্য বিশিষ্টতা । বঙ্কিমচন্দ্রও 
নিশ্চয়ই আত্মসচেতন শিল্পী, কিন্ত বঙ্কিমের চরিত্রের আত্মচেতন মানুষ নয়। রবীন্দ্র-উপন্তাসে স্থষ্টি এবং 
শর্ট! ছুইপক্ষই পূর্ণমাত্রায় সচেতন । রবীন্দ্রনাথের উপন্যাসের আধুনিকতা কোথায় তা নির্ণয় করতে গেলে 
আগে চোখে পড়ে তার উপন্তাস ঘটনা-প্রধান নয়, বঙ্ষিমচন্দ্রের মতো! । তার উপন্যাসের প্রধান সমস্যা, 
সমাজনীতির নয়, মানুষের ব্যক্তিত্বের | উপন্যাসে ঘটনা যখন ঘটে, তথনে। সেই-সব ঘটনার উৎস মানুষের 
ব্যক্তিত্বের রহন্তের মধ্যে নিহিত। আর এই কারণেই বঙ্কিমী-উপন্তাসের প্লট-গ্রাধান্ত ধীরে-ধীরে খসিয়ে 
রবীন্দ্রনাথের উপন্যাস ক্রমেই হয়ে উঠেছে থীম্‌্-প্রধান। 'প্লটের উগ্রতাকে তিনি ক্রমশ আপন মানসরসায়নে 
নমনীয় করে' এনেছেন । ভাব, ষ) প্রধান লক্ষ্য, তাকে উপস্থিত করার অপরিহার্য বাছনের চেয়ে বেশি দাম 
তিনি প্রটকে দিতে চাইলেন না। ঘটনানির্মাণের দায় চলে গিয়ে উপন্তাস যেমন হয়ে উঠল ভাবকেন্দ্রিক, 
তেমনি ঘটনার পিছনে চরিত্রের ষে ইচ্ছ। অভিপ্রায় উদ্দেশ্য কাজ করছে তার নিপুণ তন্নতন্ন বিশ্লেষণে তিনি 
দেখালেন অসামান্ত পারদশিতা । অথচ এ কথাও তিনি ভূললেন না যে, ব্যক্তির উন্মেষ সম্পূর্ণ হয় অথবা 
খণ্ডিত হয় সামাজিক পরিস্থিতির ফলে। অর্থাৎ উনিশ শতকী শিক্ষাকে ভূললেন না, বিশ শতকী দৃটি- 
নিক্ষেপের মুহর্তেও । আর বঙ্কিমচন্দ্রের মতো তিনি বিচারকও নন, তার ভূমিকাকফে বল। চে সহানুভূতিশীল 
সাক্ষীর ভূমিকা । অথচ সহানুভূতি কখনে। নেমে এল ন। ভাবালুতাময় আবেশে । যে মোহাচ্ছন্নত। 
পূর্বাপর বাংল! উপন্যাসের প্রধান হুর্বলতা, সেই ছুগ্রহ থেকে তাঁর উপন্যাস একেবারেই মুক্ত। অবশেষে, 
বক্তিত্বের সমস্যাই যেহেতু তার উপন্যাসের প্রধান সমস্ত, সেইজন্যে ক্রমে-ক্রমে গল্প-বলার দায়ও তিনি দিয়ে 
দিলেন চবিজ্রের হাতে । এইরকম, এবং আরে অনেকরকম কথাশিক্লের কলাকৌশল নিয়ে তিনি সচেতন 
পরীক্ষার বিচিত্র গ্রমাণ দিলেন । সাধারণ এই-সব ইশারার পর, কয়েকটি উপন্যাসের অচুপুত্খ বিচার করে 
আমি রবীন্দ্র-উপন্তাসে আধুনিকতার প্রসঙ্গটি আরে। তলিয়ে দেখতে চাই। 


গোরা? উনিশ শতকী উপন্তাসের গড়নে লেখা । ণগোরা-য় নয়, বরং তার আগে জেখ! “চোখের 


বালি'-তে উপন্তাসে আধুনিকতার প্রথম ইঙ্গিত মিলল । স্প্ ইঙ্গিত। স্বকীয় মূল্যের বাইরে “চোখের 
€৫ 
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বালি-র এই এতিহাসিক মূল্য বিষয়ে রবীন্দ্রনাথ নিজেও ষে সচেতন ছিলেন তার প্রমাণ আছে। “চোখের 
বালির “্চনা"য় তিনি পর়ে লিখেছেন, “আমার সাহিত্যের পথযাত্স! পূর্বাপর অনুসরণ করলে ধর! পড়বে 
যে চোখের বালি উপন্তাসটা আকম্মিক, কেবল আমার মধ্যে নয়, সেদিনকার বাংলা সাহিত্যক্ষেত্রে ।**" 
শয়তানের হাতে বিষবৃক্ষের চাষ তখনে। হত এখনো হয়, তবে কিন! তার ক্ষেত্র আলাদা, অস্তত গল্পের 
এলাকার মধ্যে | এখনকার ছবি খুব স্পষ্ট, সাঁজসজ্জায় অলঙ্কারে তাকে আচ্ছন্ন করলে তাকে ঝাপসা করে 
দেওয়া হয়, তার আধুনিক ম্বভাব হয় নষ্ট।'* মানব বিধাতার এই নির্মম হ্ষ্িপ্রক্রিয়ার বিবরণ তার পূর্বে গল্প 
অবলম্বন করে বাংলাভাষায় আর প্রকাশ পায় নি।*** যেন পশুশালার দরজ! খুলে দেওয়] হল, বেরিয়ে পড়ল 
হিংশ্রঘটনাগুলে৷ অসংযত হয়ে। সাহিত্যের নবপর্যায়ের পদ্ধতি হচ্ছে ঘটনাপরম্পরার বিবরণ দেওয়া নয়, 
বিশ্লেষণ করে তাদের আতের কথা বের করে দেখানো। সেই পছ্ছতিই দেখ। দিল চোখের বালিতে । 
পশুশালার দরজা খুলে দেওয়া হল? কথাটা হয়তো খানিকট। বাড়িয়ে বল৷ হল, হিংত্রতার “অসংঘত” 
আত্মগ্রকাশও আজকের চোখে দেখ! যায় না-_ যদিও বর্ণনার মধ্যে এখনে ষেন প্রায় শারীরিকভাবে 
অনুভব কর ষায়, বিনোদিনীর কামনার তাপ। সে কথা যাক, এই বইয়ে ষে আছে “আধুনিক স্বভাব 
এখানে যে “নবপর্যায়ের পদ্ধতিঃ প্রথম দেখ দিয়েছে ভাবালুতাহীন “নির্মমতা”র সঙ্গে সে বিষয়ে রবীন্দ্রনাথ 
সঙ্জান ছিলেন। রবীন্দ্রনাথ এখানে আধুনিকতার ছুটে। লক্ষণের কথ! বললেন, ষ! চোখের বালি”-তে 
উপস্থিত-_ ম্পষ্টতা অর্থাৎ অকাপট্য, আর ঘটনাপরম্পরাক্ শৃঙ্খলিত কার্কারণস্ত্রের বলে চরিজ্রের 
অন্তর্জগতের অন্ুপুঙ্খ বিশ্লেষণ ঘটনার তল থেকে নেমে অবচেতনের যে অন্তরালে মাঙ্ষের মন বেশির 
ভাগ কাঁজ করে সেই মনোজগৎকে তুলে ধরা। কোনো নীতি বা আদর্শ ব1 ওঁচিত্যবোধ, কী-হয় তার 
বিবরণকে এখানে আড়ান করে রাখে নি। এখানে নিদারুণ অস্তঃক্ষোভ, লালসা, ঈর্ষ। সমস্ত হুম্দ্ম অথচ 
ভাবালুতাবঙ্জিত নির্মোহ সততার সঙ্গে তুলে ধর] হয়েছে। 

সমাজনীতির বিরুদ্ধে নারীর বিদ্রোহ নিজেই একটা আধুনিক থীম্‌। সেই বিদ্রোহের বিস্ফোরক প্রকাশ 
“চোখের বালি'-তে রূপায়িত। “চোখের বালি'র আধুনিকতা বোঝা যাবে “বিষবৃক্ষে'র সঙ্গে তুলনা করলে। 
“বিষবৃক্ষে-র কেন্দ্রস্থানে নগেন্দ্রনাথ, চোখের বালিতে কেন্দ্র পুরুষ থেকে নারীতে, বিনোদ্দিনীতে সবে 
এসেছে । এ তো শুধু একজন রমণীর আত্মপ্রতিষ্ঠার গল্প নয়, ভিতরে-ভিতরে অস্তঃশীল রয়েছে সামাজিক 
শক্তির সংঘাতও, ব্যক্তিগত আত্মবিকাশের পিছনে রয়েছে মহেন্দ্রের ফিউডালবোধের সঙ্গে বিনোদিনীর 
গণতান্ত্রিক আত্মপ্রতিষ্ঠার বিরোধ | অর্থাৎ উনিশ শতকী বাম্তবপস্থী উপন্যাসের.সমাজবোধের ভিত্তির উপর 
তিনি গড়ে তুলেছেন আধুনিক উপন্যাসের ইম্নারত। বাস্তবপন্থী ? না, পুরোপুরি বাত্তবপন্থীও নয়। কেননা, 
উনিশ শতকী বাস্তবপন্থী উপন্যামের বড়ো লক্ষণ যে ঘটনাপরম্পরার প্রীধান্ত তা এখানে নেই। ঘটনা- 
পরম্পর। আছে, কিন্তু তার প্রাধান্য নেই । এখানে ঘটন|র পারম্পর্ধ যেন মনস্তাত্বিক বিশ্লেষণের জন্য মাত্র 
প্রয়োজনীয় অজুহাত-_ বুদ্ধদেব বন্থু ষাকে বলেছেন “অপরিহার্য ছল'। আর আধুনিকতার বড়ো লক্ষণ যে 
আম্মমচেতনতা তা' পূর্ণমাত্রায় এই উপন্ত(সে আছে । লেখক-কর্তৃক চরিব্রলমূহের ইচ্ছা অভিপ্রায় উদ্দেশ্য 
নির্ণয়ে শুধু আমর। সচেতন বিষ্লেষণ পাই না-_ সেই আত্মমচেতনত। আছে চরিত্রগুলোর মধ্যেও। বিশেষ 
করে নাগ্বিক৷ বিনোদ্িনীর মধ্যে। বিনোদ্িনীর জেগে ওঠ1, সে ষেন এতদিনের আত্মবিস্থত নারীত্তের 
মধ্যে আত্মবোধের উন্মেষ । বিনোদিনীর প্রধান ধর্ম যে সে চেতন মনের অধিকারিণী। সে মহেন্ত্রকে যে 


রবীন্দ্র-উপন্াস, তার আধুনিকতা ৩৫ 


চিঠি লিখেছে তা৷ থেকে বোঝা যায় নিজের মানপিক গঠন সম্বন্ধে সে ঘেমন সচেতন, তেমনি অন্যের মনের 
গতিও তার নখদর্পণে। “এক সময় মনে করিতে তুমি আশাকে ভালোবাসিতেছ, সেও মিথ্যা। এখন মনে 
করিতেছ তুমি আমাকে ভালোবাঁসিতেছ, এ-ও মিথ্যা । তুমি কেবল নিজেকে ভালোবাসো! |” “বিষবৃক্ষে'র 
কুদ্দ অনেকটা অজ্ঞতিসারে অগাঁধজলে ঝাঁপ দিয়াছে বিনোদিনীর প্রত্যেক পদক্ষেপ হুচিস্তিত ও 
সুনিয়ন্ত্রিত। বিনোদিনী সুক্্ম কৌশলী, “পৈশাচিক ইন্দ্রজাল” তার আয়ত্তাধীন। কুন্দনন্দিনী ঘটনার 
সুজন, কিন্তু বিনোদিনী, সরোজ বন্দ্যোপাধ্যায়ের ভাষায় “ঘটনাগ্রবাহের শর্টা | কুন্দনন্দিনী আত্মবিলোপে 
উৎস্থক, বিনোদিনী আত্মপ্রতিষ্ঠার চেষ্টায় উত্তেজিত। কুম্দনদ্দিনীর প্রেম, কুম্দনন্দিনীর অষ্টার কাছে 
নিন্দনীয়; বিনোরদিনীর শরষ্টা মনে করেন, বিনোদিনীর প্রেম নিন্দনীয় কি প্রশংসনীয় সেই প্রশ্নই অবাস্তর। 
সেই প্রেম আছে, তার সেই অন্তিত্বটাই মব চেয়ে বড়ো! কথা । 

এবং সেই প্রেম আঁকর্ষণে-বিকর্ষণে, বিদ্বেষ আঁসক্তিতে মেশানো | মহেন্দ্র অন্য বাড়িতে চলে গেলে 
বাড়ি হইতে তাঁহার সমস্ত নেশা! চলিয়া গেল। মহেন্দ্রবর্জিত আশ! তাহার কাছে নিতাস্তই স্থা্দহীন। 
আশার প্রতি মহেন্দ্রের সোহাগ-ঘত্ব বিনোদিনীর প্রণয়বঞ্চিত চিত্তকে সর্বদাই আলোড়িত করিক্স। তুলিত-_ 
তাহাতে বিনোদিনীর বিরহিণী কল্পনাকে যে বেদনায় জাগরূক করিয়া রাখিত তাহার মধ্যে উগ্র উত্তেজনা 
ছিল। যে-মহেন্দ্র তাহাকে তাহার সমস্ত জীবনের সার্থকতা হইতে ভ্রষ্ট করিয়াছে, ঘে-মহেন্দ্র তাহার মতো? 
সত্ীরত্রকে উপেক্ষা করিয়া আশার মতো ক্ষীণবুদ্ধি দীনপ্রকৃতি বালিকাকে বরণ করিয়াছে, তাহাকে 
বিনোদিনী ভালোবাসে কি বিদ্বেষ করে, তাহাকে কঠিন শান্তি দিবে, না, তাহাকে হৃদয় সমর্পণ করিবে, 
তাহ] বিনোদিনী ঠিক করিয় বুঝিতে পারে নাই। একট! জাল। মহেন্দ্র তাহার অস্তরে জালাইয়াছে ? তাহা 
হিংসার ন! প্রেমের, না, ছুইয়েরই মিশ্রণ, বিনোদিনী তাহ ভাবিয়া পায় না। মনে মনে তীব্র হাসি হাসিয়! 
বলে, “কোনে! নারীর কি আমার মতে! এমন দৃশ! হইয়াছে । আমি মরিতে চাই কি মারিতে চাই তাহা 
বুঝিতেই পারিলাম না। কিন্তু যে কারণেই বল, দগ্ধ হইতেই হউক বা! দগ্ধ করিতেই হউক, মহেন্দ্রকে 
তাহার একান্ত গ্রয়োজন। সে তাহার বিষদিপ্ধ অগ্নিবাগ জগতে কোথায় মোচন করিবে ।” বিহারী যখন 
অন্থরোধ করে বলে সরলা আশাকে বিনোদ্দিনী ষেন দেখাশুনা করে তখন বিনোদিনীর “মুখে হিংসার বিদ্যুৎ 
খেলিতে লাগিল ।, বিহারী আশাকে ভালোবাসে সকলের সামনে বিহারীর মুখের উপর মহেন্দ্র এ কথা 
ষখন বলে বসল, “আশা! ঘি তখন চোখ তুলিয়া চাহিত, তাহ! হুইলে সে ভয় পাইত। সমস্ত সংপারের 
উপর বিনোদিনীর যেন খুন চাঁপিয়। গেছে। মিথ্যা কথ! বটে! বিনোদ্দিনীকে কেহই ভালোবাসে না বটে ! 
সকলেই ভালোবাসে এ লজ্জাবতী ননির পুতুলটিকে ।' নিজের জীবনের শৃন্ততার ঘে ব্যর্থতার জালায় সে 
জর্জরিত হয় মেই জালাপ্রস্থত হিংসা নীতি বা সমাজনীতির চোঁখে গঠিত কিন! চোখের বালি'-তে সে 
পর্ন প্রশ্নই নয়। রূপগুণের পরিপূর্ণ অধিকারিণী, পাওয়ায় ঘার স্বাভাবিক অধিকার, নিতান্ত বৈধব্যের 
দুর্ঘটনায় গ্রবঞ্চিত সেই নারীর এই হিংসা, ঘ! তার প্রাণের প্রতি জীবনের প্রতি আসক্তির নামান্তর, সেই 
ছিংস। শ্বাভাবিক কিন! সত্য কিন! তাই এখানে প্রশ্ন । সেই প্রশ্নই মাত্র এখানে ওপন্তানিকের বিবেচনার 
বিষয়। 

মহেন্দ্রের সঙ্গে বিনোদিনী পশ্চিমে গেল। এই খবর বিহারী জানল, যার যৌবন এতদিন নিশ্চলভাবে 
সপ্ত থাকার পর বিনোদিনীর মোনার কাঠিতে জেগে উঠেছিল। তখন “বিহারীর চক্ষে তৎক্ষণাৎ জলম্থল- 


৩৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৮৩ 


আকাশের সমস্ত রং ব্দলাইয়া গেল, তাহার কল্পনাভাগ্ডারের সমস্ত সঞ্চিত রস মুহূর্তে তিক্ত হইয়া উঠিল? 
এদিকে বিনোদিনী পশ্চিমে মহেত্দ্রে্ন সহচরী হলেও তার সতীত্ব অক্ষুপ্ন রইল । যে উপন্াসের মধ্যে 
আধুনিকতার লক্ষণ প্রথম সুস্পষ্টভাবে লক্ষ্য কর! গেল, সেই উপন্তাস এখান থেকেই হয়ে গেল কনভেনশনাল, 
প্রথানগত। মাতাল মহেন্দ্রের উদ্দাম তা থেকে অবনৃশ্ঠ বিহারী বিনোদিনীকে রক্ষ। করে চলল। অঙ্গকূল 
সময়ের সমর্থনের অভাবে রবীন্দ্রনাথ সমাজনীতির সঙ্গে বোঝাপড়া করতে বাধ্য হলেন। এলাহাবাদে তার 
পুষ্পশোভিত ঘর দেখিয়ে বিনোিনী বিহারীকে বলে “এ ঘরে কোনো কলঙ্ক স্পর্শ করে নাই। তুমি এই 
ঘরে একদিন শয়ন করিয়াছিলে-_ এ-ঘর তোমার জন্য উৎসর্গ করিয়৷ রাখিয়াছি-_ ওই ফুলগুলা তোমারই 
পূজা করিয়। আজ শুকাইয়া পড়িয়া আছে । বাসনা-আবিষ্ট বিনোদিনীর প্রেম উত্তীর্ণ হয়ে গেল পৃজায়। 
শুধু তাই নয়, বিহারী বিয়ে করতে চাইলে, যে বিনোদিনীর শিরায় শিরায় আগুন জলত, চোখে স্ফুলিঙ 
বর্ষণ হত, যে ছিল কামনার উন্মাদনায় তপ্ত, দেই বিনোদিনী বলল-- 'আমি বিধবা, আমি নিন্দিত, 
সমস্ত সমাজের কাছে আমি তোমাকে লাঞ্ছিত করিব, এ কখনে! হইতেই পারে ন।। বিনোদিনীর এই 
পরিণতির জন্তে রবীন্দ্রনাথ উত্তরকালে অনেকবার ক্ষোভ প্রকাশ করেছেন। কিন্তু অত বেশি ছুঃখ করার 
কোনে। কারণ ছিল না। গুচিত্যবোধ তো এই উপন্যাসের নিয়স্তা নয়। তাই বঙ্কিমী ওচিত্যবোধের 
প্রেরণায় রবীন্দ্রনাথ বিনোদ্দিনীকে বিষবৃক্ষ বলেন নি। অথচ ষদ্দি ওপন্তাসিক বিহান্ীর সঙ্গে বিনোর্দিনীর 
বিবাহ ঘটাতেন তা হলে সে হত বিপরীত ওচিত্যবোধকে প্রশ্রয় দেওয়-_ যেন লেখক বলতে চান 
এমনটিই হওয়। উচিত। কিন্তু কী হওয়! উচিত তার বিবরণ তো! এই উপন্তাস নয়__ না সনাতনপন্থীর 
দৃষ্টি দিয়ে, ন। গ্রগতিপন্থীর দৃষ্টি দিয়ে । নারী আত্মপ্রতিষ্ঠার জন্ত বিদ্রোহ করে, কিন্তু সমাজের বাধায় সেই 
বিদ্রোহ খণ্ডিত হয়। ফলে বিনোর্দিনীর আত্মপ্রতিষ্ঠার সংগ্রাম সার্থক হবার সম্ভাবন। ছিল না, খণ্ডিত 
ব্যর্থ হতে বাধ্য ছিল তখনকার সমাজ-পরিবেশে | ফলে বিনোর্দিনীর অন্ত কী পরিণতি হতে পারত ! 
শুধু দুঃখ হয় অনার্ মোহশৃন্ততা ঘখন উপন্তাসের পরিণামে চোখের জলে ভিজে যায়, ভাবালুতায় আর 
হয়; যখন বিনোদিনীব জন্যে কাশীবাসের ব্যবস্থা করতে হয়! 


চতুরঙ্গ উপন্াস চার অংশে বিভক্ত-_ জ্যাঠামশাই, শচীশ, দ্রামিনী, শ্রীবিলাস। চার অংশেরই কথক 
কিন্তু এক! শ্রীবিলাদ। এই অংশ বা পর্ষার়গুলোর মধ্যে ঘটনাপ্রবাহকে রবীন্দ্রনাথ একেবারেই প্রশ্রয় 
দেননি। অংশগুলোর আভ্যন্তরীণ কার্ধকারণগত সম্বন্ধ অনুমান করে নিতে হয়-- তার বাস্তবতার দলিল 
পেশ করার কোনে চেষ্টা এখানে নেই। আগের স্তরের প্রতিক্রিয়া পরের স্তর-_ কিন্তু ক্রিয়া থেকে 
প্রতিক্রিয়া কেমনভাবে জন্মাল উনিশ শতকী ধরনে তার অনুপুঙ্খ বিবরণ নেই। এইজন্যে শ্রীকুমার 
বন্দ্যোপাধ্যায় চতুরঙ্গে আংশিকতার দোষ দেখতে পেয়েছেন । ভার মনে হয়েছে, ষেন একট! পাগল। হাওয়া 
ষদৃচ্ছাক্রমে চরিত্রগুলিকে ইতন্তত বিক্ষিপ্ত ও তাহাদের পরম্পর-সম্পর্কটিকে অস্থির পরিবর্তনের ঘূর্ণাবর্তে 
সর্বদা বিবতিত করিতেছে ।? বুদ্ধদেব বস্থুকে তো সনাতনপন্থী বল! চলে না, তারও মনে হয়েছে “চতুরজ 
পড়তে-পড়তে হু্ক একট! অন্বস্তি ফি অনুভব করি না আমরা, কেমন হাপ-ধর! ভাব, যেন বড়ে। বেশি 
পাতল! হাওয়ার বই? “কত নদী পার হইলাম, মাঠ ভাঙিলাম, মুদির দোকানে রাত কাটাইলাম.*.।৮-- 
যখন খ্রীবিলাস বলে, মনে হয় ষেন বূপকথার গল্প, বাস্তবান্থগত্যের দায় এখানে নেই। লীলানন্দের কাছে 


রবীন্দ্-উপন্তাস, তার আধুনিকতা ৩৭ 


থেকে “ক্রমে ক্রমে নেশায় আমাঁকেও পাইল'-- কিন্ত প্রীবিলাস সেই পর্যায়ক্রমের বিস্তৃত বিবরণ দেয় নি। 
“আর লিখিতে ইচ্ছা হয় না - লেখাঁও কঠিন'__ দামিনীর গুরুবিদ্রোহ কী ভাবে শচীশের প্রতি “আত্মোৎ্দর্গের 
ফুলে” রূপান্তরিত হল তারও কোনে! পরম্পর! দেখানো হয় নি। তাঁর সুক্ম বিবর্তনন্ুত্র অন্ুকম্পায়ী পাঠকের 
কল্পনার উপর ছেড়ে দেওয়৷ হয়েছে । চতুরঙ্গ যে-সব আশ্চর্য চিত্রকল্পান! পাই তাও কোনো! বিষয়বহিভৃত 
কবিত্ব নয়। বান্তববর্ণনার দাঁয় ও যুক্তিক্রমের পরম্পরা তিনি এখানে ত্যাগ করেছেন বলেই ভাষা কখনো 
হয়ে উঠেছে রূপকাভাসে ছ্যোতিত; তার ভূদৃগ্ঠ গুলি -- গুহা! ও বালুচরের বর্ণনা _ পেয়েছে প্রতীকের 
পরমার্থতা। নিসর্গ প্রকৃতিও শ্বাবলম্বী নয়, তার কোনে! নিরপেক্ষ সৌন্দর্য নেই-_ মূল থীমের দিকে ইশার! 
করায় সেই-সব দৃষ্ত প্রতীকী মূল্যে যুল্যবান। 

তাই চতুরঙ্গ গরসঙ্গে 4১090০0050৫ 0016151510 বইতে চ০-র কথ! স্মরণ করছি । তিনি বলেছেন 
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উপন্যাস লিখতে চাঁন নি-- তা চাইলে তিনি চরিত্রগুলোর চারপাশে 06501] ০8 5020]০ 
৪০০1০ গড়ে তুলতেন, তাঁর বিষয় “আইভিয়! জিনিসটা | যে উপন্যাসের বিষয় চরিত্রের বিবর্তন-বিকাশ 
বা ত্রিতুজদমন্যার জটিলতা! দেখানে! নয়, রেনের্সাসের যুক্তিবাঁদের সারবত্তাহীনত। দেখানো-_- সেই উপন্তাসে, 
বিষয়ের অন্ররোধেই বাঁস্তবপরিবর্তনের গ্তায়যুক্তিসংগত সৌপানগুলো যে স্বেচ্ছায় গোপন কর। হয়েছে এ 
কথ বুঝলে চতুরঙগের বিরুদ্ধে আংশিকতার অভিযোগ উঠত না, উঠত ন পাগল! হাওয়া বা পাতলা হাওয়ার 
কথা । 

শচীশের চতুর্ধারে সাজানো মঞ্চসজ্জ! যেন বিধ্বন্ত হয়ে ভেঙে পড়ল। যে-যুক্তিবাঁদের উপর সে 
দাড়িয়ে ছিল প্রথম ধাক্কায় ঘটল তাঁর বিনাশ । “সেই গুহার অন্ধকারটা ষেন একটা কালে জন্তর মতো? 
-_-সেই রাত্রে শচীশ জানল যুক্তিহ্ীন অ-সভ্য বর্বরতার শক্তি। “কেবল তাহার মত্ত একটা ক্ষুধা! আছে” 
“এ কেবল একট! কালো! ক্ষুধা”, “দে এমন নরম বলিয়াই এমন বীভৎস, সেই ক্ষুধার পু! তার থেকে 
মুক্তির জন্যে করল সে রসের সাধনা, তাও যখন তাকে তৃপ্তি দিতে পারল না, তখন তাকেও ছেড়ে সে 
চলে গেল র্বোত্ীর্ণ অবস্থার খোজে, সমত্ত দ্বৈততার বাইরে । এই আউটপাইভার, আত্ম-খপ্ডিত মান্ষ-_ 
তার সাধনার লক্ষ্য এই আত্ম-খগ্ডিত অবস্থাকে উত্তীর্ণ হয়ে এক্যময় স্থযমায় পৌছনেো। একটিকে যুক্তি, 
অন্যদিকে ভক্তি _ জ্যাঠামশাই আর লীলানন্দ_- এই ঘন্থকে উত্তীর্ণ হয়ে শচীশ পৌছতে চাইল মিষ্টিক 
কবিত্বে, যেখানে সব ছন্দের অবপান, যেখানে হৃষম1। জ্যাঠামশাইয়ের যুক্িবাদের ছিতবাদের প্রথম পরাজয় 
ঘটল যখন শচীশ তার আশ্রয় ছেড়ে মেমে ওঠায় তার চোখ সজল হল। দ্বিতীয় পরাজয় ননিবালার 
আত্মহত্যায়। যে-জ্যাঠামশাই 'না-ঈশ্বরে? বিখাস করতেন, তীর মৃত্যুর পর শচীশের মনে হল “এক 
ভাবে যাহ! “না” আর-একভাবে তাহা ষদ্দি '£1” না হয় তবে সেই ছিত্্র দিয়া সমস্ত জগৎ থে গলিয়! ফুরাইয় 
যাইবে । দেই হা, সেই সদর্থকের সদ্ধানে শচীশ পৌঁছল লীলানন্দের কীর্তনের আসরে । কিন্ত সেই 
আপাত সবর্থককেও সে বুঝতে পারল নঙর্থক বলে, ষখন দামিনী এল “- “অনাবৃষ্টির মধ্যে ষেন ঝারৃঝর্‌ 
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করিয়া এক পশল। বৃষ্টি হইয্লা' গেল। এখন সে চলল আত্মোপলন্ধির পথে । “একদিন অতি উচগৈঃশ্বরে 
সে না মানিত জাত, না মানিত ধর্ম, তাঁর পরে আর-একদিন অতি উচ্চৈঃম্বরে সে খাওয়া-ছোঁওয়। আানতর্পণ 
যোঁগষাঁগ দেবদেবী কিছুই মাঁনিতে বাকি রাখিল নী) তার পরে আর-একদিন এ-সমঘ্ই মানিয়া। লওয়ার 
ঝুড়িঝুড়ি বোঝ। ফেলিয়৷ দিয়! সে নীরবে শান্ত হইয়। বসিল-_- কী মানিল আর কী না মানিল তাহা বোঝ! 
গেল ন11+ শ্রীবিলাসের সাক্ষ্য পাই--“এখন উপলব্ধিতে প্রতিষ্ঠিত হইবার জন্য ভিতরে ভিতরে "* জড়াই 
চলিতেছে." সার সত্যে পৌছিয়ে শচীশ বলল,__ থাকো, আমার রূপ লইয়া তুমি থাকো, আমি 
তোমার অক্ধপের মধ্যে ডুব মারিলাম।” না এবং হা-এর দ্বন্দের মধ্য দিয়ে সে অশ্ুঃহ্ষমাময় এই 
সিনথেসিসে পৌঁছল । পৌছল বোধির স্তরে, মিইিক উপলব্ধির স্তরে ; বলল, “আমি কবি? । 

বিষয়ের মৌলিক কথা ষে হ। এবং না-এর ডায়ালেকটিক, উপন্তাপটি খু'টিয়ে পড়লে দেখা যাঁবে সর্বত্র 
সেই ছান্দিক নকশ। অত্যন্ত সচেতন নৈপুণ্যে রচন। কর! হয়েছে__ ভাষায়, উপমায়, নিসর্গবর্ণনায় । মনে 
পড়ে যায় ডস্টয়েফকিন ব্রাদার্স কারামাজফ মহাউপন্যাসের 7:0০ 2 0070৮ পরিচ্ছে্দের কথা । এক 
দিকে রুশী মংকৃ হা-এর প্রতিনিধি, অন্তর্দিকে গ্র্যাণ্ড ইনক্যুজিটর নাঁ-এর প্রতিনিধি । চতুরজ্জে সেই ইতি- 
নেতির দ্বন্ব আরে? শ্দ্ধ ভাবে উপস্থিত কর] হয়েছে, আরে নগ্রতায়। ঝরিষ্ে দেওয়। হয়েছে সমাজপরিবেশ 
তথ চরিত্রবাহুল্য । যেন সমন্তাটাকে তুলে আন হয়েছে বীক্ষণাগারের নি-খাদ পরিস্থিতিতে । জ্যাঠামশাই 
কিছু মাঁনতেন না, শচীশের বাবা হরিমোহন সব মানে। লীলানন্দ বলে 'আমি সন্াসী” দামিনী বলে 
'আমি সন্যাসী নই, | ননিবাঁলা ও দামিনী “দুই বিপরীত চরিত্র ছুই নারী”-_ একজন পাপিষ্ের জন্ত জীবন 
দিয়ে ফেলল, অন্যজন মৃত্যুর কেহ নয়-.. সে জীবনরসের রসিক” নবীনের স্ত্রীর আত্মহত্যার পর দামিনী 
শচীশকে বলেছিল, “রস যে কী সে তো আজ দেখিলে? তার না আছে ধর্ম, না৷ আছে কর্ম, না আছে 
ভাই, না আছে স্ত্রী, না আছে কুলমান ; তার দয়! নাই, বিশ্বাস নাই, লজ্জা! নাই, শরম নাই। লক্ষণীয় 
নেতিবাচক শব্দের পুনরুক্তি। বলে দেওয়! হল, শচীশ ষাকে ভেবেছিল “£, ত। আসলে 'ন।, | গুহায় 
অন্ধকারে দামিনী বণিত হয়েছে নঙর্থকের মধ্য দিয়ে-- “তার চোখ নাই, কাঁন নাই". তার মন নাই-_ সে 
কিছুই জানে না-"' তাহাকে চিনি না। তার কী রকম মুণ্ড, কী রকম গা, কী রকম লেজ কিছুই জান! নাই 
--তার গ্রাদ করিবার প্রণালীট। কী ভাবিয়া পাইলাম না।, একইব্যাপার লক্ষ্য করি নদীর চরের 
বর্ণনায়__ তৃতৃশ্ত যেখানে অন্তর্জগতের অবজেকটিভ কোরিলেটিভ হয়ে উঠেছে-_ “পায়ের তলায় কেবল 
পড়িয়। আছে একটি “না” । তার না আছে শব্ধ, ন। আছে গতি; তাহাতে না আছে রক্তের লাল, 
না আছে গাছপালার সবুজ, না আছে আকাশের নীল, না আছে মাটির গেকুয়]।, প্রাক্তন নাস্তিক 
খুজে ফিরছে কাকে বলে আন্তিকতা। ইতি-নেতির ভায়ালেকটিকের মধ্য দিয়ে এই বোঁধির 
সিনথেসিসে উত্তীর্ণ হওয়াটাই চতুরঙের থীম্‌। সেই থীমূকে আশ্রয় দেবার জন্যে নিতান্ত যে কয়টি চরিত্র, 
যে ষৎসামান্ত বাস্তবপরিবেশ ন। আনলে নয়, মাত্র ততটুকুকেই রবীন্দ্রনাথ চতুরঙ্গে জায়গ! দিয়েছেন । 


চতুরঙ্গে উনিশ শতকী প্রটের মোহ ঘুচিয়ে দিয়েছিলেন রবীন্দ্রনাথ, উপন্তাস হয়ে উঠল বক্তব্যপ্রধান, 
ভাবনির্ভর। বলার ধরনে ষে পরীক্ষা তিনি করেছিলেন চতুরঙ্গে, তাঁর থেকে অন্পথে সরে গেলেন তিনি 
ঘ্বরে-বাইরে? উপন্যাসে । প্রমাণ দিলেন সর্দাসতর্ক আঙ্গিক চেতনার, একের পর এক কথাশিল্পের 
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কলাকৌশল নিয়ে বিচিত্ররকমের পরীক্ষার। ছুই উপন্তাসই এক বছরে, ১৯১৬ সালে লেখা বা সবুজপত্রে 
প্রকাশিত, এ তো আকম্মিক মিল | বড়ো মিল, ছুটোই থীম্প্রধান, “আমি'-র মুখ দিয়ে বলানে।। মুলত, 
“ঘরে-বাইরে”ও এক বিষবৃক্ষ । বঙ্কিমে সেই বিষবৃক্ষের বীজ-- ছিল রমণী, এখানে পুরুষ সন্দীপ। কিন্ত 
এখানে নামকরণ থেকে সর্বশরীরে নৈতিক শিক্ষার দায় নেই। পরে যোগাষোগ উপন্যাস বিষয়ে রবীন্দ্রনাথ 
লিখেছিলেন “বিষবৃক্ষ নামটাতে আমি আপত্তি করি। আপত্তির কারণ আছে ঘরে-বাইরে সম্পকিত তার 
নিজন্ব আলোচনায় । সেখানে বলেছেন, “আমাদের দেশের আধুনিককাল গোপনে লেখকের মনে যে-সব 
রেখাপাত করেছে ঘরে-বাইরে গল্পের মধ্যে তার ছাপ পড়েছে । কিন্তু এই ছাপার কাজ শিল্প কাজ। এর 
ভেতর থেকে যর্দি কোনো হ্থশিক্ষা বা কুশিক্ষা আদায় করবার থাকে সেটা! লেখকের উদ্দেশ্যের অঙ্গ নয়।, 
অবশ্য উপন্তাস থেকে নীতিশিক্ষার বোঝ। তিনি নামিয়ে দিয়েছিলেন চোখের বাঁলিতেই। তা হলে এদিক 
থেকে ঘরেবাইরে-তে অগ্রগতি কোথায়? বল! হবে, চোখের বালি-তে সমাঁজনীতির সঙ্গে যে বোঝাপড়। 
কর। হয়েছিল, ঘরেবাইরে-তে ত। নেই। তার চেয়ে বড়ে। অগ্রগতি গল্প বলার রীতিতে । এই রীতিরও 
অবশ্য পূর্বাভাস আছে-_ বঙ্কিমচন্দ্রের রজনী উপন্তাসে। প্রেমের ভ্রিতুজের তিন কে!ণ বিমলা নিখিলেশ 
সন্দীপ-_- তিনজনই এখানে কথক | এই তিনজনের আকর্ষণ-বিকর্ষণের ইতিহাস চোখের বালির ধরনে 
সর্বজ্ঞ লেখক বলেন না, অথবা চতুরজের মতো! একজন মানষের পক্ষপাতী চোখ দিয়ে দেখ! হয় নি-- সংশ্লিষ্ট 
তিনজনই এখানে বন্ত1। কী ভাবে সন্দীপের “ছূ্দাস্ত ইচ্ছার প্রলয়মুতি” আর “কৌতুহল+ বিমলাঁকে সন্দীপের 
প্রতি আকু্ট করল, আর কী ভাবে অমূল্যর গ্রতি জাগৃত মাতৃত্ব তাকে ফিরিয়ে আনল নিখিলেশের কাছে 
-- এই তো কাহিনী । কিন্তুঘটনা নয়, ঘটনার উত্তর-গ্রতিক্রিয়৷ যা চরিজ্রের মনে তাই এই উপন্তাসে 
আঁসল। একট! ঘটন| ঘটে, আর তার বিভিন্ন প্রতিক্রিয়া পাই একাধিক চরিজের কথায়। রুছামান। 
বিমলার মাথায় হাত রাখে নিখিলেশ-__ সেই ঘটনা ছুজনকে কেমনভাঁবে ভাবায় হুজনের মুখে দুরকম ভাবে 
তা জানতে পারি। সন্দীপ ঘে লোলুপতার সঙ্গে আলিঙ্গন করতে ছুটে এসেছিল সেই ঘটনার ছুইরকমের 
বিবরণ পাই বিমল ও সন্দীপের পরব্তণ চিস্তনের ভিতর দিয়ে। 

আর এই চিন্তাগুলো কখন? ঘটনার পরে-পরেই কি লেখ৷ বা বল। হয়েছে এই-সব চিন্তা, সমীক্ষা, 
আত্মবিশ্লেষণ? বিষলার প্রথমবারের উক্তিতে অন্তত সংশয় জাগে । “মা গো, আজ মনে পড়ছে তোমার 
সেই সিথের পিছের, মেই লাল-পেড়ে শাড়ি, সেই তোমার ছুটি চোঁখ-_ শাস্ত, ্িপ্ধ, গভীর । সেষে 
দেখেছি আমার চিত্বাকাশে ভোরবেলাকার অরুণরাগরেখার মতে। । আমার জীবনের দিন যে সেই সোনার 
পাথেয় নিয়ে যাত্র। করে বেরিয়েছিল। তার পরে? পথে কালে মেঘ কি ডাকাতের মতো ছুটে এল? 
সেই আমার আলোর সম্বল কি এক কণাও রাখল না? কিন্তু জীবনের ত্রান্ষমুহূর্তে সেই-ষে উযামতীর দান, 
দুর্যোগে সে ঢাক! পড়ে, তবু সে কি নষ্ট হবার? এই কথ। তখনই বলতে পারে বিমল! যখন মায়ের পুণ্য- 
প্রভাবে জীবনের দুর্ধোগ সে উত্তীর্ণ হতে পেরেছে - অর্থাৎ উপন্যাসে বণিত ঘটনার রমণীয পরিণামের পরে। 
আবার অনেক জায়গা! আছে যেখানে আমর! বক্তাকে ঘটনার অব্যবহিত পরেই আত্মবিশ্লেষণ করতে দেখি। 
চতুরজে রবীন্দ্রনাথ কার্ধকারণপরম্পর] বজায় রাখার দা্িত্ব ছেড়ে দিয়েছিলেন, এখন ঘরে-বাইরে উপন্তাসে 
তিনি কালের মাত্র! বজায় রাখার দা্রিত্বও ত্যাগ করলেন। সময়ের অঙ্গরেখ! ধরে তিনি দরকার মতে। 
উঠে গেছেন, নেমে এসেছেন। ইতিহাসের কাঁছ থেকে উপন্তা পেয়েছিল যে সময়পরম্পরাগত বিদ্যা, 
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তাঁকেও ভেঙে দিলেন রবীন্দ্রনাথ । কোথাও কোথাঁও কথকের কথা ঘটনার তাৎক্ষণিক বিবরণ, কখনে। ব! 
সময়ের ঈষৎ ব্যবধানে বলা, আবার কোথায়ও সমস্ত গ্রস্থিলতা খুলে যাঁবার পরে পিছনে ফিরে তাকানো । 
আর ষে সুন্ম মনস্তাবিক বিশ্লেষণ ছিল চোখের বালি-তে সর্বজ্ঞ লেখকের, ঘরে বাইরে-তে তাই হয়েছে 
চরিত্রের আত্মবিস্লেষণ। 

বিমলার শ্বশুরবাড়ি সনাতনী হলেও, "স্বামী একেবারে একেলে'। সেই সেকেলে সামস্ততান্ত্রিকতা য1 
নারীকে তোগরাসী বলে জানে, তার মধ্যে নিখিলেশ আনতে চেয়েছে সেই স্বাধীনতা, য৷ প্রেমের ভিত্তি । 
“আমার ব্বামী বরাঁবন্ন বলে এসেছেন, স্ত্ীপুরুষের পরস্পরের প্রতি সমান অধিকার, সুতরাং তাদের সমান 
প্রেমের সম্বন্ধ । স্বাধীনতা বলেই সমস্যা ; নিখিলেশ সামস্ততাপ্ত্রিক অধিকার খাটালে সমস্যার অচির- 
মূলোচ্ছেদ ঘটে ষেত। নারীস্বাধীনতা। প্রেমের স্বাধিকারের এই সমস্যার সঙ্গে সঙ্গে রবীন্দ্রনাথ চমৎ্কার- 
ভাবে জাতীয় ত্বাধীনতার সমস্যাকে সম্পৃক্ত করে দিয়েছেন__ ঘরের কথা এবং বাইরের কথা । দেখিয়েছেন, 
স্বাধীনতা অবিভাজ্য- এমন-কি, সন্দীপও বলে, “দেশেও শ্বাধীনতা চাই, মাচুষের সঙ্গে সন্বন্ধেও স্বাধীনতা 
চাঁই।” দ্বাম্পত্যসম্পর্কের আলোয় দেশের মুক্তির সমস্যাকে দেখা, রাজনৈতিক আদর্শের আলোয় দাম্পত্য- 
জীবনকে দেখা-- এই ব্যাপার সম্ভব হয়েছে শিল্পগ্রতিভার আশ্র্ষ নিপুণতায়। আর আছে সমস্ত উপন্তান 
জুড়ে আদর্শগত বিতর্ক বিশেষ করে নিখিলেশ আর সন্দীপের মধ্যে। রাজনৈতিক আদর্শ নিয়ে 
সন্ত্ালবাদ ও গঠনমূলক পদ্ধতি নিয়ে, নরনারীর সম্পর্ক নিয়ে নিখিলেশ- সন্দীপের মধ্যে থে তর্ক হয়, সে 
কোনো শৌখিন তাকিকতার কথা-চালাচাঁলি নয়। সেই-সব তর্কের সঙ্গে জড়িয়ে আছে তাদের জীবন- 
সংকটের সব কয়টি সুতো । গোরা উপন্তাসেও তর্ক আছে, আদর্শগত দীর্ঘ-দীর্ঘ আলোচনা আছে-_ কিন্ত 
সেই-সব আলোচন।-তর্ক ষে প্রত্যক্ষভাবে চরিত্রের ব্যক্তিগত জীবনকে নিয়ন্ত্রিত করছে তেমন অনুতভূতি 
সেখানে হয় না। কিন্তু ঘরে-বাইরে উপন্ত।সে আদর্শগত আলোচনার পিছনে ব্যক্তিজীবনের উপস্থিতি অত্যন্ত 
প্রত্যক্ষভাবে, আমর] অনুভব করি। রাজনৈতিক-সমাজনৈতিক আদর্শ আর ব্যক্তিগত জীবনাচরণকে 
এখানে আর আলাদ। করা যায় না| যেমন ভস্টয়েফস্ির মহাউপন্য।সগুলিতে, যেমন মান্‌- এর ম্যাজিক 
মাউণ্টেনে অনুভব করি, তর্কের মধ্যে নিয়ন্ত্রিত হচ্ছে চরিত্রের নিম্নতি, তেমন অনুভূতি ঘরে-বাইরে পড়তে 
গেলেও হয়। তব এখানে নিরাশ্রয় নয়, তত্ব এখানে মানুষের জীবনসমস্তার অংশ । তত্ব যে আধুনিক 
মানুষের জীবনের বহিরঙ্গ খোলস নয়, সে ষে তার অন্তিত্বের অন্তরঙ্গ ব্যাপার-_- তত্বতাড়িত হওয়াই ষে 
আধুনিকতার একট। বড়ো লক্ষণ, ঘরে বাইরে উপন্যাসে রবীন্দ্রনাথ তা! স্পষ্টভাবে দেখিয়ে দিলেন। 

সন্দীপের প্রতি রবীন্দ্রনাথ অন্ুকম্পায়ী নন, বরং অনেকটাই বিরূপ। অথচ এই চরিত্রের মুখ দিয়েই 
রবীন্দ্রনাথ তথাকধিত আধুনিকতার কয়েকটা কথা উচ্চারণ করিয়েছেন। হয়তো! দেখাতে চেয়েছেন 
উচ্চৈঃস্বরে ঝা নিজেকে আধুনিক বলে প্রমীণ করতে চায়, তা! ষ্দি সত্যের বিরুদ্ধ হস ত1 হলে ষথার্থ আধুনিক 
হতে পারে না। নীটশের শক্কিধাদ্দের বাণী সন্দীপের মুখে রবীন্দ্রনাথ বসিয়েছেন। দিব্যদর্শী কবি ষেন 
মাত্র এক দশক আগে সন্দীপের মুখে শক্তির বন্দন। বনিয়ে জানিয়েছেন শক্তিবন্দনার দিন আসন্ন সে বলে 
এ হচ্ছে রিয়ালিটির পৃথিবী” । লুকোচুরিকে সে কাপুরুষতা বলে জানে ; যে অকাপট্য আধুনিকতার লক্ষণ, 
এবং ঘে অকাপটয চোখের বালির প্রধান প্রপঙ্গ__ সেই অকাপট্যের দোহাই দিয়ে সে বিমঙার প্রতি জৈব 
আকর্ষণের কথ। খোলাখুলি বলে। “জোড় মিলিয়ে মিলিয়ে বিধাতা বিশেষভাবে এক-একটি মেয়ে এক- 


রবীন্দ্র-উপন্যাস, তার আধুনিকতা ৪১ 


একটি পুরুষ পৃথিবীতে পাঠিয়েছেন, তাদের মিলই মন্ত্রের মিলের চেয়ে খাটি।” সন্দীপ যৌনবিষয়ে 
একাহুগত্যেও বিশ্বানী নয়-_ “আযাফিনিটি একটা কেন? আ্যাফিনিটি হাজারট1।, পে মনে করে সামাজিক 
শাস্ত্রীয় অন্ুশামন মানুষের ্বাভাবিকগ্রবৃত্তিকে বাধ! দিয়ে বিকৃত করে-- যথার্থ বিকাশ সম্ভব হবে সব 
অশ্ুশীদন তুলে নেওয়ায়। 'প্রবৃত্তিকে লজ্জ। করা, সংযমকে বড়ো জানাট! মভার্ন নয়।” এই তথাকথিত 
মভার্নের প্রতিনিধি হিসেবে এই মেফিস্টোফেলিস, সন্দীপ চক্লিত্র রচনা করে রবীন্দ্রনাথ সেই আধুনিকতার 
মিথ্যার দিক সম্বন্ধে সাবধান করে দিয়েছেন। দিয়েছেন ঘরে-বাইরে গ্রন্থে, এই আধুনিক উপন্াসে। 


যোগাযোগে আপাতত মনে হবে রবীন্দ্রনাথ পিছিয়ে গেলেন, বূপকল্পের দিক থেকে এবং বিষয়ের দিক 
থেকে। কিন্ত আসলে এই উপন্যাস উনিশ শতকী বাম্যবতাঁবাঁদ্দের অনুধর্তন নয়, এখানে আছে লুকাঁচং 
কথিত সেই 516155] 1581190,, যার নিদর্শন লুকাচ, পেক্সেছিলেন টোমাস মান্-এর উপন্তাসে। ষোগা- 
যোগে আর-একটা কৌতুহল প্রদদ দিক মাছে। আগের উপন্াসে যে সমস্তাকে যেভাবে দেখেছেন যোগা- 
ঘোগে তাঁকেই তিনি দেখলেন বিপরীত বিশ্তাসে। নিজের বাড়ির ফিউডালতন্ত্র থেকে বিমলাকে মুক্তি 
দিয়েছিল নিখিলেশ ৷ সেখানে সেই মুক্তিকেই দেখানো হয়েছে আদর্শ হিসেবে । কিন্তু যোগাযোগে ক্ষয়িষু 
ফিউডালতঙ্ক্ের প্রতিনিধি বিপ্রদাদই আদর্শ__ অবশ্ত মানতেই হবে নিখিলেশের মতো! বি প্রা অনেকটাই 
ফিউডালতদ্ব্ের সংস্কার থেকে মুক্ত ও আধুনিক ভাবনায় প্রভাবিত। কিন্তু ফোগাধোগে দেখানো! হল, ঘরে- 
বাইরে থেকে এক পদক্ষেপ এগিয়ে, যে এ সামস্ততন্ত্র থেকে মুক্তিই শেষ কথা নয়, পরিণাম যদি হয় আর এক 
তন্ত্রের বন্দীত্ব। কুমূ ধরা পড়ল ধনতন্ত্রের প্রতিনিধি মধুস্থদনের হাতে । সামস্ততন্ত্ররে পতন আর 
বুর্জোয়াতন্ত্রের এই উত্থানের কথাই বিপ্রদদাম বলেছিল _ “পশ্চিমের মেঘ যায় পুবে, পুবের মেঘ যায় পশ্চিমে 
এ-নব হাওয়া হয়। লংসারে সেই হাওয়া বইছে ।, ঘে মধুক্মদনের “ভাগ্যচক্রের সব গ্রহনক্ষত্রই বৈশ্থযবর্ণ' 
সেই মধুস্থদনের সঙ্গে বিয়ে হল কুমুর-- বোঝ। গেল সামস্ততন্ত্র থেকে মুক্তিই শেষ কথা নয । মুক্তি আরো 
দবরে। 

আর চতুরঙ্গে রবীন্দ্রনাথ দেখিয়েছিলেন যুক্তিই শেষ কথ নয়-_ শচীশ যুক্তিবাদী জ্যাঠামশাই আর 
ভক্তিবাঁদী লীলানন্দকে অতিক্রম করে পৌচেছিল শ্বজ্জার জগতে, বলেছিল, 'আমি কবি ।” যুক্তির সীমাবদ্ধতা 
দেখানোই ছিল রচনার অভিপ্রায় । কিন্ধ যোগাযোগে উলটোভাবে দেখলেন অ-যুক্তি ( 803158500 ) কী 
মারাত্বক! দাম্পত্যপংঘর্ষের জন্যে দায়ী তো একা মধুশ্দন নয়, দায়ী কুমৃও 'পুরোনে। নতুন ছুই কালের 
আলে'-আধারে" ঘার বাস। নানা প্রধা-সংস্কারে তার মন তৈরি | 'ম্বপ্রের জগতে বিচার চলে ন!, একমাত্র 
চলে মেনে-চল।”। কুমুব্র চিত্তের অন্ধকার মহলে তার যুক্তিবাদী দাদার এতটুকুও কর্তৃত্ব নেই। মধুহদনের 
সঙ্গে তার বিবাহকে বিধির বিধান বলে যখন মেনে নেয় কুমু তখন বিশ্মিত হয় বিপ্রদাল, কারণ “অমাবস্তার 
সঙ্গে কুত্তি কর! চলে না” ভবানীল্প পায়ে বি্বপত্র রেখে কপালকুগুলার মতো দৈব-অভিপ্রায় জানতে 
চাওয়ার মতো কাণ্ড করল কুমু-_ "আজই সকালে ঠাকুরকে উদ্দেশ করে মনে মনে বলেছিল, এই বেজোড় 
সংখ্যার ফুলে জোড় মিলিয়ে সব-শেষে যেটি বাঁকি থাকে, তাঁর রঙ যর্দি ঠাকুরের মতো নীল হয় তবে বুঝব 
তারই ইচ্ছ!। সব-শেষের ফুলটি হল নীল অপরাজিতা, অ-যুক্তির নির্বদ্ধে চলার পরিণামও হল 


কপালকুগুলার মতে। মারাত্মক । বিয়ের আগে মধুক্থদমের কোনো-কোনে! ব্যবহারে খটকা লাগলেও কুমু, 
ঙ 


৪২ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৮৩ 


ভেবেছিল, 'মধুস্দূন-ব্যক্তিটিতে দোষ থাকতে পাঁরে, কিন্তু স্বামীনামক ভাবপদার্থটি নিধিকার নিরগ্ুম ॥ তাই 
বলতে চাই, রবীন্দ্রনাথ চতুরঙ্গে দেখিয়েছেন যুক্তিবাদের সীমাবদ্ধতা, আর যোগাযোগে দেখালেন অ-যুক্তির 
উতৎ্কট পরিণাম। শেষে কুমূর শ্বীকারোক্তি পাচ্ছি, “দেবতার চেয়ে দাদার বিচারের উপর ভর করলে এত 
বিপদ ঘটত না।” যুক্তিবাদী দাদার বিচার আর যুক্তিবাদ তে৷ একই কথা। 

উনিশ শতকী উপন্তাসের বাস্তবতত্ত্র যে যোগাষোগের নন্ব, তার মধ্যে বাস্তবতা আসে অন্ত প্রণালীতে 
তার আরে প্রমাণ আছে। যেমন আয়রনির ব্যবহারে । বিবরণের ঘনত্ব যেখানে নিরেট উনিশ শতকী 
মনে হয়, সেখানে আয়রনির তীক্ষ অস্ত্র দিয়ে ওুপন্তাসিক আত্মসস্ত্টভাব ঘুচিয়ে দেন। যেমন আথিক 
সচ্ছলতা! সত্বেও মধুস্্দনের বিলম্থিত বিবাছের কারণ নির্দেশে -_- "গৃহপালিত বাংলাদেশে এমন অবস্থায় সহজ 
মানুষে বিবাহের চিন্তা করে,”'"। কন্তাার়িকের। মধুকে উৎসাহ দিতে ক্রুটি করে না; মধুচ্ছদন বলে, “প্রথমে 
একট! পেট সম্পুর্ণ ভরলে, তার পরে অন্ত পেটের দায় নেওয়া চলে ।” এর থেকে বোঝ। যায়, মধুস্দনের 
সবদয়টা যাই হোক, পেটটা ছোটে। নগ্ন ।” ঘটক বিষ্বের প্রস্তাব নিয়ে এসে বলে, "আজ্ঞে কর্তারা আমাকে খুবই 
চিনতেন:'* |, তখন লেখক বন্ধনীর মধ্যে মন্তব্য করেন “মিথ্যে কথা” । দ্বিতীয়ত তিনি এনে ফেলেন বর্ণনার 
মধ্যে বূপকের ব্যঞ্জন।, প্রতীকের ছ্যুতি। মধুক্ছদনের সঙ্গে যখন বিয়ের কথ। চলছে তথন একট! উপমায় 
ধর! পড়ে সম্পর্কের পূর্বাভাম। কুমূ দেখছে__ “সামনের ইটের কলেবরওয়ালা৷ কলকাতা আঁদিমকালের 
বর্মকঠিন একট! অতিকাক্স জন্তর মতো, জলধারাঁর মধ্য দিয়ে বাপ.স৷ দেখ! যাচ্ছে।” মোতির ম। ফুলশয্যার 
আগের রাত্রে ষেন একটা বিভীষিকার ছবি দেখতে পেলে-- যেখানে একট! অজান। জন্ত লালায়িত রসন। 
মেলে গুড়ি মেরে বসে আছে, সেই অন্ধকার গুহার মুখে কুমুর্দিনী দীড়িয়ে দেবতাকে ডাকছে । আর 
ফুলশয্যার রাঁতে কুমুদদিনীর নিজেন্ন মনে হুল, “আকাশ থেকে বাজপাখির ছায়৷ দেখতে পেয়ে কপোতীর 
ঘেমন করে, কুমুর বুকটা তেমনি কাপতে লাগল ।, অন্য একদিন মধুস্দন যখন কুমুকে শধ্যাসঙ্গিনী হতে 
ডাকল তখন মনে হুল তার কুমু যেন “একট! অনৃশ্ত আড়ালের পিছনে দীড়িয়ে আছে”, তার সেই 
দীপ্যমান শুচিশুভ্রতা “যেন নির্জন তুষারশিখরের উপরে নির্মল উষ! দেখ। দিয়েছে” যখন মধুস্দন জোর 
দিয়ে তৈরি হয়ে আনতে বলল, তৎক্ষণাৎ পোশাক পাণ্টে চাদরে সর্বাঙ্গ ঢেকে তৈরি হয়ে এল কুমু) 
তখন মনে হল, “এ যেন বিধবার যুতি-- ওর স্বামী আর ওর মাঝখানে ষেন একট। নিস্তব্ধ মৃত্যুর সমুদ্র |, 

ক্রিট্িকাল রিয়ালিস্ট হিদেবে রবীন্দ্রনাথ শুধু কুমুর বাবার আত্মঘাতের বর্ণনা দেন নি, সেই আত্মঘাতের 
কারণ ষে অপরাধবোধ ও অভিমান সেই মনন্তাঁত্বিক সুক্্রতার দিকেও নজর দিয়েছেন। কার্যকলাপের 
ভিতর থেকে পরোক্ষে মানসক্রিয়া জেনে নিতে হয় না, মানসক্রিক়্াই এখানে সামনে সরে এসেছে । যখন 
উপন্ত।সিক মধুন্থদনের বৈঠকখান। আর অস্তঃপুরের বিপরীত স্বভাবের বর্ণন। দেন-_ একদিকে অজশ্র নানা 
দেশী অসংগত সামগ্রীর সমাবেশ, অন্যদিকে পু্ধীভৃত শ্রীহীনতা-_ তখন তিনি আমলে কোনো আসবাঁবের 
তালিক। তৈরি করেন না। তখন তিনি মালিকের মনের উপর আলো ফেলছেন-- বাইরের বহুমূল্য অসমঞ্জস 
লামগ্রী তাঁর ধনগরিম। প্রচারের প্রমাণ, আর অন্দরের শ্রীহীনত। তার শ্বভাবের বাস্তবগ্রক্ষেপ। আর 
লেখকই শুধু চরিত্রের কার্ধকলাপ বা মানমিকতা বিষয়ে সচেতন নন, তার চরিজরর1 সঙ্ঞান আত্মসচেতন 
মান্ুষ। তাদের প্রতিটি পদক্ষেপ সুনিয়সত্রিত। কুমুর প্রতি সহানুভূতির ছলে কী সচেতন হুক 
কৌশলে শ্ভাম! মধুসুদনের মনকে আরে বিষিয়ে দিচ্ছে! কুমুর উপর রাগ করে, বিপ্রদাসের প্রতি 


রবীন্দ্র-উপন্তাস, তার আধুনিকতা! ৪৩ 


ঈর্যাহ্িত হয়ে মারাত্বক সচেতন বুর্জোয়া-মানলিকতায় মধুস্ছদন সিদ্ধান্ত নেয়, “কুমুদদিনীকে নিজের জীবনের 
সঙ্গে শক্ত বাধনে জড়াবার একটি মাত্র রাস্ত। আছে, মে কেবল সম্ভানের মায়ের রাস্ত। । আগুলফ লম্ষিত 
কেশরাজিকে সংসারে বলবা করে যে এতদিনে বেশীবদ্ধ করতে শিখেছে, রূপান্ধ প্রেমিক বেচারা নবকুমার 
জানত না, সেই কপালকুগুলাকে আষ্টেপৃষ্ঠে সংসারে জড়ানোর একমাত্র ও সহজতম উপায় তার কোলে 
“সোনার পুতলি? তুলে দেওয়া ! 

এই উপস্ভামে আছে আধুনিক মননের তি্ষকতার প্রমাণ, যার প্রেরণায় এই উপন্তানের বাস্তব- 
পন্থার ধাত আলারদী। যখন বিয়ের প্র পরস্পরের আচলে-চাদরে বাধা মধুসদন আর কুমু চলে 
ঘাচ্ছে তখন বিপ্রদদাসের মনে এক গ্রোটেম্ক 'কেমনতরো! ভাবনা” জাগল। “সেই দৃশ্যটা আজ, 
কেন কী জানি, বিপ্রদাসের কাছে বীভৎস লাগল । প্রাচীন ইতিহাসে তৈমুর জঙ্গিম অসংখ্য মানুষের 
কঙ্কালন্তস্ত রচনা করেছিল। কিন্তু ওই-যে চাদরে-আচলের গ্রন্থি, ওর হুট জীবন-মৃত্যুর জয়তোরণ 
যদি মাপা যায় তবে তার চূড়া! কোন্‌ নরকে গিয়ে ঠেকবে!, চাদর-আচলের আহষ্ঠানিক গিটটা যখন 
গর্ভস্থ সন্তানের মধ্য দিয়ে ভীষণ বাস্তব হয়ে উঠল তখন কুমুর কাছেও প্রকট হয়ে গেল তাদের দাম্পত্য 
সম্বদ্ধের উৎকট কুৎপিত চেহারা__ “মধুস্দনের সঙ্গে ওর রক্তমাংসের বন্ধন অবিচ্ছিন্ন হয়ে গেল, তার 
বীভৎসতা ওকে বিষম গীড়। দিলে । যাকে সমাজনীতি এবং প্রথা শোভন গ্বাভীবিক বলে জানে তার 
মধ্য রচয়িতার আধুনিক মন খুঁজে পেল এক উৎকট বীভৎ্সতা । গৃহদাহের অচল! আর স্থরেশ স্বামীস্বা 
বলে পরিচয় দিয়েছিল। লোকলজ্জার প্রবর্তনায় তার! একত্র রাত্রিবান করেছিল। পরপুরুষের সঙ্গে 
সহবাসের গ্লানিতে, পরদিন ভোরে রামবাবু দেখলেন, অচলার “মুখ মড়ার মতে। সাদা, ছুই চোখের কোলে 
গাঢ় কালিমা, এবং কালো পাথরের গ। দিম্না যেমন ঝরনার ধারা নামিয়া আসে, ঠিক তেমনি ছুই চোখের 
কোন বাহিয়া অশ্র ঝরিতেছে।” অপর পক্ষে যোগাষোগে দেখি, শ্বামীর সঙ্গে অশুচি সহবাসের “পরদিন 
সকালে মোতির মা ষখন কুমুর জন্যে এক বাটি ছুধ নিয়ে এল দেখল কুমুর দুই চোখ লাল, ফুলে আছে, 
রঙ হয়েছে পাশের মতো1।, শরৎচন্দ্র নয়, রবীন্দ্রনাথই ঘষে যথার্থ আধুনিক এখানেই তার প্রমাণ। 
পরপুরুষ-তৃক্ত হওয়ায় অচলার সর্বাঙ্গে গ্লানির ছাপ। কিন্তু রবীন্দ্রনাথ কুমুর এ বর্ণনার মধ্য দিয়ে 
দেখিয়েছেন, অনেক সময় স্বামীসহবাসও পরপুরুষ-সহবাসের মতো! মর্মাস্তিক গ্লানিকর হতে পারে? স্বামী 
সহবাসও হতে পারে অশুচি, তার পরিণাম হতে পারে “আন্তরিক অসতীত্ব'। লোকাপবাদকে উপেক্ষা 
করার সাহস অচলার ছিল না, তাই পে স্থুরেশের ঘরে ঢুকেছিল। কুমু কিন্তু শ্বামীর শধ্যায় গিয়েছিল 
দৈব-অনুজ্ঞায়। কিন্তু সেই কলুষিত সম্তোগের গ্লানি দিয়ে বুঝল প্রথার চেয়ে, দৈবনির্দেশের চেয়েও বড়ো 
নিজতব, স্বকীয়তা, গ্রাতিস্বিকতা। যখন বিপ্রর্দীস বলেছিল, “যত-সব ইচ্ছাকৃত অন্ধ দানত্বকে বড়ো নাম 
দিয়ে মানুষ দীর্ঘকাল পোধণ করেছে, তারই বাস! ভাঙবার দিন এল।* তখনো প্রতিবাদ করেছিল কুদু, 
বলেছিল, “তুমি ঘাকে মুক্তি বলো, যা৷ জ্ঞানের দ্বার! হয়, আমাদের রক্তের মধ্যে তাঁর বাধা । আমর! 
মাহুধকেও জড়িয়ে থাকি, বিশ্বাসকেও; কিছুতেই তার জট ছাড়াতে পারি নে। এই কুমুই পরে অন্ত 
কথ। বলেছিল। অস্তঃসত্ব। কুমূকে যখন বিপ্রদাস বলে, €তার সন্তানকে তার নিজের ঘরছাড়া! করব কোন্‌ 
স্পর্ধায়। তখন কুমু জবাব দেয়, “এমন কিছু আছে যা ছেলের জন্তেও খোয়ানে। যায় না। কুমুচরম 
যূল্য দিয়ে বুঝল ব্যক্তিত্বেনন শ্বাভাঁবিক বিকাশ যাঁতে ব্যাহত হয় তা কোনোদিন শুভ হতে পারে না। 
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অ-যুক্তি থেকে যুক্তিতে, সামাজিক প্রথাস্থগত্য থেকে প্রাতিস্বিকতায় কুমূর উত্তরণই যোগাযোগের আসল 
কথা। কুমুকে অবশ্য ফিরে যেতে হয়েছিল মধুন্দনের সংসারে-- সমক্ের বিবেচনায় অন্ত উপসংহারই 
অবান্তর হত। উপলব্ধি মন্থষায়ী সে বাস্তবে এগোতে পারে নি, বাম্তবই বাধা ছিল। কিন্তু হুঃসহ যন্ত্রণার 
মধ্য দিয়ে কুমু এক আধুনিক উপলব্ধি অর্জন করল, “এমন কিছু আছে ধা! ছেলের জন্যেও খোয়ানে! 
যায় ন।” 


সব শেষে আর একট! উপন্তাসের কথা-_ নাম, ছুই বোঁন। এই উপস্তাসে যেন বিজ্ঞানের পদ্ধতি ব্যবহৃত 
হল সাহিত্য্ষ্টির কাজে। বাইরের অপ্রাসঙ্গিক অনুষঙ্গ বর্জন করে একট মডেল নিয়ে বিজ্ঞানী 
বাঁক্ষণাগারে পরীক্ষা করেন। এই মডেল বাণ্তবেরই একটা শুদ্ধতর প্রতিরূপ | ছুই বোন উপন্তামও সেই 
বিজ্ঞানীর মডেলের মতে! । অবাস্তর সব প্রসঙ্গ বর্জন করে এখানে একটি সমস্তাকে বিবেচনা করা হয়েছে 
ন্নতম প্রয়োজনীয় কাহিনী ও চরিত্রের সাহায্যে । চরিত্রের “সংখ্যা অতি অল্প, তিনটিমাত্র গ্রাণী”_ 
শমিলা, উমিমালা এবং শশাঙ্ক । আরো! কয়েকটি চরিত্রের খবর আমর! শুনি অবশ্ব-_ মথুরদাদা, হেযস্ত, 
বিশেষ করে নীরদ মুখুজ্জে_- কিন্তু তারা সামনে আসে না। তিনটি আসল চরিত্রের মুখে অথবা বক্তার 
বিবরণে মাত্র আমর! তাদের কথ। জানতে পাই। পুরুষ-নারীর সম্পর্কের ষে সমস্তাট! উপন্াসের বিবেচ্য 
তার জন্যে অন্দরের বাইরে যাবার বেশি দরকার হয় নি। তাই বহির্জগতের অন্নপুঙ্খ এখানে অনেকটাই 
অবাস্তর। আর সেই কারণে বান্তবপটত্ৃমিকে অনুপুত্ধের দ্বার! ঘনত্ব দেবার কোনো চেষ্টা করেন নি 
রবীন্দ্রনাথ । 

বিজ্ঞানীর দৃষ্টি দিয়ে যে এই আধুনিক উপন্তাপটি লেখ! তাঁর প্রমাণ উপন্তাসের আরম্েই | বিজ্ঞানী 
একট! হাইপথেসিপ ব৷ প্রকল্প ধরে নিয়ে কাজ শুরু করেন, ধাচাই করে দেখেন প্রকল্পটি পরীক্ষায় উত্তীর্ণ 
হতে পারে কিনা। ছুই বোন উপন্যাসের শুরুতেই সেইরকম একট। হাইপথেনিস বা প্রকল্প উপস্থিত 
করেছেন লেখক-_ “মেয়ের! দুই জাতের, কোনে। কোনো পঙ্ডিতের কাছে এমন কথা শুনেছি । এক জাত 
প্রধানত মা, আর-এক জাত প্রিয়া । পণ্ডিতের কাছে শোনা এই কথা খাঁটি কিন! ষেন তাই পরীক্ষা! 
করার জন্তে ওপন্তালিক তার বীক্ষণাগারে মা-জাতের মেয়ে শগিলা, প্রিয়্া-জাতের মেয়ে উিমালা এবং 
তাদের মাঝথানে একজন পুরুষ শশাঙ্ককে উপস্থিত করলেন। নিয়ন্ত্রিত পরিস্থিতিতে, ঘেন বিবর্ধনকারী 
কাচের তলায় ফেলে, তিনি দেখতে চাইলেন তার্দের পারস্পরিক ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়া। ওপন্তামিকের 
উদ্দেশ্য পুরোনো ধরনে নীতিক্থধা বিতরণ নয়, গল্প বল! নয়, চরিত্রের বিকাশ নয়। এখানে উদ্দেশ্য 
কয়েকটি কল্পিত নরনারীর মাধ্যমে একটি তত্বকে যাঁচাই করা । উপন্যাসের প্রথম ছুটি বাক্যে সেই তত্বের 
কথা] লেখক বলে নিয়েছেন। কোন্‌ সমন্ত। তার বিবেচনার বিষয় তা রবীন্দ্রনাথ পরে ব্যাখ্যা করেছিলেন-- 
“বাংল! দেশে অনেক পুরুষ আছে যার! বৃদ্ধ বয়স পর্যন্তই মাতৃ-অস্কের মাবহাওয়ায় স্থরক্ষিত। তারা স্ত্রীর 
কাছে মায়ের লালনটাই উপভোগ্য বলে জানে ।.** অর্থাৎ স্ত্রী আসে মায়ের পরিশিষ্ট হয়ে'** 1... আবার 
এমন পুক্তষ নিশ্চয়ই আছে যার! আর্দ্র আদরের আবেশে আপাদমস্তক আচ্ছন্ন থাকতে ভালোই বাসে না। 
তারা স্ত্রীকে চায় স্ত্রীরপেই, তার! চায় যুগলের অহ্যঙ্গ।'.. অপর পক্ষে অতিনির্ভরলোলুপ মেয়ে সংসারে 
অনেক আছে। তার! এমন পুরুষকে চায় যার! হবে তাদের প্রাণধাত্বার মোটররথের শোফার। তারা 


রবীন্দ্র-উপন্যাস, তার আধুনিকতা ৪৫ 


চাঁয় পতিগুরুকে, পদধূলির কাঙালিনী তারা। কিন্তু তার বিপরীত জাতীয় মেয়েও নিশ্চয়ই আছে যারা 
অতিলালন-অনিধু; প্রকৃত পুরুষকেই চায়, যাকে পেলে তার নারীত্ব পরিপূর্ণ হয়, 

স্ত্রী শখিলার ছার! প্রায়-মপত্যনেহে লালিত হতে অভ্যন্ত ছিল শশান্ক, ভিতরে ভিতরে যদিও ছিল 
অধীর । অন্থ্থ দির্দিকে সেবার জন্দে প্রিয়ার জাতের মেয়ে উমিমালা সেখানে আসায় "শশাঙ্ক ঘখন 
বাড়িতে আসে তখন সেখানকার হাওয়ায় খেলানে! একট ছুটির হিল্লোল অঙ্গভব করে। এই হিল্লোল 
এতদ্দিন ছিল শশান্কর অভিজ্ঞতার বাইরে । শগিলা শুয়ে-শুয়ে দেখে, 'আরামট! সামান্য হয়ে গেছে, ম্বামী 
হয়েছে খুশি |, দোল উৎসবের দিন 'উমির উচ্চছাপির খ্বরোচ্ছাসে সমন্ত বাড়ি মুখরিত”__ সেদিন 
খেলাচ্ছলে হয়ে গেল মনোবিনিময় | নীরদকে এতটাই ইন্পদাফারেবল্‌ করার উদ্দেশ্য উমিকে শশাঙ্কর 
প্রতি গ্রবণ করা । নীরদ আকর্ষক চরিত্র হলে রবীন্দ্রনাথের বীক্ষণাগারে নরনারীর এই ক্রিয়া-প্রতিক্রিয়ার 
পরিপাটি পরীক্ষাটি যে জমত না! নীরদের হাত থেকে রেহাই পেয়ে দুজনে বেরল যুগল মোটর- 
যাত্রায় । “সংসারের লমস্ত দাবি ভদ্ব লজ্জা! এই বেগের কাছে বিলুপ্ত হয়ে গেল।, শমিলার মনে সন্দেহের 
অবকাশ রইল না। রবীন্দ্রনাথ প্রথাসিদ্ধ উপন্যাসের পথে উপসংহার টানতে পারতেন-_ অন্স্থ শমিলার 
মৃত্যু ঘটিয়ে। কিন্তু দেই সহজ সমাধান অশ্রছেয় মনে হয়েছিল তার। বাবাজির ওষুধে তাই ভালে 
করিয়ে দিলেন শমিলাকে | শমিলার পক্ষে এ হল এক মর্মান্তিক বিপত্তি-- 'শেষকালে বেঁচে ওঠাই কি 
মরার বাড়া হয়ে দাড়াবে ।” অন্য সমাধান খুঁজল মিলা । তখনো হিন্দু পুরুষের এক ত্ত্রী বর্তমানে অন্য 
স্ত্রী গ্রহণ আইনত নিষিদ্ধ ছিল না। শগিলা বোনকেই করতে চাইল সতিন। কিন্তু এই সমাধান 
রবীন্দ্রনাথের পছন্দসই হতে পারে না। আধুনিক। উমিমালাই ব৷ মেনে নেয় কী করে এই আত্মপ্নানিকর 
সমাধান ! 

কারণ “তোমার দিদি, তিনি তো দেবী”, কিন্তু উমি সেইরকম দেবী হতে চায় না। আধুনিক! সে, 
সে দেবী হয়ে বেদীর উপর প্রতিষ্ঠিত হতে চায় না, সে দাসী হয়ে পিছনে পড়ে থাকতে চায় না, ০ চায় 
পুরুষের পার্থে সমকক্ষের স্থান। "শশাঙ্ক ভারি খুশি হয়ে উঠে ওকে প্ররেম দেয়, ও কষে নিয়ে আসে। 
জুট-কোম্পানির স্টামলঞ্চে শশাঙ্ক কাজ তদন্ত করতে যাপন, ও ধরে বসে 'আমিও যাব” | শুধু যায় তা নয়, 
মাপজোখের হিনাব নিয়ে তর্ক করে, শশাঙ্ক পুলকিত হয়ে ওঠে । ভরপুর কবিত্বের চেয়ে এর রম বেশি ।"** 
এইখানটাতে শমিলাকে রীতিমত ধাকৃক। দেয়।'*ণ ব্যাবমার ক্ষেত্জে ] উমির অবাধে গতিবিধি ওর একটুও 
ভালে! লাগে না। ওটা নিতান্তই স্পর্ধা। আপন আপন সীম! মেনে চলাকেই গীত। বলেন স্বধর্ম |” 
মানতে রাজি নয় উমি এই তথাকথিত “ন্বধর্ম”, এই “পীমা' | আবার সে বিয়ে করতেও রাজি হতে পারে 
না শশাঙ্ককে। রবীন্দ্রনাথ তার আচরণের ব্যাধ্য। দিষ্লেছেন--“ভূমিকাম্পনিক কেন্দ্রের উপরে কাচ মাল- 
মসঙলায় তৈরি নড়নড়ে বাসায় আশ্রয় নিতে সে নারাজ। তাই সে দিলে দৌড়।” চলে গেল বিলেতে। 
চিঠিতে পিখল, “তোমাদের সংসারে এসে য! ভাঙচুর করে গেলুম ইতিমধ্যে কালের হাতে আপনিই 
তা জোড়। লাগবে ।” কালের স্থচিকিৎসায় সব নিরাময় হয় কিন! সে প্রশ্ন থাক, কিন্ত ষে কালের উপর 
উির এত আস্থা, সেই কাল কত বর্দলে গেছে। দাম্পত্যদংসারে একদিন ভাঙচুর ঘটিয়েছিল নষ্টনীড়ের 
দেবর অমল, পরে নে পরিস্থিতি বুঝে চলে গিয়েছিল বিলেতে ব্যারিস্টারি পড়তে । দুই বোনে শ্ঠালিক৷ 
উদ্িমাল! সরে গেল দাম্পত্যদংসাঁরে ভাঙচুর ঘটিয়ে, চলে গেল বিলেতে ডাক্তারি পড়তে । মধ্যব্তা 


৪৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৮৩ 


সময়ের ব্যবধানে আত্মপ্রতিষ্ঠার সংগ্রামে অনেক দূর পর্যস্ত অগ্রগতি হয়েছে নারীর । চোখের বালি-র 
বিনোদিনীকে কাশীবাপী হতে হয়েছিল, অস্তঃদত্ব। কুমুর্দিনী ফিরে গিয়েছিল স্বামীর সংসারে, আস্তরিক 
অনিচ্ছ। সন্বে৪। তাদের আত্মপ্রতিষ্ঠার আয়োজন, প্রতিকূল পরিস্থিতিতে বারবার খপ্ডিত হয়েছে। 
উমি তাদের চেয়ে এগিয়েছে অনেক দৃব, তার দিদ্ধান্ত সে নিজেই নেয়। ডাক্তারি পাস করে সে আজ 
নিজের পায়ে দাড়াতে সক্ষম । প্রতিকূল বাস্তবের সঙ্গে যুদ্ধ করে-করে নারীর এই যে আত্মপ্রতিষ্ঠ। 
আদায়ের সংগ্রাম, তার ইতিহাসকে সহাঙ্গভূতির সঙ্গে চিত্রিত করেও রবীন্দ্রনাথ প্রমাণ করেছেন, 
উপন্তাসিক হিসেবে তিনি আধুনিক মনের অধিকারী । 

সেই উত্তরাধিকার উত্তরস্থরির৷ সব সময় বজায় রাখতে পারেন নি। কিন্তু সেই পশ্চাদপসরণের 


ইতিহাণ ভিন্ন আলোচনার সামগ্রী । 


মেঘনাদ বধ কাব্যের পাঠীন্তর 
প্রণয়কুমার কু 


মধুক্ছ্দন রা'জনারায়ণ বস্থকে একটি চিঠিতে লিখেছেন : 

“] 800. 00610 210 108) 0)00108,] 10125151925 17) 01009211161 130015 ০: 1৬1০5101790, 
1525 17050 10212107020 179 2, 06010 20101019১10 0102 0115 5150914 11৮2 10 101) 0010051) 
0176 81701 10 00 610০ 10০০0:001,% 

এই পত্রাংখটি যোগীন্দ্রনাথ বস্থুর “মাইকেল মধুস্দন দত্তের জীবন-চরিত* গ্রন্থে সংকলিত ৪৪-সংখ্যক 
পত্র থেকে গৃহীত ।১ এই চিঠিতে কোনো তারিখ উল্লিখিত নেই। তার পরের ৪৫-সংখ্যক চিঠির, রাঁজ- 
নারায়ণ বন্থকেই লেখা, তারিখ : খিদ্িরপুর ২৯ আগস্ট ১৮৬১। যোগীন্দ্রনাথ বন্থর গ্রন্থে যেভাবে ৩৫- 
সংখ্যক থেকে ৪৪-সংখ/ক পত্রগুলি মুদ্রিত হয়েছে, তাঁতে দেখা যায়, এই চিগ্ঠিগুলিতে কোন তারিখ উল্লেখ 
করা হয় নি। ৩৪-সংখ্যক চিঠিতে অবশ্য তারিখ আছে : ১৬ জানুয়ারি ১৮৬১ । ৩৪-সংখ্যক ও ৪৫-সংখ্যক 
চিঠির তারিখের দিকে লক্ষ্য রেখে বল। যাঁয়, এই চিঠিগুলি ১৬ জানুয়ারির পর থেকে ২৯ আগস্টের মধ্যে 
লেখা এবং উদ্ধৃত পত্জাংশটি অর্থাৎ ৪৪-সংখ্যক চিঠিখানি এই পত্রধারার শেষে রচিত ব'লে অনুমান করা 
চলে, ১৮৬১-এর আগস্টের কোনে। এক সময় লিখিত । 

এর পরে, ৪৮-সংখ্যক চিঠিতে, ৪ জুন ১৮৬২ তারিখে মধুস্দন রাজনারায়ণ বন্থকে আবার লিখছেন : 

2১1০1792980 15 60175 010081) 2 5200100 ০2016101 7100170625১ 92170 & 1629] 7. 4, 1095 
11600 2, 10106 01161021 01:20900, 20100115500] 61010617207], 0586 10 35 016 
5156 00210 11) 0102 1910009850, 4৯ €009520 000195 ০৫ 0০ 01015 109৮০ 0219 5010 118 
€ড/০]1৮০ 100100105,% 

এই ছুটি চিঠ্তির অর্থাৎ ৪৪-সংখ্যক ও ৪৮-সংখ্যক চিঠির মধ্যে নমাসের মতো ব্যবধান রয়েছে। প্রথম 
চিঠিতেই ইঙ্গিত রয়েছে, পরের সংস্করণে ক্রটিগুলি দূর কর! হবে। এবং অন্তবত তার পরেই, প্রথম 
সংক্রণটি প্রকাশিত হবার পরে, তিনি কাব্যটির সংস্কারে হাত দেন। দ্বিতীয় সংস্করণেই যাতে কাব্যটি 
একট! সম্পুর্ন রূপ নিয়ে প্রকাশিত হয়, সে বিষয়ে কবির যে কী পরিমাণ আগ্রহ ছিল, ত। ৪৮-সংখ্যক চিঠি 
থেকে জান। যাচ্ছে। 

বস্তত, ৪৪-সংখ্যক চিঠিতে মধুস্দ্ন যে কথা বলেছেন, পরবতী] সংস্করণগুলির সংস্কারের ভিতর দিয়ে 
তিনি সেই প্রতিশ্রুতি পালন করেছেন। তার জীবিতকালে প্রকাশিত মেঘনাদবধ কাব্যের ছ'টি সংস্করণে 
তিনি যে সংস্কার করেন, সেই সংস্কার গুলিকেই পাঠাস্তর আখ্য। দেওয়া ষায়। 

ঠিক কোন্‌ তারিখে মধুষ্থদন মেঘনাদবধ কাব্য রচনায় বৃত হন, তা বল! শক্ত । যোগীন্দ্রনাথ বস্থর গ্রন্থে 
সংকলিত ১৭-সংখ্যক চিঠির তারিখ ২৪ এপ্রিল ১৮৬*। এই চিঠিতে দেখা যাচ্ছে, কবি লিখেছেন, 


১ চতুর্থ সংস্করণ ১৯*৭, পৃ. ৪৯২ উষ্টব্য | 


৪৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৮৩ 


তিলোত্তম! সম্ভব কাব্য প্রায় প্রকাশিত হতে চলেছে, ঠিক সেই মুহূর্তে তিনি তার প্রিয় ইন্রজিতের মৃত্যু- 
কাহিনী “5616:80 করতে চলেছেন । ১৮৬১ থুস্টাব্ধের ৪51 জানুয়ারি কাব্টির প্রথম খণ্ড প্রকাশিত 
হয়। অর্থাৎ তিলোত্তম! সম্ভব কাব্য রচনার আট মাসের মতো সময়ের ব্যবধানে মেঘনাদবধ কাব্য রচিত 
ও প্রকাশিত হয়। ১৮৬১ খুস্টাব্দের মাঝামাঝি দ্বিতীপ্ন খণ্ড প্রকাশিত হয়েছিল। খণ্ড দুটির পৃষ্ঠা সংখ্যা 
যথাক্রমে ১৩১ ও ১০৭। 

অতঃপর “৪ 169] 9. 4১. অর্থাৎ কবি হেমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায়ের সম্পাদনায় দ্বিতীয় সংস্করণ প্রকাশিত 
হয় ১৮৬২ খৃস্টাব্দের সেপ্টেম্বরে । মধুস্দন তার আগেই মুরোপ রওনা হয়ে যান। ১৮৬৭-র ফেব্রুয়ারির 
প্রথমে প্রায় পাঁচ বছর পরে যুরোপ থেকে ফেরার পর ২১ আগস্ট ১৮৬৭-তে তৃতীয় সংস্করণ প্রকাশিত হয় 
প্রথম খণ্ডের । এর মধ্যে ন্ত কোনে সংস্করণ প্রকাশিত হয় নি। :৮৬+, ৩ ডিসেম্বরে চতুর্থ সংস্করণ, পঞ্চম 
সংস্করণ ১৬ মার্চ, ১৮৬৯ এবং ২* জুলাই ১৮৬৯ ষষ্ঠ সংস্করণের প্রকাশকাল । চতুর্থ সংস্করণ থেকে হেমচন্দ্রের 
'মুখবন্ধ'র পরিবর্তে ভূমিকা” অংশ সংযোজিত হয়। মধুন্থদনের জীবিতকাঁলে ষষ্ঠ সংস্করণই মেঘনাদবধ 
কাব্যের সর্বশেষ নংস্করণ। 

এই তথ্যগুলি অনেকেরই জানা । কিন্তু অনেকেই লক্ষ্য করেন নি মেঘনাদবধ কাব্যের প্রথম খণ্ডের 
চতুর্থ সংস্করণ ও দ্বিতীয় খণ্ডের তৃতীয় সংস্করণ একই সঙ্গে একত্রে একই বছরে মুদ্রিত ও প্রকাশিত হয়। 
স্টযানহোপ যন্ত্রে ১২৭৪ সালে এই ছুটি সংস্করণ 'যন্ত্রিত” | 

এই ৬টি সংস্করণের পাঠ সন্দরণে পাঠাস্তরের আলোচন! করা হয়েছে । এর মধ্যে, প্রথম খণ্ডের তৃতীয় 

-স্করণের গ্রন্থটি দেখবার স্থযোগ পাই নি, অনেক অন্বেষণ সত্বেও । এক্ষেত্রে, প্রথম খণ্ডের চতুর্থ সংস্করণের 

পাঠ তৃতীয় সংস্করণের অনুরূপ বলে গ্রহণ করা যেতে পারে, কোনো! কোনে ক্ষেত্রে । অন্ঠান্য সংস্করণগুলির 
পাঁঠাস্তর পূর্বাপরতা শ্ত্রে উল্লিখিত। 


২॥ সর্গ অনুসারে পাঠাস্তর গুলি উল্লেখ কর। গেল : 


প্রথম দর্গ 
পড.্তি মূল পাঠ : পাঠাস্তর স্বরণ পঙ্ক্তি মুল পাঠ: পাঠীস্তর সংস্করণ 
৯ বন্দি ও চরণ অরবিন্দ, মন্দমতি ১ম, ২য় নরকুলে নরাধম আছিল যে নর, 
বন্দি চরণারধিন্দ, অতি মন্দমতি ৪র্থ-৬ দৃহ্যবুর্তি-রত, এবে তোমার প্রসাদে_ ২য় 
নরাধম আছিল যে নর নরকুলে 
১৪ ক্রৌঞ্চদহ ক্রোরঞ্চবধূ বি ধিল। নিযাঁদ, ১ম চৌর্য্যে রত, হইল যে তোমার প্রসাদে, €র্থ-৬ষঠ 
ক্রৌঞ্চসহ ক্রৌঞ্চে নিষাদ বি'ধিলা, ২য় ২২ বিষবৃক্ষ চন্দন-বৃক্ষের শোভ। ধরে 1 ১ম 
ক্রৌঞ্চবধূ সহ ক্রৌঞ্চে নিষাদ বিধিলা, ৪র্থ-৬ষঠ সুচন্দন বৃক্ষশোভা বিষবৃক্ষ ধরে ! ২য় 
স্ুচন্দন-বৃক্ষশোভা বিষবৃক্ষ ধরে ! ওয়-৬ষঠ 
১৭ দস্াবৃতি-প্রবৃত্ত পাষণ্ড নরাধম ২৩ হায়, মা, এ হেন পুণ্য কি আছে আমার ? ১ম,২য় 


-১৮ আছিল যে নর, এবে তোমার প্রসাদ, ১ম হায়, মা, এ হেন পুণ্য আছে কি এদাসে? ৩য়-৬ষ 


মেঘনাদ বধ কাঁব্যের পাঠাস্তর 


পঙ.ড্ি মূল পাঠ : পাঠাস্তর সংস্করণ 
২৪ কিন্তু গুপহীন ঘষে সম্তানগণ মাঝে ১ম, ২য় 
কিন্তু যে গে। গুণহীন সস্তানের মাঝে ৪র্থ-৬ষ 
৩৭ স্ফটিক গঠিত; ১ম, ২য় 
স্কটিকে গঠিত ; ৪র্থ-৬ষ্ঠ 
৪৩ বন্থধা | ঝুলিছে ঝলি ঝালরে মুক্তা, ১ম, ২য় 
ধরারে। ঝুলিছে ঝলি ঝালরে মুকুতা, ৪র্থ-ঠ 
৪৬ স্বয়ন্বর গেহে। ক্ষণপ্রভ। সম হাসে ১ম, ২য় 
ব্রভালয়ে। ক্ষণপ্রভা সম মুছঃ হাসে ৪র্থ-৬ষ্ঠ 
৪৭ ব্তনসম্ভবা-বিভা _ ঝলমি নয়ন !-- ১ম 
রতনসম্ভবা! বিভী-_- নয়ন ঝলসি,-_ ২য় 
রতনসম্ভবা বিভা-_ ঝলমি নয়নে ! ৪র্থ-৬ষ 


৪৮ ঢুলায় চামর চারুলোচন কিনারী। 


-৫* ধরে ছত্র ছত্রধর, হর কোপানলে 
না পুড়ে মদ্দন যেন দাড়ান সেখানে ! ১ম 
স্ুচার চামর চারুলোচন। কিন্বরাী 
ঢুলায় ; মৃণালতূজ আনন্দে আন্দোলি 
চন্দ্রাননা। ধরে ছত্্র ছত্রধর; আহা ! 


হরকোপাঁনলে কাম যেন রে ন। পুড়ি ২য় 

'" আহা! ৪র্থ-৬ষ্ঠ 

৫২ দাড়ান সথসভাতলে ছত্রধর-রূপে 1১ ২য় 
দাড়ান সে সভাতলে ছত্রধর-রূপে ! ওয়-৬ষ 

৫৫ শৃলপাণি! মন্দ মন্দ বহে গন্ধবহ, ১ম, ২য় 
শৃলপাণি! মন্দে মন্দে বছে গন্ধে বহি গর্থ-৬ষ 

৫৬ পরিমলময় বায়ু, রঙ্গে সঙ্গে আনি ১ম, ২য় 
অনস্ত বসম্ত-বামু, রঙ্গে সঙ্গে আনি ৪র্থ-৬ষ্ঠ 

৫৭ কাকলী লহরী, আহা, মনোহর ষথ। ১ম 
কাকলী লহুরী, মরি! মনোহর, যথা ২য়-৬ষঠ 

৬৩ পুত্রশোকে বাক্যহীন ! ১ম 
বাকাহীন পুত্রশোকে ! ২য়-৬ষ্ঠ 


১ প্রথম সংস্করণে পঙ-ক্তিটি ছিল না, দ্বিতীয় সংস্করণে নবসংযোজন। 


পি 


৪৯ 
পঙক্তি মূল পাঠ : পাঠাস্তর সংস্করণ 
৬৪ বপন? ১ম, ২য় 

বসনে, ৪র্থ-৬্ঠ 

৬৫ যথা তরু, সরস শরীরে তীক্ষণর ১ 
যথা তরু, তীক্ষণর সরল শরীরে ২য়-৬ষ্ঠ 

৮৬ তোমা হেন ধন? ১ম 
তোমা হেন ধনে? ২য়-৬ষ্ঠ 

৯৩ বৃক্ষ, ১ম 
বুক্ষে, ২য়-৬ষ্ঠ 

৯৫ নিরস্তর | সমূলে নির্মল হব আমি ১ম 
নিরন্তর ! হব আমি নিশ্মল সমূলে ২য়-ট 
১০২ এ তুজগ? ১ম, ২য় 
এ ভূজগে ? ৪র্থ-৬ষ্ট 

১১৭ শুনি, গদাধর ভীমসেন গদীঘাতে ১ম 
শুনি, ভীমবাহু ভীমসেনের প্রহারে ২য়-৬ষ 


১২৩ তোমারে বুঝায় হেন সাধ্য কার আছে ১ম 
হেন সাধ্য কার আছে বুঝায় তোমারে ২য়-৬ 


১২৪ এ জগতে ? ভাবি, প্রত, দেখ মনে মনে- ১ম 
এ জগতে ? ভাবি, প্রতু, দেখ কিন্তু মনে $-- 


২য়-৬ষ 

১২৬ বভ্রাঘাতে, ভূধর অধীর কতু নহে ১ম 
বজাঘাতে, কতু নহে ভূধর অধীর ২য়-৬ষ 

১৪৯ ুঙ্কার ! ১ম, ২য় 
হুঙ্কার ! ৩য়-৬্ঠ 

১৫০ গঞ্জন। ১ম, ২য় 
গঞ্জনে, ৪র্থ-৬ষ্ঠ 


১৫১ মিংহনার্দ ; জলধির কল্লোল ; দেখেছি ১ম, ২য় 
সিংহনাদে ; জলধির কল্লোলে ; দেখেছি ৪র্থ-৬ষ্ঠ 


৫০ 


পড.ক্তি 

১৬০ গগন) 
গগনে; 
“এই রূপে যুঝিলা শশ্বর রিপুরূপী-_ 
“এই রূপে শত্রমাঝে যুঝিলা স্বদ্ূলে 


১৬৬ যুদ্ধে প্রবেশিলা 
প্রবেশিল৷ যুদ্ধে 


মূল পাঠ: পাঠাস্তর 


১৬ 


0 


সভাজন কাদিল সকলে। 
সভাজন কাদিল৷ নীরবে। 


১৭ 


চক 


/ 


১৭৯ যথ] অগ্রিময় চক্ষু হর্যক্ষ দুর্জয়, 


অগ্রিময়-চক্ষু; যথ। হর্ধক্ষ, সরোষে 


কড়মড়ি ভীষণ দশন, পড়ে লাফি 
কড়মড়ি ভীম দত্ত, পড়ে লম্ফ দিয়! 


মে 
চু 
9 


১৮ 


৬টি 


বুষস্কন্ধে, রামচন্দ্র আক্রমিল! রণে 


মনন্তাপে । হরষে বিষাদে লঙ্কাপতি 
মনস্তাপে। লঙ্কাপতি হরষে বিষাদে 


ঞ 


১৪৯ 


২০৪ নয়ন! 
নয়নে! 

২৯৬ কনক উদয়াচলে যেন দ্রিনমণি 
কনক-উদয়াচলে দিনমণি যেন 


২১৩ দেব গৃহ) বিপণি রধিত নান। রাগে, 


দেবগৃহ, নান। রাঁগে রঞ্ডিত বিপণি, 


২১৬ রে চারুলস্কা, 
রে চারুলঙ্কে। 


২২৬ কিনব! নক্ষত্র মগুল 
নক্ষত্র-মগল কিন্বা 


২৩৭ শশী। সে লক্ষণ, পবনপুত্র হন, 
শশাঙ্ক ! লক্ষ্মণ সঙ্গে, বায়ুপুত্র হন, 


বৃষস্কন্ধে, রামচন্দ্র আক্রমিল। রোষে-- 


ংস্করণ 
১ম, ২য় 
৪র্থ-৬ষ্ঠ 
১ম 
২য়-৬ষঠ 
১ম 
২য়-৬ষ্ঠ 


১ম 
২য়-৬ষ্ঠ 


১ম্‌ 
২য়-৬ষ্ঠ 
*ম 
খ্য় 
১ম 
২য়-৬ষ্ঠ 
১ম 
২য়-৬ষ্ঠ 
১ম, ২য় 
৩য়-৬ষ্ 
১ম 
২য়-৬ষ্ঠ 
১ম 
২য়-৬ষ্ঠ 


১ম, ২য় 
৪র্থ-৬ষ্ঠ 


১ম 
২য়-৬ষ 


১ম 
২য়-৬ষ্ঠ 
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২৪০ যথ। ঘোর কাননে, কিরাত-দল মিলি, 


গহন কাননে ষথা ব্যাধ-দল মিলি, 
২৪৪ রপক্ষেত্র। শকুনি, গৃধিনী, শিবাকুল, 
রণক্ষেত্র । শিবাকুল, গৃধিনী, শকুনী, 


২৪৮ সমলোতী জীব; 
সমলোভী জীবে) 


২৪৯ রক্তমোতঃ ! 
রক্তশ্লোতে 


২৫৪ ধন, 
ধন্গঃ) 

২৫৫ তৃণ, শর, পরশু, মুদগর, ভিন্দিপাল 
ভিন্দিপাল, তৃণ, শর, মুদগর, পরশ, 


২৬১ স্বর্ণচড় শষ্য কুষীদলবলে ক্ষত, 
্ব্ণ-চুড় শ্য ক্ষত কৃষীদল বলে, 


২৭৫ তবু$ বস, মোহমদে মুগ্ধ যে হাদয়, 
তবুঃ বৎস, ষে হৃদয়, মুগ্ধ মোহমদে 


২৭৮ যিনি অন্তর্ধামী; 
অস্তর্যামী যিনি; 


২৮* কিন্ত, দেব, পরের যাঁতন! দেখি তুমি 


স্বরণ 


১ম 
২য়-৬ষ্ঠ 

১ম 
২য়-৬ষ্ঠ 


১ম, ২য় 
৪র্থ-৬ষ্ঠ 


১ম, ২য় 
৪র্থ-৬ষ্ঠ 
১ম, ২য় 
৪র্থ-৬ষ 
১ম 
২য়-৬ষ্ঠ 
১ম 
২য়-৬ষ্ঠ 
১ম 
২য়-৬ষ্ঠ 
১ম 
২য়-৬ষ্ঠ 
১ম্‌ 


পরের যাতন! কিন্ত দেখি কি হেতুমি খঘ়-৬ষঠ 


২৮১ হও কি হেন্ুখী? পিতা পুত্রদুঃখে দুঃখী ১ম 
হও সখী ? পিতা সদ! পুত্রহুঃখে দুঃখী-- ২য়-ষঠ 


২৯৩ প্রশস্ত; বছিছে জনলোত কলরবে 


গ্রশন্তে ; বহিছে জলমোতঃ কলরবে 


৩০৪ ভীম-পরাক্রম ! 
ভীমপরা ক্রমে ! 

৩১ মাধব উ্সে, 
মাধবের বুকে 


১ম 
২য়-৬ষ্ঠ 
১ম, ২য় 
৪র্থ-৬ষ 
১ম 
২য়-ষ 


মেঘনাদ বধ কাব্যের পাঠাস্তর 
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৩১২ উঠ, বলি) বীরবলে ভাঙি এ জাঙাল,১ ১ম 
উঠ, বমি ; বীরবলে এ জাঙাল ভাঙি, ২য়-৬ষ 
৩১৯ সভাতলে ; নীরবে বদসিল। মহামতি 
-২* শোকাকুল ; পাত্রমিত্র, সভাসদ আদি ১ম 
সভা'ঙলে ; শোকে মগ্ন বসিলা নীরবে 
মহামতি ; পান্রমিত্র, সভাসদ্দ আদি ২য়-৬ষ্ঠ 
৩২৩ বমিল সকলে, হায়, বিষনবদনে । 
হেনকালে সহসা ভামিল চারিদিকে 
মু রোদন নিনাদ ; তা সহ মিশিয়। ১ম 
বসিল! চৌদিকে, আহা, নীরব বিষাদে! 
হেনকালে চারিদিকে সহস৷ ভাসিল 
রোদন-নিনাদ মৃদু) তা সহ মিশিয়া ২য়-৬ষ্ঠ 
৩২৬ দেবী চিত্রাঙগদ। | ১ম, ২য় 
চিত্রাঙদ। দেবী। ৪র্থ-৬ষ 
৩৩৪ শাবক | শোকের ঝড় বহিল সভায় !- ১ম 
শাবক । শোকের ঝড় বছিল সভাতে ! ২য় 


শাবকে ! শোকের ঝড় বহিল সভাতে ! ৪র্থ-৬ষ্ঠ 


৩৫০ শাবক ১ম, ২য় 
শাবকে ৪র্থ-৬ষ্ঠ 
৩৫২ অযূলরতন ? ১ম্থ 
অযূল্যরতন ? ৫ম-৬ষ্ঠ 
৩৫৫ মেধন? ১ম, ২য় 
সে ধনে?” ৪র্থ-৬ষঠ 
৩৬৩ বারুইর বরদে সজারু পশি যথা ১ম, ২য় 
বরদে সজারু পশি বারুইর যথা ৪র্থ-৬ষ্ 


৫১ 
পঙ.ক্তি মূল পাঠ : পাঠাস্তর স্করণ 
৩৬৬ পরেছে শৃঙ্খল পায়ে ১ম 

পরেন শৃঙ্খল পায়ে ২য়-৬্ 
৩৬৮ বুক ফাঁটিছে আমার ১ম 
বুক আমার ফ!টিছে ২য়-৬ষ্ঠ 
৩৮৩ ক্রন্দন ? উজ্জ্রন আজি এ বংশ আমার ১ম 
ক্রন্দন? এ বংশ মম উজ্জল হে আজি ২য়-৬্ঠ 
৩৮৫ কীাদ, হে বিধুবদনে, ১ম 
কীদ, ইন্দুনিভাননে, ২য়-৬ 
৩৯৫ শোভে জলনিধি। ১ম 
শোভেন জলধি। ২য়-ষ্ঠ 
৪০£ রাক্ষসকুল ১ম? ২য় 
রাক্ষদকুলে ৪র্থ-৬ষ 
৪০৭ সঙ্গীদল লয়ে, ১ম 
সঙ্গীদলে লয়ে, ২য়-৬ 
৪০৮ চলি গেল! অস্তঃপুরে | শোঁকে, অভিমানে, ১ম 


৪৩ 


/ 


8৪৩ 


প্রবেশিলা অন্তঃপুরে ৷ শোকে,অভিমানে, ২য়-৬ষ্ঠ 


ত্যজিয়। কনকাসন, উঠিল! গজ্জিয়। ১ম 
ত্যজি স্থকনকাঁসন, উঠিল! গঞ্জিয়া ২য়-৬ষ 
অন্বরে। বাজিল চারিদিকে ঘোর রোলে ১ম 


অন্বরে । গম্ভীর রোলে বাজিল চৌদ্দিকে ২য়-৬ষ 


ভয়ঙ্কর । রাজাদেশে সাজিল রাক্ষম।-- ১ম 
রোধিল শ্রবণপথ মহ! কোলাহলে ! যব 
রোঁধিল শ্রবণ-পথ মহা-কোলহলে২ ! র্থ 
রোধিল গ্রবণ-পথ মহা-কোলাহলে! ৫ম-৬ষঠ 


১ এই পঙ.ক্তিটির 'বলি' শকটি নিঃসন্দেহে ক্রিয়াপদ নয়, এবং বিরামচিহ্ৃও প্রমাদজনক | 'বলিন্ শব্দের সম্বোধনে 'বলিন্‌', ছন্দের 
জন্য কবি বাবহার করেছেন'বলি' । বাংলায় বলী শবের সন্বোধনে “বলী' হওয়। উচিত। এই কাবো বলী শবটি আরে। কয়েকবার 


অন্থব্র বাধহৃত হয়েছে। 
২ 'কোলহলে !' অবশ্ঠই ছাপার ভুল। 


৫২ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৮৩ 


পঙক্তি মূল পাঠ : পাঠাস্তর স্তরণ পঙ্ক্তি মূল পাঠ : পাঠাত্তর সংস্করণ 
৪৬০ বায়ুবুন্দ 3 ১ম ৫৯৬ ইন্দ্রঞ্জিত, ১ম, ২য় 
বাুবৃন্দে ; ২য়-৬ট ইন্দ্রজিতে ৪র্থ-৬ষ্ 
৪৮২ গিয়াছেন চলি ।” ১ম ৫৯৯ ভ্রমিছে কুমার, ১ম 
গিয়াছেন গৃহে ।” ২য়-৬ষ্ঠ ভ্রমিছে আমোদে, ২য়-৬ষঠ 
৪৮৪ জলতল হ'তে, »*ম ৬০* নাজানি বাহু বলেন্দ্র বীরবাহু বলী 
জলতল তাজ, ২য়-৬ঠ ০১ হত রণে। যাও তুমি বারণীর পাশে, ১ম 
৪৮৫ সফরী, দেখাতে ধনী রজঃ-কাস্তি-ছটা১ যুবরাজ, নাহি জানি হত আজি রণে 
৪৯৭ দেউল। ১ম বীরবাহু। যাও তুমি বারুণীর পাশে, ২য়-ষঠ 
দেউলে। ২য়-৬ষঠ ৬৩২ নিঝর। প্রবেশ দেবী করিয়া প্রাসাদে” ১ম 
৪৯৮ শত দ্বর্ণ-পাঁতে সারি সারি উপহার... ১ম নিঝর | প্রবেশি দেবী স্বর্ণ প্রাসাদে, ২য় 
বর্ণ পাত্রে সারি-সারি উপহার নানা, ২য় নিঝ'র। প্রবেশি দেবী সুবর্ণ-প্রাসাদে, ৪র্থ-৬ট 
৪৯৯ বিবিধ উপকরণ । স্বর্ণ দীপ শত ১ম ৬৪১ শর আয়ত লোচনে ! ১ম 
বিবিধ উপকরণ । স্বরণ্দীপাবল্গী ২য়-বষ্ আয়ত লোচনে শর! -৬ষ্ট 
৫*১ শশীকল! করে! ১ম ৬৫১ ভাঙ্গম্থতে, যথা রাসবিহারী রাখাল, ১ম 
পুর্শশশীতেজে ! য় ভান্গন্থতে, বিহারেন রাখাল যেমতি, ২য়-৬ষ্ঠ 
পূর্ণ-শশ-তেজে ! ৪র্থ-২ 
৬৫২ দীড়ায়ে কদস্বমূলে, মুরলগী অধরে, 
৪ ঠা | -৫৩ গোপিনী কামিনী সনে, তোর চারুকূলে! ১ম 
5০555 টা নাচিয়! ক?ম্বযূলে, মূরলী অধরে, 
৫৫৩ করে স্বর্ণ কঙ্বণ, ১ম, ২য় গোপবধৃপঙে রঙ্গে তোর চারু কুলে! ২য়-৬ষ্ঠ 
করে শোভিল কঙ্কণ,_ র্থঠ ৬৬৫ রাক্ষদ-ঈখবর এ 
৫৬২ গভীর নিকণে। ১ম রাক্ষপাধিপতি ২য়-৬ষঠ 
গম্ভীর নিক; - 
ঠীর নিকণে। উঠ ৬৬ বেরিরিনরলী 
৫৬৩ উড়ে কেতু, রতনে খচিত, শত শত ১ম -৬৭ বীরবাহু? ১ম 
রতনে খচিত কেতু উড়ে শতশত হ২য়-্ঠ কে বধিল কবে 
৫৮৭ মু্-অরি ! রণ-মদে মত, ওই দেখ ১ম ্রিয়াহজে ? - 
মুরারি ! সমরমদে মত্ত, ওই দেখ, ২য় ৬৭১ প্রচণ্ড শর বর্ষণে বৈরীদল ; তবে ১ম 
মুরারি ! সমর-মদে মত্ত, ওই দেখ, ধর্থ-৬ষ বরধি গ্রচণ্ড শর বৈরীদলে ; তবে ২য়-৬ষঠ 


পপ পক পপপপপাপপাপ পিপি 


১ দীননাথ সান্াল বলেছেন, কোনো সংস্করণে 'রজং-কান্তি-ছটা' কর! হয়েছিল; ত কবিকৃত নয়: 


মেঘনাদ ব্ধ কাব্যের পাঠীস্তর 


পঙক্তি মূল পাঠ : পাঠাস্তর 
৬৮৩ কহিলা গভীরে 
কহিল। গভীরে 


৬৮৯ সাজিল। বীর-খষভ 
সাজিল। রথীন্দর্ষভ 


৭০৬ পদ্দাশ্রমে 
পদাশ্রয়ে 


৭১১ সে বাধ? 
সে বাধে? 


৭১৬ উজ্জ্রলি অশ্বর। 
অন্থর উজলি! 


৭৩৬ তবে নিকষ নন্দন ;-- 
তবে স্বর্ণলক্কাপতি ;- 


৭৪১ জলে শিল। ভাসে? 
ভাসে শিল। জলে? 


৭৪৩ উত্তর করিল। তবে অস্থ্রারি রিপু 7 
উত্তরিল] বীরদর্পে অস্থুরারি রিপু ১-- 
উত্তরিল। বীরদর্পে অস্থরারি-রিপু ১ 


৭৫৪ তরুবর কিছ! তুঙ্গ গিরিশৃঙ্গ ষথ। 
ভূপতিত, গিরিশূঙ্গ কিম্বা! তরু যথা 


৭৬৯ প্রভাতে যুঝিও, পুত্র, রাঘবের সাথে। 


₹স্করণ 
১ম 
২য়-৬ষ্ 


১ম 
২য়-৬ষ্ঠ 
১ম, হয় 
৩য়-৬ষ্ঠ 
১ম, ২য় 
৩য় ৬ষঠ 

১ম 
২য়-৬ষ্ 


১ম 
২য়-৬ষ্ঠ 


১ম 
২য়-৬ষঠ 


১ম 
য় 
৪র্থ-৬ 


১ম 
২য়-৬ষ 


১ম 


প্রভাতে যুঝিও, বৎস, রাঘবের সাথে ।” ২য়-৬ষ্ঠ 


দ্বিতীয় সর্গ 


২ ল্লাটে তার? রতন । ফুটিল কুমুদ; 
ললাটে একটি রতু। ফুটিল কুমুদ; 
একটি রতন ভালে । ফুটিল! কুমুদী; 





১ম 
খ্য় 
৪র্থ-৬ 


পঙক্তি মূল পাঠ : পাঠাস্তর 
৬ আইলা তারাকুস্তলা, শশীসহ হালি,১ 
আইলা স্থচার তাঁর! শশীসহ হাসি 


৭ শর্ববরী ; বহিল চারিদিকে গদ্ধবহ, 
শর্ববরী, স্থগন্ধবহ বহিল চৌর্দিকে 


১২ বিরাম, জলদদল, খেচর, ভূচর, 
বিরাম, ভূচরসহ জলচর-আদি 


১৯ ঢুলায় কিন্করী 
ঢুলায় চামদরী, 


২০ আইলেন সমীরণ, নন্দন কানন 
আইলা স্থসমীরণ, নম্দমন-কানন-_ 


২৭ স্থধারস। 
সুধারসে। 


৩৩ আলো করি সুর পুর, 
আলে করি স্থর-পুরী, 


৪০ উত্তরিল! বাঁসব ;--“হে বারীন্দ্র-নন্দিনি, 
উত্তর করিলা ইন্দ্র; “হে বারীন্দ্-স্থৃতে, 


৪১ রাঙা পদযুগ 
রাঙা প] ছুখানি 


৫৩ 


স্বরণ 
১ম 
২য়-৬ষ্ঠ 


১ম 
২য়-৬ষ্ঠ 


১ম, ২য় 


৪র্থ-৬ষ 


১ম, ২য় 


৪র্থ-৬ষ্ 


১ম 
২য়-৬ 


১ম, ২য় 
৪র্থ-৬ষ্ 


১ম, ২য় 
৪র্থ-৬্ঠ 


১ম, ২য় 
৪র্থ-৬ 


১ম, ২য় 
৪র্ঘ-৬ষ্ঠ 


৪২ সকলেরি বাঞ্ছা, মাতঃ! ঘার প্রতি তুমি, ১ম, ২য় 
বিশ্বের াকাজ্ষা! মা গে! ! যার গ্রতি তুমি, ৪র্থ-৬ষঠ 


8৪ জনম তার !-- 
জনম তারি ! 


৪৭ ত্বরণ লঙ্কাপুরে। 
ত্র্প-লঙ্কাধামে। 


১ম, ২য় 
৪র্থ-৬ষ্ঠ 


১ম, ২য় 
৪র্ঘ-৬্ 


১ যোগীক্্রনাথ বহুর গ্রন্থে সংকলিত রাজনীরায়ণ বন্ধুকে লেখা! 8৪-সংখ্যক চিঠি ডুষ্টব্য। এই চিঠিতে মধুহদন এই পওক্তি 
ুটির (৬ ও *-সংখ্যক ) পাঠাস্তরের কারণ বিশ্লেষণ করেছেন। এই চঠির প্রাসঙ্গিক অংশ পাঠান্তরের আলোচনায় আগে 


উদ্ধৃত হয়েছে। 


৫৪ 


পঙ.ক্তি মূল পাঠ: পাঠাস্তর -স্করণ 
৯৩ সমূলে নিযূল না হইলে ১ম 


না হইলে নিষূ্ল সমূলে ২য়-ঠ 
৯৪ রপাতলে যায় ভবতল! ১ম 
ভবতল যায় রসাতলে ! ২য় 
ভরতল রসাতলে যাবে! ৪র্থ-৬্ 


৯৯ কি দোষ দেখিয়। তার, না ভাবেন মনে ? ১ম, ২য় 
কি দোষ দেখিয়া, তারে না ভাবেন মনে ? ৪র্থ-৬ 


১০১ জিজ্ঞাসিও, অদিতি নন্দন ? 


১ম, ২য় 
জিজ্ঞাসিও, বিজ্ঞ জটাধরে | ৪র্থ-৬ষ্ট 
১০৬ গেল! নীচগামী, ১ম, ২য় 
গেল৷ অধোদেশে | ৪র্থ-৬ষ্ঠ 


১০* সোনার প্রতিমা, মরি, পড়িলে বিমল 
-০৮ সলিলে; উজলি জল, ডুবে যথা! তলে! ১ম, ২য় 
সোনার প্রতিমা, যথা ! বিমল সলিলে 


ডুবে তলে জলরশি উজলি স্বতেজে ! ৪র্থ-৬ষঠ 
১১০ শচীকাস্ত নিতান্ত মধুর ১ম, ২য় 
শচীকাস্ত মধুর বচনে ৪র্থ-৬ 


১১১ ব্চনে 7 “চলহ, দেবি, মোর সঙ্গে তুমি | ১ম, ২য় 
একাস্তে ;“চলছ, দেবি, মোঁর সঙ্গে তুমি । ৪র্থ-৬ষঠ 


১১২ সহ বহিলে পবন, ১ম, ২য় 
সহ পবন বহিলে, ৪র্থ-৬ 
১১৫ শুনিয়। পত্রির বাণী, ১ম, ২য়ু 
শুনি প্রণয্লীর বাণী, ৪র্থ-৬ষঠ 
১২* দেবযান ; চমকিয়। জাগিল জগত, ১ম 
দেবযান ; চমকিয়। জগত জাগিল, ২য় 
দেবধান ; সচকিতে জগত জাগিলা, ৪র্থ-৬ষ্ঠ 
১২৩ কৃজনে $ ফুটিল পদ্ম) মুদিল কুমুদ। ১ম,২য় 
পূরিল নিকু্জ-পুণ্জ প্রভাতী সংগীতে! ৪র্থ-৬ষট 


বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৮৩ 


পঙ.ক্তি মূল পাঠ : পাঠাস্তর 
১২৪ বাসরে কুনুমশষ্য। ত্যজি ফুলবধু, 


বাঁসরে কুস্থম-শষ্য। ত্যঞ্জি লজ্জাশীল। 


১২৫ লঙ্জাশীলা, আবরিল! কমলবদন ! 
কৃলবধূ গৃহকাধ্য উঠিল। লাঁধিতে ! 


১২৬ কৈলান শিখর, 
কৈলাসশিখরী, 

১৩০ পীতধড়। যথা । 
পীতধড়। যেন! 

১৩৯ তোঁম! ছুই জন ?” 
তোম৷ ছুই জনে ?” 


১৬২ রণভৃমে মেঘনাদ সাথে? 
রণ-ভৃমে রাবণির সাথে? 
১৭৩ কহিল! বাব ১-- 
বামব কহিল! ১ 
১৮১ আছিল তাহার 
তাঁহার আছিল 
১৮২ অযূল 
অমূল্য 
২২৫ হেনকালে সহস। পুরিল গদ্ধামোদে 
হেনকালে গন্ধামোদে সহম। পূরিল 
২৩৩ খড়ি পাতি, করিয়া! গণন।, 
খড়ি পাতি, গণিয়া! গণনে, 
২৩৪ হাসিয়া বিজয়! কহে; 
নিবেদিল। হানি সখী) 
২৩৬ গিন্দুরে আকিয়' 
সুসিন্দুরে আকি 


সংস্করণ 
১ম, ২য় 
৪র্থ-৬ষ্ঠ 


১ম, ২য় 


৪র্থ-৬ষ্ 


১ম, ২য় 
৪র্থ-৬ষ্ঠ 

১ম 
২য়-৬ষঠ 
১ম, ২য় 
৩য়-৬ষ্ঠ 

১ম 
২য়-৬ষ্ 
১ম, ২য় 
৪র্থ-৬ষ্ঠ 
১ম, হয় 
৪র্থ-৬ষ্ঠ 
১ম, ২য় 
ওয়-৬ষ্ঠ 

১ম 
২য়-৬ষ্ঠ 

১ম 
২য়-৬ষ্ঠ 

১ম 
২য়-৬ষ্ঠ 
১ম, ২য় 
৩য়-৬ষ্ঠ 


২৬৬ ভাবিলা কিরূপে আজি ভেটিব মহেশে ? ১ম, ২য় 
ভাবিল! “কিভাবে আজি ভেটিব ভবেশে ? 


৪র্থ-৬ষ্ঠ 


মেঘনাদ বধ কাব্যের পাঠীস্তর 


পঙ্ক্তি মূল পাঠ : পাঠীস্তর সংস্করণ 
২৬৭ ম্মরিল] রতিরে-_- ১ম 
চিন্তিল! রতিরে। ২য়-৬ষ 
২৬৯ বরাননা, কুঞ্জবনে বিহারেন সুখে, ১ম) ২য় 
বরাননা, কুঞ্গবনে বিহারিতেছিলা, ৪র্থ-৬ষ 
২৭৩ অঙ্গুলি পরশে | চলি গেল! কামবধৃ_ ১ম, ২য় 
অন্ুলির পরশনে ! গেলা কামবধূ, ৪র্থ-৬ষ্ঠ 
২৭৪ দ্রুতগতি মধুমতী, কৈলাস শিখরে । ১ম, ২য় 
ক্রুতগতি বাযু-পথে, কৈলাস-শিখরে। ৪র্থ-৬ষ্ঠ 
২৭৫ হায়রে, নিশাস্তে যথা ফুটি, সরোজিনী ১ম, ২য় 
সরসে নিশাস্তে যথা ফুটি, সরোজিনী ৪র্থ-৬ষ 
২৮৯ বিবিধ তুষণ ১ম, ২য় 
বিবিধ ভূষণে, ৪র্থ-৬ষ 


২৯* হীরা, মণি, মুকুতা-খচিত ; আনি দিলা ১ম 


হীরক, মুক্তা, মণি খচিত; আনিল! ২য়-৬ষ 
২৯২ কৌষেয় বসন, রত্ু-সঙ্কলিত আভা ১ম,২য় 
রত্ু-সঙ্কলিত-আভা কৌষেয় বসনে। ৪র্থ-৬ষ্ঠ 
২৯৩ আকিল! হরষে ১ম, ২য় 
চিত্রিল৷ হরষে ৪র্থ-৬ষ্ 
২৯৪ শশীমুখী। ভূবন-মোহিনী মুত্তি ধরি। ১ম 
শশীমূখী, ধরি মৃত্ি ভুবনমোহিনী ২য় 
চারুনেত্রা | ধরি যৃত্তি ভুবনমোহিনী। ৪র্থ-৬ষ 
২৯৭ ও চন্দ্র আনন, ১ম 
ও চন্দ্র-আনন 3 ত্য 
ও চন্ত্র-আননে ; ৪র্থ-৬ষ্ঠ 
৩০৫ শুনিয়৷ উল্লাসে! ১ম 
শুনি রে উল্লাসে! ২য়-৬ষ্ঠ 
৩০৮ যোগে মগ্ন এবে দেব ; ১ম, ২য় 
যোগে মগ্ন এবে, বাছ।; ৪র্থ-৬ষ্ঠ 


৫৫ 
পউ়ক্তি মূল পাঠ: পাঠাত্তর সংস্করণ 
৩১৫ ত্যজি বিশ্বভার ১ম 

বিশ্ব-ভার ত্যজি, ২য়-৬ষ্ঠ 
৩২৯ এ মম মিনতি” ১ম 
এ মিনতি পদে।” ২য়-৬ষ্ঠ 
৩৩৫ জীবন নাশক ১ম 
গ্রাণনাশকারী ২য় 
গ্রাণ-নাশ-কারী ৪র্থ-৬ষ্ঠ 
৩৩৬ বিষ ঘথ। বাঁচায় জীবন বিদ্ভাবলে 1৮ ১ম 


বিষ যথা রক্ষে প্রাণ বিদ্যার কৌশলে 1” ২য়-ঠ 


৩৪২ বাহির হুইবা, কহ, এ মোহিনী বেশে? ১ম 
বাহিরিবা,কহ দাসে,এ মোহিনী-বেশে? ২য়-৬ষঠ 


৩৪৩ জগত, হেরিয়। ১ম, ২য় 
জগত, হেরিলে ৪র্ঘ-৬ষ্ঠ 
৩৪৬ যবে মথিয়। সিন্ধুরে, ১ম, ২য় 
যবে মথি জলনাথে, ৪র্থ-৬ষঠ 
৩৪৯ আইল] কেশব । ১ম 
আইলা শ্রীপতি। ২য়-৬ষ্ঠ 
৩৫০ হেরি ত্রিতৃবন, ১ম 
ভিভূবন হেরি, ২য়-৬ষ 
৩৫১ কামাকুল, চাহিয়া রহিল! তার পানে! ১ম 
হাঁরাইল! জ্ঞান সবে এ দাসের শরে!  ২য়-৬ষট 
৩৫৫ কুচ যুগ ১ম, য় 
কুচ-যুগে ! ৪ -৬ষ্ঠ 
৩৬১ চারু অবয়ব ১ম, ২য় 
চারু অবয়বে। ৪র্থ-৬ 
৩৭৮ পালাইল ১ম 
পলাইল ২য়-ষ্ 


৫৬ 
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৩৮২ নিমগ্র তপঃ সাগরে, 
তপের সাগরে মগ্ন, 


৪২১ হানিল। কুহ্থমধনুঃ টঙ্কারি, কুন্থুম__ 
হানিলা কুহ্থমধন্ুঃ টঙ্কারি কৌতুকে, 


৪৩৩ দেব কি মানব, 
দেবে কি মানবে, 


৪৩৪ কার হেন সাধ্য 
কোথ। হেন সাধ্য 


৪৩৬ আদেশো, 
আদেশ, 

৪৪৩ কুমুদ, কমল, 
কমল, কুমুদী, 


৪৪৬ দেবদেব মহাদেব সহ মহাদেবী। 
দেবদেব মহাদেব মহাদেবী সহ। 


৪৪৮ দীড়াইয়। বিধুমৃখী 
দীড়াইল। বিধুমুখী 


৪৫৫ উ্দয়-মচলে ভাল দিলে দরখন । 
দরশন দিলে ভা উদয়-শিখরে | 


৪৫৮ কহিলেন প্রিয়ন্বদ্রা ১ 
কহিলেন প্রিয়ভাষে ; 


৪৬৪ হাসিয়), হাঁসিয়। 
নুমধুর হাসে 


৪৭০ বার্ত।। আরোহিয়। রথে দেবরথীবর 
বার্ত।। আরোহিয়। রথে দেবরাজরথী 
বারতা । আরোহি রথে, দেবরাজ রখী 


৪৭৩ অকম্প শির চামর ;- 
অকম্পচামর শিরে ; 


সংস্করণ 
১ম, হস 


৪র্থ-৬ষ 


১ম, তয় 
৪র্থ-৬ষ 


১ম, ২য় 
৪র্থ-৬ঠ 


১ম, ২য় 
৪র্থ-৬ষ 


১ম 
২য়-৬ষ্ঠ 


১ম, ২য় 
৪র্থ-৬ষ্ঠ 


১ম 
২য়-৬ষ্ঠ 


১ম 
২য়-৬ষ্ট 


১ম 
২য়-৬ষ্ট 


১ম 
২য়-৬ষ্ঠ 


১ম, ২য় 


৪র্থ-৬ষ 


১ম 
২য় 
৪র্থ-৬ষ্ঠ 


১ম 
২য়-৬ষ্ঠ 
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পড্ক্তি মূল পাঠ : পাঠাস্তর 
৪৭৬ ত্যজি রথবর 
ত্যজি রথ-বরে, 


৪৮* আভাময় আসনে বসেন কুহুকিনী 
আতাময় ত্বর্ণাদনে বসি কুহকিনী 


৪৮১ করযোড়ে প্রণমি বাসব 
করযোড়ে বাসব প্রণমি 
কর-যোড়ে বাব প্রণমি 


৪৮৫ মহেশ আদেশে, 
শিবের আদেশে, 
৪৪৯৮ অন্ত্র। 
অস্ত্ে। 
৫০১ তৃণীর, 
তুণীরে, 
৫০৭ নয়ন! 
নয়নে! 
৫১৩ গ্রেরে। 
প্রের 
৫২১ হৈমদ্বার 
হৈমদ্বারে 


৫৪৪ গগন 
গগনে; 


৫৪৫ আজ্ঞ। দিব 
দিব আজ্ঞ। 

৫৪৬ বাঁযুকুল 
বাস্ধু কুলে; 


৫৪৭ জগৎ পুরিব 
পুরিব জগতে ।” 


সংস্করণ 
১ম, ২য় 


৪র্থ-৬্ঠ 


১ম 
২য়-৬ঠ 


১ম 
২ 
ওয়-৬ষ্ঠ 


১ম, ২য় 
৪র্থ-৬ 
১ম, য় 
৪র্থ-৬ষ্ঠ 
১ম) ত্য 
৪র্থ-৬ষ্ 
১ম, ২য় 


৪র্থ-৬ষ্ঠ 
১ম 
২য়-৬ষ্ঠ 
১ম, খয় 
৪র্থ-৬ষ্ঠ 
১ম, ২য় 


৪র্থ-৬ষ 


১ম 
২য়-৬ষ্ঠ 


১ম 
২য়-৬ষঠ 


১ম, ২য় 
৪র্থ-৬ষ 


শা 
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৫৪৮ প্রণমি, দেবেন্দ্রপদে, যতনে লইয়া 
প্রণমি, দেঁবেন্ত্র-পদে, সাবধানে লয়ে 


৫৪৯ অস্থ, 
অস্ত) 


৫৫৩ বাযুদল-_- 
বাযুদলে) 


৫৫৪ বৈরী তব সিন্ধুলনে 
বৈরী সিন্ধু তার সনে 
বৈরী বারি-নাথ সনে 


৫৫৭ তিমির গহ্বরে যথা রুদ্ধ বায়ু যত 
-৫৮ ভীমাকৃতি। কতদুরে শুনিলা পবন 


ভাঙিলে শৃঙ্খল লম্্মী কেশরী যেমতি,১ 


যথায় তিমিরাগারে রুদ্ধ বাঁযু যত 
গিরি-গর্ভে । কতদৃরে শুনিল! পবন 


৫৫৯ ঘোর কোলাহল; 
ঘোর কোলাহলে; 


৫৬৬ তরঙ্গ নিকর 
তরঙ্গনিকর 
তরঙ্গ-আবলী 


৫৮৫ নয়ন, 
নয়নে 


৬২২ শাস্তিল জলধি ; 
শাস্তিলা জলধি ; 


তৃতীয় সর্গ 


৩৮ সে দাম 
সে দামে, 





১ বর্ঁমানে পডংক্িটির সংখ্য ৫৫৬, দ্বিতীয় সংস্করণে নব সংযোজন । 


৮ 


ংস্করণ 
১ম, ২য় 
৪র্থ-৬ষ 
১ম, ২য় 
৪র্থ-৬ষ্ঠ 
১ম, ২য় 
৪র্থ-৬ষ্ঠ 


১ম 
খ্য়ু 
৪র্থ-৬ষ্ঠ 


১ম 


২য়-৬ষ্ঠ 


১ম, ২য় 
৪র্থ-৬ষ্ 


১ম 
য় 
৪র্থ-৬ষ্ঠ 


১ষ, ২য় 
৪র্থ-৬ষ্ঠ 


১ম 
২য়-৬ষ্ঠ 


১ম, ২য় 
৪র্থ-৬ষ্ 
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৪৯ ঝরিল শিশির নীর, 
মুক্তিল শিশির-নীরে, 


৫৬ এ পরাণো। 
এ পরাণ 

৬১ ফুলচয় 
ফুল-চয়ে 

৭৬ জলধি উদ্দেশে, 
মিদ্ধুর উদ্দেশে, 


৯২ আম্ষালি ফলকপুগ্ন 
আসক্ষালি ফলকপুগে 


১২১ কটিদেশ 
কটিদেশে 


১২৩ দুলিল ফলক, 
ফলক দুলিল, 

১২৪ নয়ন! 
নয়নে ! 

১২৮ ঝলমলি জলে অঙ্গে 
ঝলমলি ঝলে অঙ্গে 


১৫২ মাতিলা 
মাতিন 


১৫৪ বিভীষণ--. 
বিভীষপে--. 


১৫৫ বিপক্ষদল, 
বিপক্ষ-দলে, 


১৫৬ বিদ্যুত আকৃতি 
বিদ্যুৎ-মারৃতি 


৫৭ 


সংস্করণ 


১ম, ২য় 


৪র্থ-৬ষ্ঠ 


১ম 
২য়-৬ষ 
১ম, ২য় 


৪র্থ-৬ষ 


১ম, ২য় 
৪র্থ-৬ষ্ঠ 


১ম, ২য় 
৪র্থ-৬ষ্ঠ 


১ম, ২য় 
৪র্থ-৬ 
১ম, ২য় 
৪র্থ-৬ষ্ঠ 
১ম, য় 
৪থ-৬ট 
১ম, য় 
৪র্থ-৬ষ্ঠ 


:ম, ২য় 
গর্থ-৬ষ্ঠ 


»ম, ২য় 


৪র্থ-৬ষ্ঠ 


১ম, ২য় 


৪র্ঘ-৬ষ্ঠ 


১ম, ২য় 
৪র্থ-৬ঠ 


৫৮ 


পড়ক্তি 
২০২ পবন-নন্দন 
বলীন্দ পাবণি 


২১২ মন্দোদরীলহ যত 
মন্দোদরী-আদি 
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২১৮ রূথুকুলকমলিনী ; 
রঘু-কুল-কমলেরে ;-- 
২২৩ কহিল গভীরে /-- 
কহিল গম্ভীরে ; 
২৯৩ উতরিল 
উতরিল। 
৩১১ ধীর দাশরথি 
বীর দাশরথি 


৩৩৯ বীরেশ্বর ; বীর পত্বী তোমার ভত্রিণী। 
-৪০ কহ তারে শত মুখে বাখানি ললনে, 


বীরেশ্বর ; বীর পত্বী, হে স্থনেত্রা দৃতি, 
তব ভক্তরা, বীরাঙ্গনা সথী তার যত।৯ 
কহ তারে শত মুখে বাখানি ললনে, 


৩৬৬ বারিদ পুত! 
বারিদ-পুজে ! 


৩৭৫ অটল; চলিছে বামার্দল মধ্যপথে, 
অটল) চলিছে মধ্যে বামা-কুল-দলে ! 


৩৯০ কুস্থম শর ! 
কুহ্থম-শরে ! 

৩৯৮ শূল্ন কেহ 
শূলে কেহ; 

৪১৮ মহাশক্তি সম তেজ; ! 
মহাশক্তি-সম তেজে ! 





সংস্করণ 
১ম, ২য় 
৪র্থ-৬ষ্ঠ 

১ম 
২য়-৬ট 
১ম, ২য় 
৪র্থ-৬ঠ 
১ম, ২য় 
৪র্থ-৬ষ্ঠ 


১ম 
২য়-৬ষ্ঠ 


২য়-৬ষ্ঠ 


১ম, ২য় 


৩য়-ঙঠ 

১ম 
২য়-৬ষ্ঠ 

১ম 
২য়-৬ষ্ঠ 
১ম, ২য় 
৪র্থ-৬ষ্ঠ 
১ম, ২য় 
৪র্থ-৬ষ্ঠ 


১ম 
২য়-৬ষ 
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৪২৪ এ নিগড়, ১ম, ২য় 
এ নিগড়ে, ৪র্থ-৬ষ্ঠ 
৪৩৬ সম অটল সমরে ! ১ম 
সদৃশ অটল যুদ্ধে! ২য়-ঠ 
৪৪৩ নিস্তারিলে ভবে, ১ম, ২য় 
নিশ্তারিল৷ ভবে ৩য়-৬ষ 
৪৪৮ এ দৃত্ত, ১ম, ২য় 
এ দত্ত, ৪র্থ-৬ষ্ঠ 
৪৪৯ সাগর বাধিয়] ১ম, ২য় 
সাগরে বাধিয়া ৪র্থ-৬ষ্ঠ 
৪৫৯ মেঘনাদ; পিতৃপাপে পুত্রের মব্রণ। ১ম 
মেঘনাদ; মরে পুত্র জনকের পাপে। ২য়-ষ্ঠ 


৪৭৮ কোথায় কে জাগে? মহাক্রাস্ত আজি সবে ১ম 
কোথায় কে জাগে আজি? মহাক্লাস্ত সবে ২য়-৬ষঠ 


৪৯৫ কুন্ত আশ্ফালিল; ১ম, ২য় 
কুস্তে আক্ফালিল; ৪র্থ-৬ষট 
৫০৮ পতঙ্গনিকর ১ম, ২য় 
পতঙ্-আাবলী ৪র্থ-৬ষ্ 
৫০৯ আইলা ধাইয়া ১ম, ২য় 
আইল ধাইয়। ওয়-৬ষ্ঠ 
৫১১ কুন্থমাসার ) ১ম, ২য় 
কুহুমীসারে ) ৪র্থ-৬ষ্ঠ 
৫৩৫ ত্যজিল! বীরতুষণ ; পরিল! ছুকলে ১ম, ২য় 
ত্যজিল। বীর-ভূষণে ; পরিল! ছুকূলে পর্থ-ঠ 


৫৩৯ উরসে, কামের বাস1) ভালে তার! গাঁথ। ১ম, ২য় 
উরসে? জলিল ভালে তার! গাঁথা দি খি ৪র্থ-্ষঠ 


১ প্রথম ও দ্বিতীয় সংস্করণে পও-ক্তিটি ছিল না, পরবতী সংস্করণে নব সংযোজন। শ্বভাবতই 'কহ তারে শত মুখে পঙ্ক্তিটি সখ্য 


তৃতীয় সংস্করণে হয়েছে ৬৪১ । 


মেঘনাদ বধ কাব্যের পাঠীস্তর 


পঙ.ক্তি মূল পাঠ : পাঠাস্তর সংস্করণ 
৫৪০ সিঁথি; কর্ণে কুল ; অলকে মণি-আভা ১ম, ২ক্ব 


অলকে মণির আভা কুণ্ডল শ্রধণে।  ৪র্থ-৬ষ্ঠ 
৬০২ রূবিচ্ছবিকরম্পর্শে ১ম, ২য় 
রবিচ্ছবি-করম্পর্শে ওয়-৬ষ্ঠ 

চতুর্থ সর্গ 
১৩ বঙ্গতৃমি অলঙ্কার !-_ ১ম, ২য় 
এ ব্জের অলঙ্কার ।-_ ৪র্থ-৬ষ 
১৪ কবিতা রম সরসে রাজ-হংস-কুল ১ম, ২য় 
কবিতা-রসের সরে রাজহংস-কুলে ৪র্থ-৬ঠ 


১৫ সহ কেলি করি আমি, তুমি না শিখালে? ১ম,২য় 
মিলি করি কেলি আমি, না শিখালে তুমি? 


৪র্থ-৬ষঠ 

১৬ গাঁথিব নৃতন মালা, তুলিয়া যতনে ১ম,২য় 
গাঁথিব নৃতন মাঁলা, তুলি ঘঘতনে - এর্থ-৬ 

১৭ তব কাব্যোছ্ান-ফুল ১ম, ২য় 
তব কাব্যোগ্তানে ফুল; ৪র্থ-৬ষ 

৩৯ বৈরীদূল সি্ধুপারে ১ম, ২য় 
বৈরী-দলে সিন্ধু-পারে ; ৪র্থ-৬ষঠ 

৪৩ পথে, ঘাটে, ঘরে, দ্বারে, দেউলে, কাননে ১ম, ২য় 
পথে, ঘাটে, ঘরে, দ্বারে, কাননে ৪র্থ-৬ষঠ 

৪৮ নীরব ! ্ম 
নীরবে ! ২য়-৬ঠ 

৫৬ রহিয়। রহিয়। দূরে ত্বনিছে পবন, ১ম 
শ্বনিছে পবন, দুরে রহিয়া রছিয়া. ২য়-্ট 





ত্রুটি ঘটেছিল। 


২ সস্তবত তীয় সংস্করণ থেকে পওকক্তিটি বজিত হয়ে এসেছে । দীননাথ সাগ্ভালের মন্তব্য: 


কোন অর্থ হয় ন।” 


পঙক্কি মূল পাঠ : পাঠাস্তর 
৫৭ নিশ্বাসে বিলাপী যথা ! 
উচ্ছাসে বিলাপী ধথ! ! 


৬৩ এ দুঃখ বারতা 
এ দুখ-কাহিনী ! 
৭৯ স্রসীর তীরে বনি দেখিতাঁম কতৃ২ 


৯২ মৈথেলী ; 
মৈথিলী ১-- 


তোমা রক্ষোরাজ, সতি? 
তোমারে রক্ষেন্ত্র, সতি? 


১১ 


৬ 


এ চোর? কিমায়া করি, 
এ চোর ? কি মায়াবলে 
এ চোর ? কি মায়া-বলে 


১১ 


৮ 


পশিয়!, করিল চুরি অযূল রতনে? 
প্রবেশি, কিল চুরি এহেন রতনে 1” 


২৩৮ ঘটাইল পরে ! 
ঘটাইল শেষে! 


২৪৮ দেবতা যত 
দেবতা-কুলে 


২৭৬ মাগিন্থ কুরঙ্গ আমি 
মাগিনু কুরজে আমি ! 


২৯৩ রাক্ষম ভ্রমরে হেথা, 
রাক্ষস ভ্রমিছে হেথা 


৫৯ 


সংস্করণ 
১ম 
২য়-৬ষ্ঠ 


১ম, ২য় 
৪র্থ-৬ষ 


১ম 


১ম 
য়-৬ষ্ঠ 


১ম, হয় 
৪র্থ-৬ষ্ঠ 


১ম 
খ্য় 
৪র্থ-৬ষ 


১ম, ২ 


২য়-৬ঠ 


১ম 
২য়-৬ঠ 


১ম, ২য় 


৪র্থ-৬ষ্ঠ 


১৭, ২য় 


৪র্থ-৬ঠ 


১ম, হয় 


৪র্থ-৬ষঠ 


১. চতুর্থ, পঞ্চম ও ষষ্ঠ সংস্করণে 'দেউলে শব্দটি বাঁদ পড়েছিল এবং এই ভুল চলে আসছিল । সম্ভবত দ্বিতীয় সংস্করণের পরেই এই 


“ইহার অভাবে পরবর্তী পংক্তির 


৬৩ 
পঙ.ক্কি মূল পাঠ: পাঠাস্তর সংস্করণ 


৩০৭ দেখিব করুণা স্বরে ১ম 
দেখিব করুণ-স্বরে ২য়-৬ষ্ট 


৩৪২ কি গৌরবে ব্রহ্মশীপে কর অবহেলা ? ১ম 


কি গৌরবে অবহেলা কর ব্রন্ষশাপে ? ২য়৬্ট 
৩৮৩ আভরণ। দশাননে বৃথা গঞ্জ তুমি ।” ১ম 
আভরণ। বৃথ। তুমি গঞ্জ দশাননে 1” ২য়-৬ষ্ঠ 
৪১৫ দ্বর্ণরথ হইল অস্থির ! ১ম 
ত্বর্ণরথ চলিল অস্থিরে ! ২য়-৬ষ্ঠ 
৪১৮ কহিল গভীরে ১ম 
কহিল গভীরে ২য়-৬ 


৪২২ প্রেমদীপ? জানি আমি এই ধর্মতোর ১ম 
প্রেমদীপ? এই তোর নিত্য কর্ম, জানি । ২ম়-৬ষঠ 


৪২৬ নাহি আর তোরু সম এ ব্রহ্ম-মণ্ডলে 1” ১ম 
আছে কি রে তোর সম এ ব্রন্ম-মগ্ডলে? ২য়-৬ 


৪৩৩ মে রণ? সভয়ে আমি মুদিম্থ নয়ন! ১ম, ২য় 
সেরণে? সভয়ে আমি মুদি নয়ন! ৪র্থ-৬ষ্ট 
৪৯৭ অলজভ্ঘ/; সাগর ১ম 
অলজ্ঘ্য সাগরে ২য়্‌-৬ 
৫৯৬ মেলি আখি ১ম 
মিলি আখি, ২য়-৬ঠ 
৬০* উন্মীলিয়া, দেখ চেয়ে, ইন্দু নিভাননে, ১ম 
উন্মীলি, দেখ লে! চেয়ে, ইন্দুনিভাননে ২য়-৬ষ্ঠ 
৬৪৯ জন্তকুল ১ম 
জন্ত-পু ২য়-৬ষ্ঠ 
৬৫২ এ তব ছুঃখ শর্ধরীর ! ১ম 
এ ছুঃখ-শর্ববরী তব! ২য়-৬ষ্ঠ 
৬৫৬ যথা খহুকুলেশ্বরে ! ১ম 
যথা ভেটেন মধুরে ! ২য়-৬ষ 


বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৮৩ 
পড.ক্তি মূল পাঠ : শাঠান্তর সংস্করণ 
৬৬৮ মুত্তিমতী তুমি দয়] ১ম; ২য় 

যৃত্তিমতী দয়। তুমি ৪র্থ-৬ষ্ঠ 
পঞ্চম স্গ 
৪৯ নীরবে মুদ্দিত পদ্ম। ১ম, ২য় 

নীরবে মুদদিত পল্সে। ৪র্থ-ঠ 


১২৯ বিরাজে সৌমিক্রি শূর, কুমির বেশে. ১ম 


বিরাজেন রামানুজ সুমিত্রার বেশে ২য়-৬ষ্ঠ 
১৯২ বীরবরদলে ১ম, ২য় 
বীর-বল-দলে ৪র্থ-৬ষঠ 
১৯৭ রাঘবের চিরদাস আমি অগ্রসরি ১ম 
রাঘবের দাস আমি । আশু অগ্রসরি ২য়-ষ্ঠ 
২০৮ জাহবী কলতরঙ।, শারদ নিশাতে ১ম 
জাহদীর ফেন-লেখ। শারদনিশাতে ২য়-৬ 
২০৯ কৌমুদদীর রজঃপ্রভা মেঘপুণ্জে যেন ১ম 
কৌমুদীর রজোরেখ! মেঘমুখে ষেন। খ২য়-৬ষ 
২২০ বিরূপাক্ষ, আইস, বৃথা বিলম্ব না সহে! ১ম 
বিরূপাক্ষ, দেহ রণ বিলম্ব না৷ সহে। ২য়-৬ষ্ঠ 
২২৪ কহিল! গভীরে ১ ১ম 
কহিল। গনীরে ! ২য়-৬ষ্ঠ 
২০৩ শুনিল। চমকি বীর ঘোর সিংহনাদ ! ১ম 
ঘোর সিংহনাদ বীর শুনিল। চমকি! ২য়-৬্ঠ 
২৩৭ আবরিল শশী ১ম 
আবরিল চাদে ২য়ু-৬ষ্ঠ 
২৪২ উপড়িল। তরু ১ম, ২য় 
উপাড়িল৷ তরু ওয়-৬ষ্ঠ 
২৮৭ অত সতত, ১ম 
অমৃত উল্লাসে ; ২য়-৬ষ্ঠ 


মেঘনাদ বধ কাব্যের পাঠান্তর 


পঙক্তি মূল পাঠ : পাঠাস্তর 


২৮৮ অমরী, স্থিরযৌবনা! বরিচু তোমারে 


অনস্ত বসস্ত জাগে যৌবন-উদ্যানে ; 

উরদ্দ কমল-যুগ প্রফুল্ল সতত; 

ন। শুথায় সধারম অধর-সরসে; 

অমরী আমরা, দেব! বরিন্থ তোমারে 
৩০৪ রাক্ষস 

রাক্ষসে, 


৩৯৭ এতেক কহিয়] মহাবান্ু 
মহাবাহু এতেক কহিয়া 


৩৩৬ সিংহাসনে মহামায়া ! 
সিংহাসনে মহামায়ে | 


৩৪৬ সাধিতে তোর এ কার্য 
সাধিতে এ কার্ধ্য তোর 
৩৬১ গর্ভে তোরে ধরিল, লক্ষণ, 
গর্ভে তোরে লক্ষ্মণ, ধরিল 
৩৮১ তুমি রবিছবি 
তুমি রবিচ্ছবি 7 
৪০৪ ( ফুলদলে শিশির অমৃত ভোগ ছাঁড়ি ) 
(শিশির অমৃতভোগ ছাড়ি ফুলদলে ) 


সংস্করণ পঙক্তি 


১ম 


২য়-ষ্ঠ 
১ম 
২য়-৬ষ্ঠ 


১ম 
২য়-৬ 


১ম 
২য়-৬ষ্ঠ 
১ম 
২য়-৬ষ্ঠ 
১ম 
২য়-৬ষট 
১ম 
২য়-৬ষ্ঠ 
১ম 
২য়-৬ষ্ঠ 


৫২২ পাইয়াছি পিতৃ-আজ্ঞা, দেহ আজ্ঞা তুমি ।” 


-২৩ জলদ প্রতিমন্থনে স্বনিলা কেশরী। 


১ম 


পাইয়াছি পিতৃ-আজ্ঞা, দেহ আজ্ঞা তুমি । 
কে আটিবে দাসে, দেবি, তুমি আশীষিলে ?” 


৫৩৫ জননীর পদে 
জননীর পদ 


৫৫৪ মুকুতাহার উরসে নয়ন বধিল 
মুকুতামগ্ডিত বুকে নয়ন বধিল 


শপ পাপ এ পপ পি পিল 


২য়-৬ষ্ঠ 
১ম 
২য়-৬ষ্ঠ 


১ম, ২য় 
৪র্থ-৬ষ্ঠ 


মূল পাঠ : পাঠান্তর 


যষ্ঠ সর্গ 
৩ রাঁঘব-পঙ্কজ-রবি ; কিরাত যেমনি, 


৬১ 


সংস্করণ 


»মঃ ত্য 


রঘুরাজ ; অতি ভ্রতে চলিল। স্থমতি | ৩য়-৬ষঠ 


৪ হেরি মৃগরাঁজে বনে, ধায় বাযুগতি 
হেরি যুগরাজে বনে, ধায় ব্যাধ যথ! 


১, তয় 
৩য়-৬ষ্ঠ 


৩৬ সাধিতে তোর এ কার্য, শিবের আদেশে ১ম 
সাধিতে এ কায তোর, শিবের আদেশে ২য়-ঠ 


৫৮ শ্ববন্ধুবাদ্ধব-_ 
ত্ববন্ধুবান্ধবে-_ 


৫৯ হারাইনু ভাগ্যদ্দোষে সকলে ; আছিল 
হারান ভাগ্যদোষে ; কেবল আছিল 


৬২ ছুর-অদৃষ্ট ! 
দুর-দৃষ্ট! 
ছুরদৃষ্ ! 

১০৭ ত্বগীয্প বাদিত্র, আহা, শুনিচ্ন গগনে 
্বগায় বাদিত্র, দূরে শুনিহ গগনে 


১৩৪ কত যে সাধিল৷ সবে, 
কত যে সাধিল সবে, 


১৫৬ এ অররুপুরে 
এ রাক্ষস-পুরে, 

১৮৭ ফলক; ছ্বিরদ রদ নিশ্মিত, কাঞ্চনে 
দিরদ-রদ-নিশ্মিত ফলক,--কাঞ্চনে 
ফলক; দ্বিরদরদ নিম্মিত, কাঞ্চনে 

১৮৯ শরময়। 
শরপূর্ণ 

১৯৩ স্ুচূড়া, কেশরী-পৃষ্ঠে হায়রে, যেমতি 
সুচুড়া, কেশরী পৃষ্ঠে লড়য়ে যেমতি 


১ অনন্ত বসন্ত জাগে" অধর-সরসে' : দ্বিতীয় সংস্করণে নব সংযোজন । 


১ম, ২য় 


১ম, ২য় 
ওয়-৬ষ 


১ম 
তয় 
৩য়-৬ষ্ঠ 


১ম, ২য় 
৩য়-৬ঠ 
১ম, ২য় 
৩য়-৬ষ্ঠ 


১ম, ২য় 
৩য়-৬ষ্ঠ 
১ম 

ত্য 
৩য়-৬ষঠ 
১ম, ২য় 
৩য়-৬ 
১ম, খয় 
৩য়-৬ষ্ 


৬ 
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২১৪ নিম্তারিনি, দেব্দলে ! ১ম 
দেব্দলে, নিস্তারিণি ! ২য়-৬ষ 

২৩৩ অমুল রতন ১ম, ২য় 
অমূল রতনে ৩য়-৬ষ্ঠ 


০০ 


২৩৪ ভিখারী রামের, রাম অপিছে তোমারে, ১ম, ২য় 


রামের, ভিখারী রাম অপিছে তোমারে) ৩য়-৬ষঠ 
২৯৫ মেঘনাদ? এতদিনে মজিলি, দুম্মতি 


-৯৬ রাবণ! গহন বনে, হেরি দূরে ষথা 


মুগবরে, চলে হরি, গুল্ম-মাবরণে ১ম 
রাবণ ! গহন বনে, হেরি দূরে যথা 
মুগবরে চলে হরি, গুলু-আব্রণে, খ্য় 
রাবণিরে ! ঘন বনে হেরি দূরে যথ! 
মুগবরে, চলে ব্যান, গুলস-আবরণে | ৩য় 
৩০০ অদৃষ্ঠ, ১ম, ২য় 
অদৃষ্টে, ৩য়-৬ষ্ট 
৩০৫ শুক্তি শুষে যথা ২২ ১ম 
ষে শুক্তি যথা ২য়-৬ষ্ঠ 
৩২* ভীমযৃত্তি, ভীমবীর্ধ্য, বিগ্রহপ্রয়াসী ! ১ম 
ভীমমৃগ্তি, ভীমবীধধ্য ; দুজ্জয় সংগ্রামে | য় 


ভীমমৃতি, ভীমবীর্ধ্য ; অজেয় সংগ্রামে । ৩য়-্ঠ 


৩৩ 


স্পসি 


মণ্ডত রতনে, আহা, যথা স্থরপুরে 1 ১ম, ২য় 
মণ্ডিত রতনে, মরি ! যথা স্ুব্পপুরে !_ ৩য়-৬ষ্ঠ 


৩৪ 


স্পটে 


তুষার রাশিতে, মরি, প্রভাতে যেমতি ১ম, ২য় 
তুষার রাশিতে শোভে প্রভাতে যেমতি ৩য়-৬ 


এ হেন বিভব, আহা, কার ভবঙলে ? 
এ হেন বিভব, হায়, কার ভবতলে? 


১ম 


২য়-৬ষ্ঠ 
৩৭৯ কোথাও, আমোদি পথ সৌরভে রূপসী, ১ম, ২য় 


কোথাও, আমোদি পথ ফুল-পরিমলে ৩য়-৬ষ 


বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আঁশ্বিন ১৩৮৩ 
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৪০৪ গলে ফুলমালা । ১ম, ২য় 
ফুলমালা গলে। ওয়-৬ষ্ঠ 

৪১২ যোগীন্দ্র-কৈলাস, আহা ! তোর উচ্চ চুড়ে ! 


৪৩ 


৩০ 


8৪ 


০০ 


8৪ 


স্পটে 


6৫ 


৪৫ 


৮ 


০০ 
্ 
গু 


৫৭ 


স্পটে 


৫ ৭৮ 


১ম, ২য় 
যোগীন্দ্র-কৈলান গিরি, তব উচ্চ চুড়ে! ৩য়-৬ষ 


সহপ। হেরিয়। ১ম, ২য় 
সহস! হেরিলে ৩য়-ঠ 
এ অররুপুরে আজি ? ১ম, ২য় 
রক্ষোরাক্পুরে আজি ? ৩য়-৬ষঠ 
উচ্চ এ পুর প্রাচীর; ১ম, ২য় 
এ পুর-প্রাচীর উচ্চ; ৩য়-৬ষঠ 
দেবকুলোভ্ভব ১ম, ২য় 
দেবকুলোদ্তবে ৩য়-৬ষঠ 
কে আছে রথী এ ভবে, ১ম, হয 
কে আছে রথী এ বিশ্বে ৩য়-৬ষঠ 
রক্ষোরিপু তুমি, কিন্ত অতিথি হে এবে । ১ম, ২য় 
রক্ষোরিপু তুমি, তবু অতিথি হে এবে। ওয়-৬ 
রক্ষিয়া ১ম, ২য় 
রক্ষিতে ৩য়-৬ষঠ 
হে বীরূকেশরী, কবে সম্ভাষে শ্গালে ১ম, ২য় 
কবে, হে বীরকেশরী, সভাষে শুগালে ওয়-৬ষঠ 
রাঘবপদ আশ্রয়ে ১ম 
রাখবপদ-আশ্রয়ে ২য় 
রাঘবের পর্দাশয়ে ৩য়-৬ষ 
পরোদোষে ১ম 
পর-দোষে ২য় 
পরদোষে ৩য়-৬ষ্ঠ 


মেঘনাদ বধ কাব্যের পাঠীস্তর 


পঙ্ক্তি যূল পাঠ : পাঠাস্তর 
৫৯৮ বহে বরষার কালে 
বহে বরিষার কালে 


সংকরণ 
১ম 
২য়-৬ষ্ঠ 


৬১২ যথা প্রহারকে হেরি, সম্মুখে কেশরী ! ১ম, হয় 


প্রহারকে হেরি যথ! সম্মুখে কেশরী ! ৩য়-৬্ঠ 

৬৩৯ আঃ মরি, যেমতি ১ম, ২য় 

কাদিল যেমতি ওয়-৬ষ 

৬৪৯ দৈত্যকুলদম ইন্দ্র ১ম, ২য় 

দৈত্যকুল্দল ইন্দে ৩য়-৬ 

৬৯২ উঠ, অরিন্দম ! ১ম, ২য়, যষ্ট 

উঠ, অরিন্দম ৩য়-৫ম 

৭৩১ এ অররুপুরে। ১ম, ২য় 

এ রাক্ষসপুরে । ওয়-৬ষ্ 
সপ্ধম সগ 

২ পন্মপণ্ণে সপ্ত, আহা, পদ্মযোনি যেন, ১ম, ২য় 

পদ্মপর্ণে স্থপ্ত দেব পল্মযোনি যেন, ওয়-৬ষ্ট 

৩ উন্মীলি নয়ন দেব স্থপ্রসন্ন ভাবে, ১ম, ২য় 

উন্মীলি নয়ন পদ্ম স্প্রসন্ন ভাবে ৩য়-৬ষঠ 

৬৮ প্রণমিল। পদে ১ম 

গ্রণমিলে পদে ২য়-৬ষঠ 

১২৬ ব্যজনিল কেহ। ১ম 

কেহ বিউনিল। ২য় 

বিউনিল কেহ। ওয়-৬ষঠ 

১৪৮ ভাগ্যহীন ভৃত্য ১ম 

ভাগ্যহীন ভৃত্যে ২য়-৬ষ্ঠ 


১৮৮ জ্নমিল নয়নাগ্নি সজোয়ার তেজে 1১ ২য় ৬্ঠ 


১ পওক্কিটি প্রথম সংঙ্করণে ছিল না। 
২ পঙক্তিটি প্রথম ও দ্বিভায় সংস্করণে ছিল ন1। 


পঙ্্‌ক্তি মূল পাঠ : পাঠাস্তর 


২৯০ মহৎ যে জন, সদ! উদ্ধারে বিপদে ! 
মহত, ষে প্রাণ-পণে উদ্ধারে বিপদে ! 


৩০৭ সেনানী, স্থবর্ণরথে চিন্ররথ রখী। 
সেনানী, বিচিত্র রথে চিত্ররথ রখী। 


৪৪৩ চলিছে প্রতাপ অগ্রে, শব্ধ তার পরে। 
চলিছে প্রতাপ আগে জগত কাপায়ে; 


৪৪৪ পশ্চাতে শবদ চলে শ্রথণ বধিরি 9 
-৪৫ চলিছে পরাগ পরে দৃষ্টি পথ রোধি২ 


৪৪৬ তদন্ধ পরাগরাশি ! টলিছে সঘনে 
ঘন ঘনাকাররূপে ! টলিছে সওনে 


৪৪৯ চির-অরি গভগ্ঘন মিলিলে আমিয়। 
চির-অরি প্রভগ্তন মিলিলে সমরে । 
চির-অরি গ্রতঞ্জনে দেখা দিলে দূরে 


৪৫৫ কীাদিছে জননী কোলে করি শিশুকুল 
কোলে করি শিশুকুলে কাদিছে জননী, 


৪৫৬ ভয়াকুল 
ভয়াকুলা ; 

৫১৫ বসিবেন আর রমা, এ বিশ্ব আধারি !” 
বমসিবেন আর রম, আধারি জগতে ?” 


৫১৬ দেবরক্ষঃনরে 
দেব বক্ষোনরে 
দেবরক্ষোনরে 


৫২৯ যথা হেরিয়া বারণে। 
যথ। হেরি সে বারণে। 


৫৩২ শতজলশমোতঃনার্দে। 
শতজলশোতোনারে! 


৬৩ 


সংস্করণ 
১ম, ২য় 
ওয়-৬ষ্ঠ 
»ম-২য় 
৩য়-৬ষ্ঠ 


১ম, ২য় 
ওয়-৬ষঠ 


৩য়-৬্ 


১ম, ২য় 
৩য়-৬ষ্ঠ 


১ম 
খ্য় 
৩য়-৬ঠ 


১ম 
২য়-৬ষ্ঠ 
১ম, ২য় 
৩য়-৬ঠ 
১ম, ২য় 
৩মু-৬ষ 


১ম 
২য় 
ওয়ু-৬ 


১ম, ২য় 
৩য়-৬ষ্ঠ 


১ম 
২য়-৬ষ্ঠ 


৬৪ 
পড়ক্তি মূল পাঠ : পাঠাস্তর সংস্করণ 
৫৪১ রাঘব, দ্বিতীয়, আহা, বাব যেমতি 
-৪২ স্বরীশ্বর ! শিখিধ্বজ স্বন্দ তারকারি, ১ম, ২য় 
রাঘব, দ্বিতীয়, আহা, স্বরীশ্বর যথা 
বজধর ! শিখিধ্বজ স্ন্দ তারকারি, ওয়-৬ষ্ঠ 
৫৭৬ কহিল! গভীরে, ১ম, ২য় 
কহিল! গভীরে,__ ওয়-৬ষ্ঠ 
৫৮৯ হানিল। ১ম 
হ1নিল ২য়-৬ষ 
৫৯২ দেখ লো ১ম, ২য় 
দেখ লো ওয়-৬ষ্ঠ 
৫৯৪ দেখ ১ম, ২য় 
দেখ ওয়-৬ষঠ 
৫৯৫ যাঁও তুমি সৌদামিনীগতি, ১ম, ২য় 
যা লো তুই সৌদামিনীগতি, ৩য়-৬ঠ 
৫৯৬ নিবার ১ম, ২য় 
নিবারু ৩য়-ষঠ 


৬৩৩ লাড়িতে দভোলি,হায়,দভোলি-নিক্ষেপী ! ১ম১২য় 
লাড়িতে দণ্তোলি দেব দণ্তোলিনিক্ষেগী ! ৩য়-৬ 


৬৬৫ পালাইল রড়ে ১ম 


পালাইলা রড়ে ২য়-৬ষ 


৬৮৪ আবার তারার, মু? দেবর কে আছে ১ম-€৫ম 
আবার তাহার, যূঢ? দেবর কে আছে ৬্ষ 


৭২০ চুরিলি রাক্ষম-রত্ব__ অযূল জগতে” ১ম 
হরিলি রাক্ষসরত্ব-_ অযূল জগতে ।” ২য়-্ 


৭৫৬ চন্দ্রচুড়, রক্ষ, নাথ, লক্ষণের দেহ!” ১ম, ২ক্স 
বিরুপাক্ষ, রক্ষ, নাথ, লক্ষণের দেহে 1” ৩য়-৬ষ্ঠ 


বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৮৩ 
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অষ্টম সর্গ 

২ রাজেন্দ্র, রাখেন দেব খুলি সযতনে ১ম, ২য় 
প্রবেশি, রাজেন্দ্র খুলি রাখেন যতনে ও৩য়-৬ট্ 

৪ দ্রিনাস্তে ধিনরতন তমোহ] মিহিরে ১ম, ২য় 
দিনাত্তে শিবের রত্ব, তমোহা মিহিরে, ৩য়-৬ষ্ঠ 

২০ লক্ষ্মণ, কুটার-ছবারে নিত্য নিশাকালে, ১ম, ২য় 
লক্ষণ, কুটার দ্বারে, আইলে যাঁমিনী, ৩য়, ৬ 


২৩ তুমি! আজি রক্ষঃ-পুরে অরি-মাঝে আমি। 
১ম, ২য় 
আজি এই রক্ষ:পুরে অরি মাঁঝে আমি, ৩য়-৬্ঠ 


১৭৬ অ।পনি কৃতান্তদেব দিবেন ক হিয়। 
-০৮ কি উপায়ে রামানুজ জীবন লভিবে, 


পৃজায় সন্তষ্ট তারে করিলে নুমণি। ১ম, ২য় 


পিত। রাজ। দশর্থ দিবে তারে কয়ে 
কি উপায়ে ভাই তাঁর জীবন লভিবে, 
আবার ; এ নিরানন্দ তাজ চন্দ্রীননে ! ৩য়-৬ষ্ঠ 


১১৯ লহ সঙ্গে প্রেতপুরে ; কৃতাস্ত আপনি ১ম, ২সু 


লহ সঙ্গে প্রেতপুরে ; দশরথ পিতা ও৩য়-৬ 
১২৩ ত্রিশূলী ত্রিশূল, সতি। ১ম 
ত্রিশূলীর শৃল, সতি। ২য়-৬ষ্ঠ 
১২৪ যমদেশ ১ম 
যমর্দেশে ২য়-৬ষ্ঠ 
১৪* আপনি কৃতাস্তদেব দিবেন কহিয়া ১ম, ২য় 
পিতা দ্শরথ তব দিবেন কহিয়া ৩য়-৬ষঠ 


২১৬ ঘোরে অবিরাম গতি হারের চৌদিকে! ১ম, ২য় 
ঘোরে অবিল্লাম গতি চৌদ্দিক উজলি! ৩য়-৬ষ 
২৩৪ পচা পর্ব দেহ ১ম 
বিগলিত দেহ ২য়-ষ 


মেঘনাদ বধ কাব্যের পাঠাস্তর 


পউ.ক্তি মূল পাঠ : পাঠাস্তর ংস্করণ 
২৬৪ র্ুণ ১ম, ২য় 
রণে ! ৩য়-৬ 
৩২৩ চিরোজ্জঙ্প ! চল, রথি, চল, দেখাইব ১ম, ২য় 
জলে নিত্য ! চল, রথি, চল দেখাইৰ ও৩য়-৬ষ 
৩৪৫ হে ধন্বি, বিরত তুমি, চল এই পথে 1” ১ম, ২য় 
হে রখি, বিরত তৃমি, চল এই পথে 1” ৩ম়-৬৪ 


৩৬ 


স্পসি 


কর্মদোষে ! ত্রিশূলীর আদেশে ভেটিব ১ম 
ভাগ্য-দোষে। ত্রিশূলীর আদেশে ভেটিব ২য়-৬ 


৩৬৮ ধন্মরাজে, তেই আঞ্জি এ কৃতাস্তপুরে |” ১ম, ২য় 


পিতায়, তেই গো! আজি এ কৃতাস্তপুরে ।” ৩য়-৬ষঠ 


৪১৩ গরিমার পুরস্কার এই অবশেষে ? ১ম, ২য় 
গরিমার পুরস্কার এই কিরে শেষে? ৩ম্-৬্ 
৪৩১ আবার কহিল! মায় .. 
-৯৩ *** পুরুস্কার শেষে ?৯ ৩য়-৬ষঠ 
৪৯৭ কিন্তু কোথা ধন্রাঁজ ? লইব মাঁগিয়া ১ম, ২য় 
কিন্ত কোথ। রাজ-খষি ? লইব মাগিক্না ৩য়-৬ষ্ঠ 
৪৯৯ লহ দ্রাসে দেব-ধামে, এ ময মিনতি |” ১ম, ২য় 
লহ দ্াসে সে হৃধামে, এ মম মিনতি |” ৩য়-ষ 
৫০২ সহম্র বৎসর যদি নিরস্তর ভ্রমি ১ম, ২য় 
দবার্দশ বৎসর যদ্দি নিরস্তর ভ্রমি ৩য়-৬ষঠ 
৫০৫ করে বাস পতি-সহ পতিপরায়ূণ। ১ম, ২য় 
পতিসহ করে বাস পতিপরায়ণ। ৩য়-৬ষ্ঠ 


৫১৬ চর্বব্য, চোস্য, লেহা, পেয় যে কিছু যা! চাহে, ১ম 
চর্বব্য, চোস্ত, লেহা, পেক়্ যা! কিছু যে চাহে, ২য়-৬ষ্ঠ 





১ ৬৩. পডংক্তির এই অংশটুকু তৃতীয় সংক্কবণের নব সংযোজন । 


৬৫ 
পউ.ক্তি মুলপাঠ:পাঠাস্তর সংস্করণ 
৫২১ 'অবিলম্ষে ধন্মর[জে পাইবে, নুমণি 1” ১ম, ২য় 
অবিলম্বে পিতৃ-পদ্দ হেরিবে, নুমণি 1” ৩য়্‌-৬ষঠ 
৫৪৪ লভগ়ে বিরাম ক্ষণ এ দক্ষিণ ঘারে! ১ম, ২য় 
লভয়ে বিরাম ক্ষণ এ উত্তর দ্বারে! ৩য়-৬ষঠ 
৫৫৫ কণক প্রন্ছন প্রস্থ ৮ ১ম, ২ম 
কণক-প্রন্থন-পূর্ণ ঃ ৩য়ু-৬ঠ 
৫৬৫ উজ্জ্বন |” ১ম, হয় 
উজজ্বলে !” ৩ম্-৬ষ 
৫৭৩ সুরথে স্ুরখীনৃন্দ টঙ্কারিছে ধন্থুঃ২ ১ম 
৫৭৬ বীরকুল সংকীর্তন | ১ম, ২য় 
বীরকুলসংকীর্ভনে । ৩য়-৬ষঠ 
৬৫৫ বিনাশিহ্ছ বহরক্ষঃ) ১ম, ২য় 
বিনাশিন বছ রক্ষেও ৩য়-৬্ঠ 


৭৩৯ ফল, হায়, কে পায়ে বণিতে ফলছট।? ১ম 
ফল, হায়, ফলছটা কে পারে বণিতে ? ২য়ু-৬ষ্ঠ 


নবম সর্গ 

৭০ বহিল ১ম 
কহিল ২য়-৬ষ্ঠ 

৩৮৮ কর্ব,র-গৌরব-রবি ১ম, ৫ম 
কর্ররি-গৌরব-িবি৩ ৬ঠ 


৩৯৭ কি বলে বুঝাঁব তারে ? বুঝিতে ন! পারি ! ১ম 
কি কয়ে বুঝাঁব তাঁরে ? বুঝিতে না পারি! ২য় 
কি কয়ে বুঝাব তারে ? হায় রে, কি কয়ে? 

৩য়-৬ষ্ঠ 


২ এই গওড্তিটি দ্বিতীয় সংস্করণে বজিত। দীননাথ সান্তাল প্রসঙ্গক্রমে মন্তব্য করেছেন যে এই পঙ্ক্তিটির অভাবে পরব প০-ক্তির 


'পভাকাচয়” অর্থহীন (অর্থাৎ কিসের পতা কাচয় ) হয়ে পড়েছে। 
ও সাহিতা-পরিষদ সংস্করণে প্রথম সংস্করণের পাঠ রক্ষিত হয়েছে। 


শে 


৬৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৮৩ 


ঙ 


মেঘনাদবধ কাব্যের এই পাঠাস্তরগুলির দিকে লক্ষ্য রাখলে দেখ! যাবে, মধুশ্থদন মূলত প্রথম খণ্ডের দ্বিতীয় 
সংস্করণে এবং দ্বিতীয় খণ্ডের তৃতীয় সংস্করণেই মূল কাব্যের সংস্কার করেন। সম্ভবত, প্রথম খণ্ডের তৃতীয় 
সংস্করণেও বহুল পরিবর্তন কর! হয়, অস্তত দ্বিতীয্ন খণ্ডের তৃতীন্ন সংস্কক্পণের পাঠান্তরের দিকে তাকালে তাই 
মনে হয়। চতুর্থ, পঞ্চম ও ষষ্ঠ সংস্করণের পাঠাস্তর খুব বেশি নেই, মূলত বিরাম-চিহ্ের, কচিৎ শব্বগত। 
ষষ্ঠ সংস্করণের পাঠই পরবতাঁকালে গৃহীত হয়ে এসেছে। 

এই পাঠান্তর গুলির পর্যালোচন! বা শ্রকৃতি-বিষ্লেষণ করতে গিয়ে প্রথমেই উল্লেখ করতে হয় এগুলির 
সংখ্যা । সর্গ অন্তপারে পঙ্ক্তির পাঠান্তরের সংখ্য। এইরকম : 


প্রথম সর্গ ১১৫ ষ্ঠ সর্গ ৪৩ 
ছিতীয় সর্গ : ১০২ সপ্তম সর্গ : ৩১ 
তৃতীয় সর্গ : ৩৯ অষ্টম সর্গ১ :. ৩২ 
চতুর্থ সর্গ : ৩৭ নবম সর্গ : ৩ 
পঞ্চম সর্গ : ২৪ মোট সংখ্যা : ৪২৭ 


দেখা যাচ্ছে, প্রথম সর্গের পাঠান্তরের সংখ্যা সব চেয়ে বেশি । দ্বিতীয় সর্গ থেকে পাঠাস্তরের সংখ্যা 
কমতে কমতে নবম সর্গে তার সংখ্যা ধরাড়িয়েছে তিন। প্রথম সর্গ রচনার সময় মধুস্থদনের মনে ছিল দ্বিধা, 
সংশয়; ভাষার উপর হয়ত তেমন দখলও চিল না। এক কথায় ছিল যথেষ্ট আস্থার অভাব। তারই 
প্রভাব পড়েছে প্রথম সর্গে। আর মেইজন্তই এই সর্গটির ভাষাগত শৈথিল্য সব চেয়ে বেশি। তার পর 
তিনি ক্রমশ সেই ছিধা, সংকোচ কাটিয়ে উঠে উপযুক্ত আস্থা ফিরে পেয়েছেন। ফলে শৈথিল্যও ঘুচে গেছে 
অনেক পরিমাঁণে। কাব্যটির প্রথম প্রকাশের অব্যবহিত পরে মধুস্দন নিজের কাব্যের পাঠক বা 
সমালোচক হিসেবে যখন তার কাব্যকে দেখবার স্যোগ পেলেন, স্বভাবতই এই শৈথিল্য তাঁর চোখে 
পড়েছিল। ঘদ্দিচ চিঠিতে তিনি ৪1110 ০০০৪,এর ৭:0660109] 190515165+-এর পরিবর্তনের কথা 
ভেবেছিলেন, আসলে তা ভাষাগত। এবং পূর্বে উল্লিখিত পাঠান্তর গুলির দিকে মনোধোগী দৃষ্টিপাত করলেই 
এ কথার যাথার্ঘ্য অন্রভব কর! যাঁবে । মেঘনাদ্রবধ কাব্যের ভাষাগত কোনে। আলোচনাই, বন্তত, পাঠাস্তর- 
প্রসঙ্গ বাদ দিয়ে চলতে পারে না । এবং এখানেই আলোচনার দিক থেকে পাঠাস্তর গুলির তাৎপর্য ও গুক্ুত্ব। 
মধুস্দন আত্মমনক্ক কবি, তার আত্মমনস্ক ভার পরিচয় সব চেয়ে বেশি পাওয়া যাবে এই সব পাঠাস্তরে | 


অতংপর পাঠাস্তর গুলির প্রক্ৃতি-বিশ্লেষণ প্রনঙ্গ । এ বিষয়ে নিম্বোক্ত বৈশিষ্ট্যগুলি উল্লেখষোগ্য : 


১ বিরামচিন্ধের পরিবর্তন 
২ বাকাগঠনপ্রণালীর পরিবর্তন 
৩ শব্দগত পরিবর্তন 


১ এখানে অষ্টম সগের ৪৩১-৪৯৩ সংখাক পাঠীন্তর বা সংযৌজনকে একটি পাঁঠাপ্তর হিসেবে ধর] হয়েছে, যদিও এই নব 
মংযোজিত অংশে ৬৬টি পওক্তি রয়েছে । 


মেঘনাদ বধ কাব্যের পাঠীস্তর ৬৭ 


৪ শব্গুচ্ছ ব1 বাক্যাংশের পরিবর্তন 
€ পঙ্ক্তি ব চরণের পরিবর্তন 
৬ নব সংযোজন 


মধুক্দন যদিও নিষ্ঠার সঙ্গে বাংল! ভাষা চর্চা করবার অবকাশ পান নি, তৰু, বিদ্যাসাগরের মতো 
সেকালে বুঝেছিলেন, গগ্ঠই হোঁক আর পদ্যই হোঁক, ভাষার নিজন্ব একটা ছন্দ আছে এবং সেট। মূলত 
সষ্টি হয় লেখকের বা কবির অনুভূতি অনুদারে। অনুভূতির গাঁঢ়তা, তারল্য, আবেগময়তা বা আবেগ- 
হীনতার সঙ্গে ভাষার একট। নিবিড় আত্মীয়তা থেকে যায়। বল! চলে, লেখকের অনুন্থৃতি ভাষায় 
অনুদিত হয়েই আত্মপ্রকাশ করে। স্থতরাং অনুভূতির প্রকাশে ভাষা যেমন একদিকে সহায়ক, অন্যদিকে 
তেমনি বিরামচিহগুলি প্রতীক রূপে অনুভূতির আরো হুক্ম দায়িত্ব বহন করে। মধুঙ্ছদন বিরামচিহ্থের 
এই প্রতীকধমিতার ও গুরুদাস্িত্ব সম্পর্কে সম্পুর্ণ অবহিত ছিলেন, ছিলেন বলেই দেখতে পাচ্ছি তিনি 
মেখনাদবধ কাব্যে এ বিষয়ে ষে কোনে। বৈয়াকরণের ব। ভাষাবিদের চেয়ে বেশি মনোযোগী। 
ধরা যাকৃ, হাইফেন বা সংযোজক-চিহ্ের কথা। তিনি ছুটি শব্দকে সমাসবদ্ধ ব] সন্ধি-যুক্ত করবার 
স্থযোগ না পেয়ে প্রায়শই এই চিহ্ধটি ব্যসহার করেছেন। যেমন, চরণ-অরবিম্দ, স্ফ0টিক-গঠিত, 
দ্থ্যবৃত্তি-রত, স্থচন্দন-বৃক্ষশোভা।, রাক্ষস-ঈশ্বর, দ্বর্ণ-লঙ্কা পুরে, অঙ্গুলি-পরশে, নক্গত্র-মগ্ডল ইত্যাদি | 
এগুলির বেশির ভাগ প্রথম স'স্বরণের দৃষ্টান্ত, পরের সংস্করণে তিনি যতদূর সম্ভব এই চিহ্‌ বর্জন করে 
শব্গুলি একত্র গেঁথে যুগ্ম শব্দে পরিণত করেছেন। যেখানে সন্ধির স্বযোগ আছে, অথবা বিভক্তিযোগে 
শব্দকে স্ষম। দেবার স্থষোগ আছে, সেখানেই অবশ্য তিনি এই চিহ্ন বর্জন করেছেন । যেমন : 
চরণ অরবিন্দ ১ চরণারবিন্দ 
স্কটিক গঠিত ১ স্ষটিকে গঠিত 
মাধন উরসে ০” মাধবের বুকে । ইত্যা্দি। 


এছাড়া, তিনি অন্যান্য বিরাম-চিন্কের ব্যবহারেও যথেষ্ট সতর্ক | প্রথম সংস্করণের পরবতা সংস্করণে এই 
ধরনের পরিবর্তন প্রায়শই চোখে পড়ে : 


ছক্সধরঃ ( ১ম/১ম/৫১) ৮ ছত্রধর ; (১ম/২য় )$ হায় 3 মা, (১ম/১ম, ২য়/২৩ ) ৯ হাঁয়, মা, 
(১ম/৩য় )) ত্রিভুবনে ! (৬$/১ম, ২য়/৭১) ৮৯ ত্রিভৃবনে ? (৬৯/৩য় ), ইত্যাদি | 
সমগ্র কাব জুড়ে বিরাঁম-চিহ্ছের বুল পরিবর্তন লক্ষ্য করা যায় বিভিন্ন সংস্করণে । বলা বাহুল্য, এই 
পরিবর্তনগুলি অথবোধের ক্ষেত্রে বা বাক্যগঠনের স্ু্যার ক্ষেত্রে সহাক়ত। করেছে । 
«এ, বিভক্তি যোগে, সম্ভবত, ব্যাকরণ-শুদ্ধির দিকে প্রবণতা : 
বসন 7 (১/১ম/৬৪ ) ০ বলনে, 
বৃক্ষ, (১/১ম/৯৩ ) ০ বুক্ষে, 
ভূজগ (১/১ম/১*২ ) -” ভূজগে 
বিবিধ ভূষণ ( ২/১ম/২৮৯ ) ৮ বিবিধ ভৃষণে 
বিভীষণ ( ৩/১ম/১৫৪ ) ০ বিভীষণে 


৬৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৮৩ 


সে রণ? (৪8/১ম, ২য়/৪৩৩ ) ১ সেরণে? 
সিংহাসনে মহামায়। (৫/১ম/৩৩৬ ) ১৮ সিংহাসনে মহামায়ে ( ৫/২য়) 
দেবকুলোভব (৬/১ম/৪৫* ) ৮ দেবকুলোত্তবে 
ভাগ্যহীন ভূত্য ( ৭/১ম/১৪৮ ) ১ভাগ্যহীন ভূত্যে 
ইত্যার্দি। বল। বাহুল্য, অনেক ক্ষেত্রে বিভক্তি যোগ না করলেও চলত। ব্যাকরণগত শুদ্ধির দ্রিকে 
মধুস্থদরনের সতর্কতার এমনি আরো বিচিত্র দৃষ্টান্ত রয়েছে। সপ্ুম সর্গের ৪৫৬-সংখ্যক পওক্তির “ভয়াকুলা? 
বিশেষণটি “জননী'র সঙ্গে সঙ্গতি রেখে স্ত্রীলিঙ্গ বাচক কর! হয়েছে। প্রথম সংস্করণে শবটি ছিল “ভয়াকুল” | 
প্রথম সংস্করণে কোথাও কোথাও সংস্কৃতির অনুসরণে বিসর্গ ব্যবহৃত হয়েছিল, পরে তা বঞ্জিত হয়েছে। 
যেমন, রক্তআোতঃ | (১/১ম, খয়/২৪৯) ১ রক্তত্তে ! পূর্ণচ্ছেদের পরিবর্তে বিস্ময়বোধক চিহ্ন ব্যবহারের 
পরিনর্তনও লক্ষণীয়। অবশ্য, কোথাও কোথাও আবার বিলর্গ রক্ষিত হয়েছে, যেমন, দ্বিতীয় সর্গের ৪২১ 
-মংখ্যক পঙক্তির 'ধনুঃ শব্দটি। প্রথম সংস্করণে কতকগুলি শব্দ বিসর্গহীন ছিল, পরে সেগুলি বিসর্গযুক্ত 
হয়েছে। যেমন, তেজ, শির, মন, অহরহ, নভ, বক্ষ, চক্ষু গ্রভৃতি। তবে, ষতদূর সম্ভব, সংস্কৃতের 
অন্থুশাসন থেকে তিনি তার কাব্যের ভাষাকে মুক্ত করতে চেষ্টা করেছেন। পঞ্চম সর্গের ২*৯-সংখ্যক 
পঙ.ক্তির 'রজ:প্রভা” শব্দটিকে সম্ভবত এই কারণেই পরিবতিত করে 'রজোরেখা? করা হয়েছে । এইভাবে 
মধুস্দন, মূল পাঠের বহুল পরিবর্তন করেছেন, মূলত ব্যাকরণ-শুদ্ধির দিকে লক্ষ্য রেখে। 
মেঘনাদবধ কাব্যের পাঠান্তরের আলোচনায় বিরাম-চিগ্ছ পরিবর্তনের ঝ| ব্যাকরণ-শুদ্ধির পরিবর্তনের 
ভূমিকাটি গুরুত্বপূর্ণ। একই সঙ্গে বাক্যবিস্তাসের বা বাক্যগঠন প্রণালীর পরিবর্তনও উল্লেখযোগ্য । 


ৃষ্টাস্ত হিসেবে : 
ক্রৌঞ্চসহ ক্রৌঞ্চবধূ বিধিল! নিষাদ, (১/৭ম/১৪ ) 


ক্রৌঞ্চসহ ক্রৌঞ্চে নিষাদ বি ধিলা, (১/২য়/১৪ ) 
ক্রৌঞ্চবধূ সহ ক্রৌঞ্চে নিষাদ্ বি ধিলা, (১/৪র/১৪ ) 
এখানে বাক্যবিশ্তাসের পরিবর্তনের ভিতর দিয়ে পড্‌ক্তিটিকে উত্তরোত্তর স্থগঠিত পরিণতি দেবার চেষ্টা 
করা হয়েছে । দ্বিতীয় সংস্করণের পাঠান্তরে বা পরিবতিত পাঠে একটি অক্ষর কম রয়েছে, বিশেষভাবে 
লক্ষণীয়। তৃতীয় রূপান্তরে পওক্তিটির্ অর্থগত অস্প্টত। দূর হয়েছে, ছন্দের স্থযমাও এসেছে । বন্তত, 
পাঠাস্তরের বহুলাংশ এই বাক্যবিস্যাসগত পরিবর্তন । 
কোনে। কোনে ক্ষেত্রে অবশ্ত বাক্যবিন্তাসের ভিতরেই নব সংযোজন লক্ষ্য কর] যাঁয়। যেমন, 
ঢুলায় চাঁমর চারুলোচন! কিস্করী 
ধরে ছজ্র ছত্রধর, হর কোপাললে 
ন! পুড়ে মদন যেন দাড়ান সেখানে । (১/১ম/৪৮-৫* ) 


স্থচারু চামর চারুলোচন! কিহ্বরী 
চুলায়; মুণালতুজ আনন্দে আন্দোলি 
চদ্রানন1]। ধরে ছত্র ছত্রধর; আহা! 


মেঘনাদ বধ কাব্যের পাঠীস্তর ৬৯ 


হরকোপানলে কাঁম যেন রে না গুড়ি 
ঈাড়ান স্থুসভাতলে ছত্রধর-রূপে ! (১/২য়) 


সুচারু চাঁমর চাঁরুলোচন] কিন্করী 

চুলায়; মৃণালতুজ আনন্দে আন্দোলি 

চন্দ্রাননা | ধরে ছত্র ছত্রধর; আহা! 
হরুকোপানলে কাম যেন রে ন। পুড়ি 

দাড়ান সে সভাতলে ছত্রধর-রূপে | (১/৩য়) 


লক্ষণীয়, প্রথম সংস্করণে বর্ণনীয় বিষয়টি অসম্পূর্ণ থেকে গেছে। দ্বিতীয় সংস্করণে দৃশ্যটিকে সম্পূর্ণত৷ 
দেবার জন্ত নতুন ভাঁবে পঙক্তি গুলি সাজাতে হয়েছে । এই প্রয়োজনে, প্রথম সংস্করণের পঙ্.ক্তি গুলির উপর 
নির্ভর করেই পঙ্ক্তিগুলি পুনবিন্তস্ত করা হয়েছে। প্রথম সংস্করণে ৪৮-সংখ্যক পঙ.ক্তিটির শুরু ঢুলায়? 
ক্রিয়াপদ দিয়ে এবং এটি বস্তত একটি চরণ। কিন্তু বর্ণনামূলক পঙ.ক্তি হিসেবে কারুতকার্ষহীন। 
দ্বিতীয় সংস্করণে 'চামরে'র বিশেষণ রূপে ্থিচারু” শব্দটি প্রযুক্ত হওয়ায় পড.ক্তিটির/চরণটির বিস্তার 
ঘটেছে এবং পরব্তা “মৃণালভূঙছ আনন্দে আন্দোলি-এর পরিপূরক পঙক্তি হিসেবে ব্যবহৃত হওয়ায় 
বণনাটি পূর্ণতর রূপ নিয়েছে । এবং পরের পঙ্ক্তি গুলিতে বর্ণনাটি সম্পূর্ণতা পেয়েছে । 

অবশ্ঠ, এ কথ। অস্বীকার করে লাভ নেই, শব্দগত পরিবর্তনই মেঘনাদবধ কাব্যের পাঠান্তরের মুখ্য 
উপাদান। বাহত ৪২৮টি পঙ্্‌ক্তির পাঠাস্তর হলেও, তার অন্তর্গত শব্ষগত পরিবর্তনের সংখ্যা বিপুল । 
যথাস্থানে সেগুলি উল্লিখিত। এই পাঠান্তর বা পরিবর্তন ঘটেছে কখনে। একটি শবের ক্ষেত্রে, কখনো 
শব্দ গুচ্ছে, কখনে। আবার পঙক্তি এমন-কি, স্তবকের ক্ষেত্রে। শব্দগত পরি বর্তনের দৃষ্টাস্ত : 

বহধা (১/১ম/৯ )৯ধরারে (১/৪র্থ) 

বয়ন্বর গেহে ( ১/১ম/৪৩ )-সব্রভালয়ে (১/৪র্থ ) 

সভাজন কাদিল সকলে, (১/১ম/১৭১ )১সভাজন কাদিল নীরবে । (১/২য়) 

গভীর নিকনে। € ১/১ম/৫৬২ )৯গভীর নিকনে। (১/২) 

রাক্ষল-ঈশ্বর (১/১ম1৬৬৫ )২রাক্ষমাধিপতি (১/২য়) 

নিকষা-নন্দন; ( ১/১ম/৭৩৬ )২সম্বর্ণলঙ্কাপতি; (১/২য়) 

আইলা! তার'-কুম্ভলা ( ২/১ম/৩ )৯ আইস! স্থচার তারা (২/২য় ) 

জিজ্ঞাসিও, অদিতি-নন্দন (২/১ম/১০১ )জিজ্ঞসিও বিজ্ঞ জটাধরে ! ( ২/৪র্থ) 

গেল। নীচগামী ( ২/১ম/১০৬ )১গেলা অধোদেশে (২/5র্থ) 

শুনিয়৷ পতির বাণী (২/১ম/১১৫ )৯৯শ্তনি প্রণয়ীর বাণী (২/৪র্থ) 

হায়বে নিশাস্তে যথা! ফুটি, সরোজিনী ( ২/১ম/২৭৫ )-সরসে নিশাস্তে যথা ফুটি, সরোজিনী (২/৪র্থ) 

মৈথেলী (৪/১ম/৯২ ) মৈথিলী (৪/২য়) 

এ অররুপুরে (৬/১ম/১৫৬ )এ রাক্ষসপুরে (৬/৩য় ) 

চুরিলি রাক্ষনরত্ব (১/৭ম/৭২০ )হরিলি রাক্ষমরত্ব (৭/২য়) 


৭০ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৮৩ 


হে ধন্থি, (৮/১ম/৩৪৫ )১-হে রথি, (৮/৩য় ) 

কন্মদোষে ! (৮/১ম/৩৬৭ )-ভাগ্য-দোষে ! (৮/২য়) 

কিন্তু কোথা ধন্মরাজ? (৮/১ম/৪৯৭ )১কিন্তু কোথা রাজ-ঝষি ? (৮/৩য়) 

সহ বর যদ্দি নিরন্তর ভ্রমি (৮/১ম/৫*২ )১দবা্দশ বৎসর দি নিরস্তর ভমি (৮/৩য় ) 
কি বলে বুঝাব তারে? (৯/১ম/৩৯৭ )০কি করে বুঝাব তারে ? (৯/৩য় ) 


মেঘনাদবধ কাব্যের শরব্দগত পাঠাস্তরের কয়েকটি দৃষ্টান্ত মাত্র | কিন্তু এর ভিতর দিয়ে মধুষ্ছদনের 
শব্দচেতনার একটি অস্তরঙ্গ পরিচয় পাওয়! যাঁবে। প্রথমেই বল দরকার শব্দগত পাঠান্তরের বিশ্লেষণের 
আগে, ৭-সংখ্যক দৃষ্ান্তের অন্তর্গত পড.ক্তিটির শাৰ্ধিক পরিবর্তনের ফলে পঙ্ক্তিটির 4:59510? কীভাবে স্ব 
হয়েছে, কবি তা৷ নিজেই ব্যাধ্য। করেছেন। 

বস্তত, মধুক্ছদন যাকে বলেছেন 10701056 6176 000510 01 0120 117)6+, সেই সংগীতময়তাঁর বা! 
ধ্বনিবঝংকারের দিকে লক্ষ্য রেখেই শাব্দিক পরিবর্তন করা হয়েছে এবং সামগ্রিকভাবে পাঠাস্তরগুলির 
এইটেই যূল কথা । অর্থাৎ মেঘনাদবধ কাব্যে যা কিছু পরিবর্তন করা হয়েছে বা সংস্কার কর] হয়েছে-_ 
শবের, শব্দগুচ্ছের, পঙক্তির অথবা স্ববকের, সংগীতময়তা ব1 ধ্বনিঝংকার সৃষ্টিই তার মৌল উদ্দেশ্য | 

এই সংগীতময়তা! বা ধ্বনিঝংকার, শব্দের অথবা পঙ.ক্তির/চরণের, ৃষম অক্ষর-বিস্তাসের উপর 
নির্ভরশীল। অক্ষরের সামান্যতম বিচ্যুতির ফলে যেমন শব্দের সুষমা নষ্ট হয়, তেমনি স্থমিত বিশ্তাসের 
ভিতর দিয়ে শব্দ হয়ে ওঠে প্রাণময়, সংগীতময়। এবং এই স্মিত অক্ষর-বিন্তাসের উপরেই ছন্দের 
প্রতিষ্ঠা। অক্ষরের অন্তনিহিত ধ্বনির উত্থান-পতন, গুরুত্ব-লঘুত্ব, সংগী তময্ত1-- এ-সবই আলে ধ্বনিগত। 
স্থতর1ং কবিকে শেষপর্যস্ত অক্ষরের ব। অক্ষরের অস্তনিহিত ধ্বনি-ব্যবহারের ক্ষেত্রে সচেতন হতে হয়। 

কবিতার ভাষার এই মৌল প্রকৃতির কখ। মধুস্দূন জানতেন। জানতেন বলেই, যূলত এদিকে লক্ষ্য 
রেখেই শব্ষগত পরিবর্তন করেছেন। ধরা যাক্‌ প্রথম দৃষ্টাস্তটির কথা : “বন্দি ও চরণ-অরবিন্দ মন্দমতি? | 
এখানে বাহাত ছন্দের ক্র।ট নেই, পয়়ারের কাঠামোয় ৮+৬ মাত্রার বিশ্তাসেও ব্যতিক্রম ঘটে নি। কিন্তু “ও 
চরণ-অরবিদ্দ' অংশটিতে ব্যবহৃত শবগুলি স্থপ্রঘুক্ত নয়। অন্তত ধ্বনিগত দিক থেকে । তাই পরিবর্তন 
প্রয়োজন হয়েছে । পরিব্তিত রূপ : “বন্দি চরপারবিন্দ অতি মন্দমতি” | একদিকে যেমন ছুটি শবের 
সন্ধি করে “চরণারবিন্দ' শব্দটিকে স্থষম কর! হল, অন্তদ্দিকে তেমনি “অতি” শব্দটির বিশেষণের বিশেষণ 
ছিসেবে ব্যবহার করে কবি-স্বভাবেরও পরিচয় পাওয়া গেল। মধুস্ছদনের ব্যক্তিত্বের দ্বৈতরূপ। বাইরে 
থেকে দেখলে মনে হবে উদ্ধত, বট । কিন্তু অন্তরে তিনি নম্র, কমনীম্ব। ভারতীয় কবিদের মতো তাই 
তিনি বাগদেবীর কাছে দীন সেৰকের হৃদয় নিয়ে প্রণাম জানিয়েছেন | “মন্দমতি” শব্দটির সঙ্গে কালিদাসের 
অনুসরণে, "অতি" শব-যোজনার ফলে পঙ.ক্তিটি পরিবতিত বূপে হয়ে দাড়িয়েছে তার কবি-ব্যক্তিত্ের 
প্রকাশক । এমন আরে দৃষ্টান্ত এই কাব্যের পাঠান্তরে রয়েছে। আপনি কতাস্তদেব (৮/১ম/১০৬ ) 
পিতা রাজ দশরথ (৮/৩য় ), ধর্মরাজে (৮/১ম/৩৬৮ )-পিতাঁয় (৮/৩য় ১, ইত্যাদি পাঠাস্তরের সঙ্গে কবির 
বিশেষ একটি মানমিকতা! বিজড়িত। 

ব্যাকরণ শুদ্ধির জন্ত বিভক্তি-যোগে শব্দাস্তরের দৃষ্টান্ত আগে দিয়েছি । কিন্তু ষেখানে নিছক বিভক্তি- 


মেধনাদ বধ কাব্যের পাঠাস্তর রা 


যোগে ক্রটি সংশোধনের স্থযোগ নেই, সেখানে তিনি মূল শব্টি বদলে দিয়েছেন। প্রথম সর্গের অষ্টম 
ৃষ্টান্তের “বন্থধ!' শব্দটি এই ধরনের পরিবর্তন । প্রথম সংস্করণে ব্যবহৃত শব্দটি ব্যাকরণের দিক থেকে 
ক্রটিপূর্ণ। কিন্তু শব্দটিকে বিভক্তি-যোগে ক্রটিমুক্ত করতে গেলে এক মাত্র! বেড়ে যায়। তাতে ছন্দপতন 
ঘটে । সুতরাং, মূল অর্থ বজায় রেখে শব্দটিকে রূপান্তরিত করা হল: ধরারে,। প্রথম সর্গের ১৭১ 
“সংখ্যক পড্ক্তির সভাজন শব্দটি সমষ্টিবাচক ) তাই পুনরুক্তিজনিত শৈথিল্য দূর করে “সকলের পরিবর্তে 
ব্যবহৃত হুল “নীরবে” ষা পউ.ক্তির বাচ্যার্থ নিবিড়ভাবে বাড়িয়েছে । এই কাব্যের বিভিন্ন সর্গে প্রথম 
শস্করণে প্রায়শই “গভীর” শব্দটি ব্যবহৃত হতে দেখি। ঘেমন, গভীর নিকনে ( ১/১ম/৫৬২), কহিলা 

গভীরে (১/১ম/৬৮৩ ), কহিল গভীরে (৩/১ম/২২৩ ), কহিল গভীরে (৭/১ম/৫ ৭৬), ইত্যাদি । শবটির 
রূপান্তর “গম্ভীর” । শরধু অর্থের দিক থেকেই নয়, ধ্বনির দিক থেকেও এই পরিবর্তন যে কতখানি সার্থক 
আঁশ। করি তা! ব্যাখ্য। করার প্রয়োজন নেই। 

সিসেরো৷ বলেছেন, কবি-ব্যব্হৃত শব্দগুলি সচেতন ভাবে আসে । শুধু যে সচেতন ভাবে আসে তা"ই 
নয়, তার সঙ্গে কবির মানদিকতাও যুক্ত হয়। শব্ব্যবহারের সঙ্গে কবির মানসিকতার ষে কী নিবিড় 
যোগ রয়েছে, তাঁর উদাহরণ : তবে নিকষ! নন্দন ( ১/১ম/৭৪১ )--তবে স্বর্ণ-লঙ্কাপতি। এরশ্বর্ষের প্রতি 
মধুক্ছদনের ছিল একান্তিক আকর্ষণ ও মোহ। রাবণের প্রতি তার অন্ুরাগের অন্ততম কারণ তার অমিত 
এর; রাবণ যে ত্বর্ণলঙ্কার অধীশ্বর | মধুস্দন নিজে এই ত্বর্ণমুগের পিছনে ছুটেছেন সারাজীবন | 
তার অবচেতন মনে নিহিত ছিল এই স্বব্ণন্বপ্র, এশখবর্ষের বাসনা । এই বাসনাই তাকে আষ্টেপৃষ্ঠে বেধেছে । 
তারই আত্মপ্রকাশ ঘটেছে ৭৪১-সংখ্যক পঙ.ক্তি্ন পাঠাত্তবে। ২/১ম/৬৬৫-সংখ্যক পও.ক্তির ক্ষেত্রেও 
এ মন্তব্য প্রযোজ্য । 

সাহিত্যদর্পণের সথম পরিচ্ছেদে রসের অপকর্ষের আলোচন! প্রসঙ্গে শব্খগত দুঃশ্রবতা, অশ্ীলতা, 
অশ্থচিতার্থতা, অপ্রযুক্ততা, গ্রাম্যতা ইত্যাদির কথা বল! হয়েছে। সাহিত্যদর্পণের এই বিধি অস্থসরণ 
ক'রে হয়ত নয়, কিন্তু দেখ! যাচ্ছে, শব্দ ব্যবহারের এই আদর্শ পরোক্ষভাবে মধুন্দনের মধ্যে এসে গেছে। 
যেমন, “গেলা নীচগামী, ( ২/১ম/১০৬ )৮'গেলা অধোদেশে 1, (২/৪/১০৬ ): এই দৃষ্টান্তটির কথ। ধর] 
যাকু। অনেক সমালোচক একদা সংস্কৃত অলঙ্কার শাস্ত্রের অনুসরণে তাঁর ভাষার নানা ক্রুটি-বিচ্যুতির কথা 
উল্লেখ করেছিলেন । আধুনিক সাহিত্যের মূল্যায়ণে অতদুর পিছিয়ে যাবার দরকার নেই, কেননা, এ যুগের 
কবিরা শাস্ত্র সাক্ষী রেখে লিখতে বসেন নি, অন্তত মধুসূদন নন। সেক্ষেত্রে তার রুচি, কাব্যবোধই 
শবব্যবহারে সাহাষ্য করেছে। মধুস্দন নিশ্চিতভাবে জানতেন মহাকাঁব্যের 91804 50519 ব| 
চন9:010 5৫51০, সৃষ্টির জন্য উপযুক্ত ভাষ! বা শব্ধসমবায় প্রয়োজন | এই বোধ কোনে! মুহূর্তের জন্যই 
তিনি হারান নি। “নীচগামী'র পরিবর্তে “অধোর্দেশে'র ব্যবহার তার মূর্ত উদ্দাহরণ। কথ্য ভাষায় বল! 
হয় “নীচে গেল” । কিন্তু 'নীচ' ও 'নীচে? সমার্থক নয় । তা ছাড়া, নীচগামী শব্দটি অস্পষ্টও বটে। 
এমসন্-কথিত ৪:0১150465 বা অস্পষ্টতার দৃষ্টান্ত হিসেবে এই শব্দটিকে দাড় করানো যাঁয়। “কেশব বাসন! 
দেবী গেল৷ নীচগামী১কেশব-বাসনা দেবী গেলা অধোদেশে : এই পাঠাস্তর মধুস্থদনের শব্বসচেতনতার 
উদ্জল পরিচায়ক । “চুরিলি রাক্ষপরত্ব থেকে “হরিলি রাক্ষদরত্ব পরিবর্তনও এমনি তাঁৎপর্পূর্ণ। 

দ্বিতীয় সর্গের ২৯৪-সংখ্যক পও.ক্তিতে ব্যবহৃত 'শলমুখী'র বদলে “চারুনেত্রা” শব্দটি ব্যবহৃত। বলে 


৭২ বিশ্বভারতী পত্রিক। শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৮৩ 


দিতে হবে না, কীভাবে কবির দৃষ্টি মুখের সমগ্র অংশ থেকে বিশেষ এক অংশের সৌন্দর্যে মগ্ন হতে চেয়েছে 
পাঠাস্তরে | এমন দৃষ্টান্ত রবীন্দ্রনাথের মধ্যেও দেখেছি মাঝে মাঝে । ঘেমন, আপাতত মনে পড়ছে 
সোনার তরী কাব্যের মানস স্থন্দরী কবিতার শিরীঘকেশরসম১শিরীষ কুহুমসম পাঠাস্তরটির কথা। 
কবির দৃষ্টি কখনে! সমগ্র থেকে অংশে, অথবা অংশ থেকে সমগ্রের প্রতি নিবন্ধ হয়ে থাকে । “কর্মদোষে 
(৮/১ম/৩৬৭ )১ভাগ্য-দোষে (৮/৩য় ): পাঠাস্তরটিন্ন পিছনে অজ্ঞাতসারে কবি যেন নিজের বিড়ন্বিত 
জীবনের কথা ব)ক্ত করেছেন। 
শবগত দুর্বোধ্যতার প্রশ্ন উঠেছে বারবার, মেঘনাদবধ কাব্য সম্বদ্ধে। সমালোচকরা যাই বলুন, 
মধুস্দন নিজে কিন্তু অহৈতুকভাবে অপ্রচলিত শব ব্যবহারের পক্ষপাতী ছিলেন নী। েমন, প্রথম সংস্করণে 
ব্যবহৃত “অররুপুরে” শবটি পরবতী সংস্করণে সর্বন্ধ 'রাক্ষদপুরে” করা হয়েছে । এমন আরো দৃষ্াত্ত আছে। 
অষ্টম সর্গের ৫*২-সংখ্যক পঙ.ক্তির “সহম্র বৎসর” থেকে “ঘাদশ বৎসর”এ পরিবর্তনের পিছনে কী 
কারণ নিহিত, তা ব্যাখ্যা না৷ করলেও চলে। শবব্যবহারের ক্ষেত্রে মধুহ্দূন ছিলেন এমনি সতর্ক প্রহরী । 
৫৪৪-সংখ্যক পঙ.্তিটির “এ দক্ষিণ দ্বারে ! (৮/১ম, ২য়/৫৪৪ )১এ উত্তর দ্বারে | (৮/৩য় ) : এই পাঠাস্তর 
বিশেষভাবে উল্লেখষোগ্য । কালিদাসের কুমারসভবে মহাদেবের অন্গচরদের উত্তর দিকের দ্বার-রক্ষার 
কথা বণিত। এই পাঠাস্তরটির পিছনে সম্ভবত এই ধরনের কোনো প্রভাব রয়েছে। 
মেঘনাদবধ কাব্যের পাঠাস্তরের/শব্দগত পরিবর্তনের আর-একটি বৈশিষ্ট্য উল্লেখযোগ্য : স্থি উপসর্গ 
যোগে শবগঠনের দিকে ঝৌক। যেমন : 
বিষবুক্ষ চন্দনবৃক্ষের শোভা ধরে (১/১ম/২২) 
স্থচন্দন বৃক্ষশোভা বিষবুক্ষ ধরে € ১/২য়/২২) 
অথবা, 
চুলায় চামর চারুলোচন। কিন্করী (১/১ম/৪৮) 
নুচারু চামর চারুলোচন! কিন্করী ( ১/২য়/৪৮) 


অন্যান্য দৃষ্টান্ত : 
. আইলেন সমীরণ (২/১ম/২০ )১৯আইলা স্ুসমীরণ (২/২য় ) 
দিন্দুরে আকিয়া (২/১ম/২৩৬ )-ম্সিন্দুরে আকি (২/২য় ) 
এই ধরনের “নথ” উপসর্গধোগে শব্ধ তৈরির দিকে মধুস্দনের আত্যস্তিক ঝেৌক রয়েছে, আরো অনেক 
ক্ষেত্রে । 
কাব্য-ভাষার পরিবর্তনে কবির দৃষ্টি কখনে। নিবদ্ধ থাকে শব্-বিন্দুতে, কখনে৷ আবার সমগ্রতায়। সমগ্র 
একটি পঙ্ংক্তিতে বা পঙ্ক্তি-সমট্িতে | ছুয়ের অন্বিষ্ট একই : তাষার সংস্কার । মেঘনাদবধ কাব্যের পাঠাস্তর 
ঘটেছে ছুদ্দিক থেকেই। শাবক পাঠান্তর েমন মধুন্দনের শব্দনচেতনতার পরিচায়ক, পঙংক্তিগত পাঠাস্তর 
তেমনি ভাষাশিল্লী হিসেবে তার পরিচয় বহন করছে। 
পঙংক্তির পরিবর্তন মেঘনাদবধ কাব্যের অন্যতম বৈশিষ্ট্য । কোনে। কোনে! ক্ষেত্রে সম্পূর্ণ পরিবর্জন 
চোখে পড়ে: 


মেঘনাদ বধ কাব্যের পাঠীস্তর ৭৬ 


ভয়ঙ্কর । রাজাদেশে সাজিল রাঁক্ষম ( ১/১ম/৪৪৩) 


রোধিল শ্রবণপথ মহা কোলাহলে (১/ং২য়/৪৪৩) 
অথবা, 


কামাঁকুল, চাহিয়া রহিল তীর পানে ! (২/১ম/৩৫১) 


হারাইলা জ্ঞান সবে এ দাসের শরে। (২/২য়/৩৫১) 
ইত্যাদি । 


অনেক ক্ষেত্রে ভাবগত শৈথিল্য দূর করার জন্য পাঠাস্তর ঘটেছে : 


উরসে, কামের বাসা, ভালে তারা গাথা 

সিঁথি; কর্ণে কুগুল ; অলকে মণি-মাভ। ( ৩য়/১ম, ২য়/৫৩৯-৪০ ) 
উরসে ; জলিল ভালে তারা-গাথা-সিথিঃ 

অলকে মণির আভা, কুগুল শ্রবণে । ( ৩য়/৪র্থ/৫৩৯-৪০ ) 


মধুক্দনের বিরুদ্ধে একপময় অভিযোগ উঠেছিল, তিনি আরদিরসাত্মক বর্ণনার ভিতর দিবে দেবমহিম। কষ 
করেছেন। পরোক্ষভাবে এ অভিযোগের মূল লক্ষ্য ছিল মধুস্থদনের অসংযমী চিত্তবৃত্তির প্রতি ইঙ্গিত কর|। 
মধুস্থদনের বিরুদ্ধে এ অভিধে!গ যে কত বিভ্রান্তিকর, এই পাঠান্তর তার দৃষ্টান্ত । সর্বোপরি, কাব্যভাষার 
ক্ষেত্রে মধুস্থদনের সংহতিবোধের পরিচয়ও এর মধ্যে পাওয় যাচ্ছে । 
ভাবগত অস্পষ্টতা ব অসম্পূর্ণ ত৷ দূর করার প্রয়োজনেও অনেক সময় পাঠাস্তর ঘটেছে । যেমন, পঞ্চম 
সর্গের প্রথম সংস্করণে ২৮৭ ও ২৮৮ -সংখ্যক পঙক্তি ছুটি ছিল এইরকম : 
করি বাস; করি পান অমৃত সতত, 
অমরী, স্থিরযৌবন। | বরিহ্থ তোমারে 
পরবর্তী, অর্থাৎ দ্বিতীয় সংস্করণে এই পঙক্তি ছুটির পাঠাস্তর : 
করি বাম; করি পান অন্বৃত উল্লাসে) 
অনন্ত বসন্ত জাগে যৌবন-উদ্ভানে 3 
উরজ-কমল -যুগ প্রফুল্ল সতত 
ন। শুথায় হ্বধারস অধর-সরসে ১ 
অমরী আমরা, দেব! বরিন্থু তোমারে 


এই দর্গেরই ৫২২-সংখ্যক পঙ্ক্তিটি : “পাইয়াছি পিতৃ-আজ্ঞা, দেহ আজ্ঞা তুমি ।” প্রথম সংস্করণে এই 
পও্‌ক্তিতেই মেঘনাদের উক্তি শেষ হয়েছে। কিন্তু, মধুস্থদূন দেখলেন, মেঘনাদের মাতৃগুক্তির (নাকি কবির 
নিজের 1) প্রকাঁশে কোথায় যেন অস্পষ্টত| বা অমন্পুর্ণতা৷ থেকে যাঁচ্ছে। দ্বিতীয় সংস্করণে তাই সংযোজিত 
হল : “কে আটিবে দাসে, দেবি, তুমি আশীবিলে 1” এই একটি পঙক্তির সংযোজনে শুধু যে মেধনাদের 
চরিত্র-মহিম1 উদ্ভাসিত হয়ে উঠেছে তা'ই নয়, পূর্ববর্তী পঙক্তির সম্পূরক হিসেবে এই সংযোজন, 
প্রকারাস্তরে পাঠাস্তর, প্রথম সংস্করণের ৫২২-সংখ্যক পঙ.ক্তিটির পূর্ণতা এনে দিয়েছে। 

বক্তব্যের পরিস্ফুটমে অপরিমিত রূপায়ণের পরিমিত বিকাঁশে ও ভাবের অস্পষ্টতা দুর করতে গিয়ে 

১৬ 


১৪ বিশ্বভারতী পত্রিক। শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৮৩ 


তিনি সম্পূর্ণ একটি নতুন অংশ সংযোজন করেছেন, এমন দৃষ্টান্তও চোখে পড়ে । যেমন, অষ্টম সর্গের ৪৩১- 
সংখ্যক পঙ.ক্তি থেকে ৪৯৩-সংখ্যক পঙ,ক্তি-সমষ্টি/স্তবকটি প্রথম ও ছিতীয় সংস্করণে ছিল না, তৃতীয় সংস্করণের 
ংযোজন। বস্তৃত, এই নব সংযোজিত অংশটি রামচন্জরের নরক-দর্শনের অর্থাৎ নরক-বর্ণনার অংশ বিশেষ 

যেখানে “বেশতৃযাপক্তা” “বামাদলের” নরক-জীবন-যন্ত্রণার ছবি আকা হয়েছে। প্রথম সংস্করণে এই চিত্রটি 
রূপায়িত হয়েছিল ৩৯৮-সংখ্যক পওক্তি থেকে ৪১৩-সংখ্যক পঙক্তির মধ্যে। ৪১৩-সংখ্যক পঙক্তিটি এই 
রকম : “গরিমার পুরস্কার এই কি রে শেষে?” এই নারীদের পরিণতি দেখাতে গিয়ে ১৬টি পঙ.ক্তিতে যে 
বর্ণনা করেছেন, তা৷ যে অস্পষ্ট থেকে গেছে, মধুক্ছদনের তা মনে হয়েছিল। এবং বান্তবিকই তাই। স্বৃতরাং 
এর পাঠান্তরের প্রয়োজন ঘটল এবং তারই ফলে ৪৩১-সংখ্যক পঙ.ক্তি থেকে ৪৯৩-সংখ্যক পঙক্তিটির অর্থাৎ 
৬৩টি পঙ.ক্তির আবির্ভাব ঘটন। এই নব সংযোজিত অংশটি শুধু-মাত্র পরিপূরকই নয়, অথবা শুধু ষে বর্ণশীয় 
বিষয়কে পূর্ণতা দিগ্পেছে, তা"ই নয়, অংশটি তার অতিরিক্ত তাৎপর্য বহন করছে । এ শুধু নরক-যগ্্রণা নয়, 
মনে হয় রামচন্দ্রের মাধ্যমে কবির অবচেতন ভ!বনা-বেদনার « প্রকাশ এর মধ্যে ঘটেছে। 

শেলী তার 4৯ [0৩1০৪ ০% 7০০05 গ্রন্থে বলেছেন, কবিমনের মূল অন্গভূতির অতি অল্প অংশই 
কবিভায় ধরা পড়ে। তার বক্তব্য এই রকম : যখন কবির মনে কোনে অনুভূতির আবিতাব হয় এবং 
তার পর ষখন তিনি সেই অন্তৃতিকে কাব্যে দূপ দেন, তখন দেখ! যায়, মূল ভাটির অতি সামান্ত অংশ 
তিনি কবিতা ধরতে পেরেছেন । বল! উচিত, যা ব্যক্ত হয়েছে, তার চেয়ে অব্যক্ত থেকে গেছে অনেক 
বেশি। ফলে কাবর। আপ..ল যা বলেন, তার চেয়ে না-বলেন অনেক বেশি। 

শেলীর এই কথার মধ্যে একট! হুন্ম ইঙ্গিত নিহিত। তা! হচ্ছে এই : যে কোনো কবির লিখিত কাঁব্যের 
চেয়ে অলিখিত কাব্যের মাত্রা মনেক গভীর । তাই ছোঁটো-বড়ে। সব কবির মধ্যেই একট] চিরস্তন ঘন 
থাকে, অতৃপ্তি ও অস্বস্তি থেকে যায় । কিন্তু, শেলী যেমন বলেছেন, কবির এই আত্মজিজ্ঞাস! শুধু ভাঁবগত নয়, 
বক্তব্য বা অনুভূতিকে রূপ দিতে গিয়ে কবির য। সবচেয়ে বড়ে। সমস্ত), তা কাব্যের ভাষাগত সমস্যা । রূপকার 
হিসেবে অনুভূতির রূপায়ণের জন্য চাই উপযুক্ত ভাষা ও আঙ্গিক । কবিতার শিল্প, আঙ্গিক ব! প্রযুক্তি : 
সব কিছুরই ভিত্তি ভাষা । সেইঙ্জন্ত কবিতার ভাষাই কান্যের চাবিকাঠি, ঘ1 দিয়ে কাব্যের দরজা খুলতে হয়| 

বল। বহু, শিল্পে যেখানে ভাষাই হচ্ছে একমাত্র মাধ্যম, সেখানে এমদিতেই তার আধিপত্য থাকে। 
কবির অনুভূতি ভাষায় অনুদিত হয়ে উৎ্সাপ্সিত হলেও, সেই ভাষা যে সবসময় ত্ব ্াবজ হবে, এমন কোনো 
কথা নেই । বিশেষত, আধুনিক কালে কবিত।র নির্মাণকার্ষের মধ্যে একটা সচেতন প্রষত্ব লক্ষ কর যায়। 
তাই, লিখতে বসে প্রায়খই কবিকে উপযুক্ত ভাষা ও ভাঙ্গ নির্বাচন করতে হয়। অনুভূতির সঙ্গে সাধুজ্য 
রেখে কবি যখন ভাষ৷ নির্বাচন করতে বসেন, তখন তার মানসিক অবস্থার কথ! সহজেই অনুমেয় | অন্তভূতি- 
প্রবাহের সঙ্গে সমতা রেখে ভাষাপ্রবাহ খন লিখিত রূপে উৎসারিত হয়, তখন অনেক কিছু অনুচ্চারিত 
থেকে যাঁয়। 

এবং এই কারণেই, কবি তার নিজের স্থষ্টির দিকে তাকিয়ে অস্বস্তি বোধ করেন। অপুষ্ট ভাব, অপরিণত 
শিথিল ভাষা বাক্য ও শব্দস্যবহার, এমন-কি, প্রকাশভঙ্গির দুর্বলতা তার চোখে পড়ে। পড়বেই, কেনন! 
কবিতাহ্থট্টির ইতিবৃত্ত কবির কাছে অত্যন্ত স্পষ্ট। তখন, কবিতারচন্ার পরব পর্যায়ে তার কাঁজ হয় 
কাব্যের দংস্কার করা, সর্বতোভাবে এই-সব ত্রুটি দূর কর1। এইরকম একট। স্বাভাবিক প্রবণতা থেকেই 


মেঘনাদ বধ কাব্যের পাঠাস্তর ৭৫ 


কি হয় পাঠান্তর । এইজন্যই, কবিমনের হ্বরূপ ও কবিতার ক্রমবিকাঁশের ক্ষেত্রে পাঠাস্তরের ভূমিক। খুবই 
গুরুত্বপূর্ণ। কেননা, কবিতা-হয়ে-ওঠাঁর নেপথ্যবত্তণ বিচিত্র অধ্যায়গুলি নিহিত থাকে এই-সব পাঠাস্তরে। 

শুধু তাই নয়, কবিতার পাঠাস্তর আসলে কবির শিল্পস্থট্টির আত্মসমালোচনা। প্রত্যেক কবির মধ্যেই 
একটা সহজাত সমালোচক-সত্ব। থাকে | এই প্রবৃত্তির জন্যই তিনি তার স্য্টিকে খুঁটিয়ে দেখতে চান; 
দেখতে গিয়ে সমালোচকের মতোই তার চোখে ক্রটিগুলি ধর! পড়ে । এবং তখন, সেই-সব ত্রুটি, বলা 
উচিত, কবিতা-হয়ে-ওঠাঁর বাঁধাগুলি অপসারণে যত্ববান হতে হয়। কবির এই চিত্ববৃত্তি নিরস্তর না 
হোক নিরলসভাবে ক্রিয়াশীল থাকে, যতক্ষণ না তার কৃষ্টি প্রতিমায় পরিণত হয়। সুতরাং, পাঠাস্তর বস্তুত, 
গভীরতর অর্থে শিল্পরূপের সমালোচনা । এদিক থেকেও পাঠাস্তরের মধ্যে এক নিভৃত তাৎপধ নিহিত 
রয়েছে । 

আর, যে কবি যত বড়ো, মহত, তার হন্ব, সংশয়, ছিধা তত বেশি । দ্বিধা সংশয় যত বাড়ে, তত বেশি 
তিনি অস্থিরতা বোধ করেন । যত বেশি অস্থির হন, তত বেশি ঘনিষ্ঠভাবে তিনি তীর হ্ত্টিকে নেড়ে চেড়ে 
ঘষে মেজে শিল্পন্ূপের শিখরে পৌছতে ইচ্ছে করেন! ফলে সংস্কার বা পরিবর্তন চগ্ে রূপ থেকে 
রূপান্তরে, এক সংস্করণ থেকে অন্ত সংস্করণে, যূল পাঠ থেকে পাঠাস্থরে : কাব্য-হয়ে-ওঠার দিকে । 
বল! বাহুল্য, এটা! আদৌ কোনে বাহিক যান্ত্রিক প্রক্রিয়া নয়, এর সঙ্গে জড়িত থাকে একটা মানসিকত, 
যাকে বলা যার স্বর্ণকারী চিত্ববৃত্তি। তাই, কবি ও কাব্যকে জানার পক্ষে পাঠাস্তর অন্ততম অপরিহার্য 
উপাদান। 

বস্তত, মেঘনাদবধ কাব্যের পাঠাস্তর এই-সব কারণে খুবই তাৎপর্যপূর্ণ । কেননা, এর ভিতর দিয়ে তার 
ভাঙাগড়ার ইতিহাস একদিকে যেমন পাওয়! যাবে, অন্যর্দিকে তেমনি মধুস্থদরনের ভাষাচর্যা, শিল্পবোধ ও 
তার কবিসত্তার একটি অন্তরঙ্গ চিত্রও পাওয়া যাঁয়। ভাষাশিল্পী হিসেবে তার দৃষ্টি যেকী পরিমাণে 
আহুবীক্ষণিক, তার পরিচয় মেলে সর্বত্র; বিরামচিহ্ের পরিবর্তনে, বাক্যগঠনরীতির সংস্কারে, শব্দ ও 
পঙক্তির পরিবর্জন ও সংঘোৌজনে । এবং এর ভিতর দিয়ে যূল পাঠের ক্রমবিকাশের ছবিটি ও স্পষ্ট হয়ে 
উঠেছে । মেঘনাদবধ কাব্যকে যদি মধুস্দনের কাব্যস্থ্ির পরাকাষ্ঠা বলা যায়, তা হলে কবি হিসেবে তার 
ভাষাশিল্পেরও পরিণত নিদর্শন এই কাব্য । কিন্ত, কিভাবে মধুস্্ূন সেই পরিণতিতে পৌচেছেন, এই 
পাঠান্তরগুলি তার নীরব সাক্ষী । 

কিন্ত, পাঠাস্তরের বিবর্তনের ভিতর দিয়ে কাব্যটি শেষ পর্বস্ত ষষ্ঠ সংস্করণে ষে রূপ নিয়েছে, শিল্পের 
বিচারে তা কতখানি সার্থক, এমন একটি প্রাসঙ্গিক প্রশ্ন ওঠ] স্বাভাবিক। স্বাভাবিক এইজন্য, পাঠান্তরের 
লক্ষ্য সার্থক শিল্পন্যষ্টি। অন্তত নিজের দ্িক থেকে কবি যতক্ষণ এ বিষয়ে তৃপ্ত না হতে পারছেন, ততক্ষণ 
ভাঙাগড়ার কাজ চলে। শেষপর্যস্ত অবশ্য একজায়গায় থামতে হয়। ধর। যেতে পারে, সেইটেই চূড়ান্ত 
রূপ। সেই চূড়ান্ত রূপের মুলযায়ণে সমালোচক ঘা"ই বলুন না কেন, শি্পবিচারে তা যেভাবেই প্রতিভাত 
হোক না৷ কেন, কবির দিক থেকে সেইটেই সার্থক শিল্পরূপায়ণ। 

প্রথম সংস্করণ প্রকাশিত হবার পরে দ্বিতীয় সংস্করণের প্রকাশকালে কবি যুরোপ যাবার জন্য ব্যস্ত থাক! 
সত্বেও তিনি কাব্টির সংস্কারে মনোযোগী হয়েছেন । মনোষোগী, কিন্তু ত্রুত ব্যস্ততার ভিতর দিয়ে। তবু 
যেভাবে তিনি পরিবর্তন করেছেন, তাতে শব্দ ও পও.ক্তিগত শিথিলতা দূর হয়েছে অনেক পরিমাণে, শিথিল 


৭৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৮৩ 


বাঁক্যবন্ধও সংহতি পেয়েছে । তৃতীয় সংস্করণে আরে? পরিবর্তন্ন করা হয়েছে, যুরৌপ থেকে ফিরে । তবে, 
এই সংস্করণের পরিবর্তন মূলত পঙ্ক্তিবিন্তা ও নব সংযোজনের । এই পরিবর্তন কাব্যটির ভাষা আরো 
স্থমিত করেছে। চতুর্থ সংস্করণেও সংস্কারের চিহু চোখে পড়ে । পঞ্চম ও ষষ্ঠ সংস্করণ দুটি মোটামুটি 
চতুর্থ সংস্করণেরই অঙ্থরূপ। এছুটি সংস্করণে বিরামচিহ্ন ও শব্দের সামান্ত পরিবর্তন লক্ষ্য করা যায়। 
প্রথম সর্গের অনুপাতে পরবতা সর্গগুলির পাঠান্তর ক্রমশ হস পেয়েছে এই ভাবে । অর্থাৎ শেষপর্যস্ত কবি 
ভাষাগত শৈথিল্য কাটিয়ে উঠেছেন বহুল পরিমাণে । এইভাবে কাব্যটিকে মধুস্দূন একটি সার্থক শিল্পবূপ 
দিতে সক্ষম হুয়েছেন। প্রসঙ্গত একটা কথা বল। দরকার, মেঘনাদনধ কাব্যের পাঠাস্তর মূলত 
বাকৃশৈলীর, আঙ্গিকের নয়। অর্থাৎ পাঠান্তরের ভিতর দিয়ে মধুস্থদন বাঁকৃশৈলীর পরিব্তন করেছেন, 
আঙ্গিকের পরিবর্তন তার অন্বিষ্ট ছিল না। রবীন্ত্রকাব্যের পাঠাস্তর বাকৃশৈলী ছাড়াও আঙ্গিকের পরিবর্তন, 
অনেক ক্ষেত্রে। কিন্ত মধুস্থদনের এই কাব্যের পাঠান্তর সর্বতোভাবে বাকৃশৈলীর | বস্তত, বাঁকৃূশৈলীর 
পরিবর্তনের ভিতর দিয়েই তিনি তার কাব্যকে একট] সার্থক শিল্পরূপ দিয়েছেন। 

এবং এমন ষে হয়েছে, মধু্ুর্দনের পক্ষে শেষপর্যস্ত এমন একটি স্মিত শিল্পায়নে পৌছনো সম্ভব 
হয়েছে, ভাবতে গেলে তা বিস্ময়কর ব্যাপার । বিন্মরকর। কেননা, সত্যের খাঁতিরে মেনে নেওয়া ভালে, 
মধুন্দনের পক্ষে বাংলায় কবিতারচনার ব্যাপারটি স্বাভাবিক নয়, নিদেনপক্ষে এমন একটি মহাকাব্য তো 
নয়ই। কারণ, বাংলা কাব্যের এতিহা তার মনায়াত্ত ছিল, সমকালের কাব্যজগতেও তিনি ছিলেন 
অপরিচিত পথিক। তথাপি তাঁকে লিখতে হল এমন একটি মহাকাব্য । শুধু লিখেই নিরম্ত হলেন না, 
নিরস্তর নিরলস অধ্যবসায়ে নিজের স্থষ্টিকে সার্থক শিল্পরূপায়ণের কাজে নিমগ্ন থাকতে হল। এট! যে আদৌ 
সম্ভব হয়েছে, পাঠ থেকে পাঠান্তরে পৌচেছেন, তার পিছনে একটিই কারণ নিহিত: সদা সত্্ক 
শ্রবণেক্জ্রিয। এই শ্রবণেন্দ্রিয়ই ধ্বণিতরঙের জাহুকরী মারায় তাঁকে এগিয়ে নিয়ে গেছে শব থেকে 
শব্দাস্তরে, দূপ থেকে রূপান্তরে, পাঠ থেকে পাঠান্তরে | ধ্বনিতরঙগই শব্দের প্রধান সত্তা । মধুস্দ্দন এই 
সভার সন্ধান পেয়েছিলেন শেষপর্যন্ত । বস্তত, এক অঠপম ধ্বনিবোধের উপর সমগ্র কাব্যটি ঈ্লাড়িয়ে 
আছে। 


প্রবন্ধের পাঠভেদ-তাঁলিকায় উল্লিখিত ১ম সংস্করণে প্রথম সগের প$.ক্তি ৯৬১ শল্ত স্থানে 'শয়া, ১ম-১ষ্ সংস্করণে অষ্টম সর্গের 
পওক্তি £৫& কনক স্থানে 'কণক' ও ১ম সংস্করণে নবম্সর্গের পউ,ক্ত ৭* কিল স্থানে 'বহিল' এগুলি পাঁঠান্তর ন! হয়ে মুদ্রাকর 
প্রমাদও হতে পারে। স্সম্পাদক 


রবীন্দ্ররচনার বিবর্তন 


পাওুলিপি-পর্যালোচনা 
কানাই সামন্ত 


বিশ্বভারতী-কর্তৃক প্রকাশিত রবীন্দ্ররচনাবলীর বিভিন্ন খণ্ডে আর অধুনাপ্রচারিত রবীন্দ্রকাব্যের 
বিভিন্ন সংস্করণে তথা সঞ্চায়িতায় বিশেষ উল্লেখ এবং/অথবা উদ্দাহরণ-ফোগে, ব্রবীন্দ্ররচনার 
বিশেষতঃ কবিতা-গানের নান! বিবর্তন সম্পর্কে নানারূপ মালোচন! ইতঃপূর্বে মুদ্রিত | পূর্বপ্রচগারিত 
রচনার আধারে এরূপ আলোসনা হইতে পারে আর হইয়াছেও দীর্ঘকাদ কিন্ত পাণুলিপির 
সাহায্যে বা তুলনামূলক নিরীক্ষায় ইহার প্রকার, প্রপার, গভীরতা ও তাৎপর্য বহুগুণে বাড়িয়া 
যায় সন্দেহ নাই। বিশ্বভারতী প্রণালীবদ্ধভাবে এ কাঁজের শ্ুত্রপাত করিয়াছেন ; তাহার ফলে__ 
পুষ্পাঞ্চলি, নলিনী, শিশু, খেয়া ও পুরবীর সবিশেষ পরিচয় কয়েক বৎসর ধরিয়া বিশ্বভারতী 
পত্রিকার বিভিন্ন সংখ্যায় প্রকাখিত।৯ বর্তমানে নানা পাওুলিপির আধারে কেবল একটি 
রচনা ( কবিতা) সম্পর্কে পুঙ্ান্ুপুঙ্খ বিবর্ণ সংকলন করা যাইতেছে ; পরিণামে এ এক রচনা 
হইতেই রবীন্দ্রনাথের দুইটি কাব্যে ভিন্ন দুইটি কবিতার উদ্ভব ।২ 


ছড়ার ছবি কাব্যে : “খেলা, 

শাস্তনিকেতনে রবীন্দ্রসদনসংগ্রহে ছড়ার ছবি কাব্যের পাণুলিপি পাওয়া! যায় ৬ দফায়; তন্মধ্যে 
৫ দফ। হইল মূল পাণ্ডুলিপি (রবীন্দ্রনাথ কর্তৃক পুনঃপুনঃ লিখিত/বূপান্তরিত ) আর ষষ্ঠ মুখ্যতঃ 
শ্রীহ্ধীরচন্দ্র কর -কৃত প্রেস-কপি : তাহাতে কবির নানাবিধ সংশোধন-সম্পাদন যেমন আছে তেমনি 
'যোগীনদ” কবিতার শেষাংশ তাহা ছাঁড়। তিনটি কবিতা আগ্যন্ত ('আতার বিচি” “বুধু, মাধে? ) 
কবি শ্বয়ং লিপিবদ্ধ করিয়াছেন | 

উপস্থিত ছড়ার ছবির একটি মাত্র কবিতার নানা বিম্ময়কর পরিবর্তন বা ক্রমিক বিবর্তন দেখানো 
যাইতেছে ; ইহার আধার হইল-- পাগুলিপি ১৭৮ক, ১৭৮খ, ১৭৮গ এবং পোক্ত প্রেস-কপি। ছড়ার 
ছবি কাব্যে এই কবিতা ২৭ -সংখ্যক, ইহার শিরোনাম খেলা, এবং প্রথম ছত্র: এই জগতের শক্ত 
মনিব দয় না! একটু ক্রটি,/ নবজাতক কাব্যের 'প্রবীণ' ( প্রথম ছত্র : বিশ্বজগৎ যখন করে কাজ) কবিতার 


১ ইহা! ছাড়া শ্রীজগদীশ ভট্টাচার্য -সম্পার্দিত “কবি ও কবিতা'র চতুর্থ বর্ষের দ্বিতীয় সংখ্যায় প্রকাশিত 
হয় ক্ষণিক! কাব্যের বিস্তারিত পাণুলিপি-পরিচয় । 

২ অন্রূপ বিবর্তনের অর্থাৎ এক হইতে ছুই কবিতায় পরিণতির অপর দৃষ্টান্ত পাওয়া যায় মানসী 
কাব্যে: “বিরহানন্দ' ও 'ক্ষণিক মিলন? / কল্পনা কাবো : “ছুঃসময়” ও 'অসময় | গ্রচল সঞ্চয়িতায় যথাক্রমে 
“বিরহানম্দ' ও “দুঃসময়” কবিত। সম্পর্কে গ্রন্থপরিচয় তষ্টব্য। শেষোকের 'ম্বর্গপথে' শীর্ষক-পাওুলিপিচ্ছবিও 
দেখিতে হুইবে সঞ্চয়িতায় বা রবীন্দ্র-রচনাবলীর সপ্তম খণ্ডে। 


৭৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৮৩ 


সহিত ইহার ঘে বিশেষ সম্পর্ক আছে তাহা স্পষ্ট হইবে বর্তমান পাণুলিপি-পর্যালোচনায় | ঘে স্বয়ংপূর্ণ 
পরিণত রূপ লইয়৷ “প্রবীণ নবজাতক কাব্যে উত্তীর্ণ তাহার আঁধার-পাওুলিপি অবশ্ট ভিন্ন ; রবীন্দ্রসদন- 
সংগ্রহে উহার অভিজ্ঞানপংখ্য। ১৫৯। 'প্রবীণ'এর পরিণত রূপ -রচনার তাঁরিখ এ পাগুলিপিতে নাই, 
প্রথম প্রচার-কালে প্রবাসীতে ( পৌষ ১৩৪৫ ) দেওয়া হয় নাই আর নবজাতক কাব্যেও পাওয়া যায় না । 
ছড়ার ছবির মূল পাণুলিপি (১৭৮ক) দেখিয়া এইমাত্র বল। যাঁয় “খেলা'র রচন! (প্রাথমিক রূপ) 
আলমোড়া শৈলাবাসে ২৬ জ্যৈষ্ঠ ১৩৪৪ তারিখে (৯ জুন ১৯৩৭) আর ১৫৯-সংখ্যক পাওুলিপি 
১৯৩৮ সনের একখানি ভায়ারি, যে দুই পৃষ্ঠায় “প্রবীণ” লেখ! হয় তাহার শীর্ষমুদ্রিত তারিখ : ৩০-৩১ 
জানুয়ারি / বাংলায় ১৬-১৭ মাঘ ১৩৪৪।১ মুদ্রিত তারিখ আর রচনার কাল এক বল] যায় না 
প্রবাসী পত্রে প্রকাশ ১৩৪৫ পৌষে। 


পপ প৯৯৯ 





পাপ কপিল 


১ আলোচ্য পাওডুলিপি-সমৃহের সংক্ষিপ্ত বিবরণ__ 

১৭৮ ক॥ কাগজের মলাটে মোড়া রুল-টানা ৪৮ পাতা । ক্চনার ১ পাতা রচনারিক্ত, পরের পাতা 
ছিন্ন, সব শেষে ১ পাতা৷ রচনাশৃন্ত ;ঃ অতএব হিলাবমত ৯* পৃষ্টা পাওয়! যায় এনং সেই ভাবে (রচনার 
শুরু হইতে শেষ পর্যন্ত) প্রত্যেক জোড়-পৃষ্ঠ(র বামোধ্ব কোপে বর্তমানে পেন্সিলের লেখায় বাংলা অঙ্ক 
বপিয়্াছে। (অন্ত সময়ে অন্য ইংরেজি অঙ্ক বণিলেও, পাওুলিপি-পর্যালোচনায় তাহ? কাজে আপিবে না।) 
পাতার মাপ : ২০ ৮ ১৬৭ সের্টিমিটার । তারের সেলাই । 

অধিকাংশ ক্ষেত্রে কবিতার প্রাথমিক রচন! বিজোড় পৃষ্ঠায়, প্রয়োজনমত সংযোজন সংশোধন বা 
পরিবর্তন আসিয়াছে জোড় পৃষ্ঠায় । রচনার স্থান কাল : আলমোড়। বৈশাখ-জ্ষ্ঠ ১৩৪৪ । 

১৭৮ খ॥ অবিকল ১৭৮ ক'এর অন্ুব্ধূপ খাতা । সংযোজনের বা পরিবর্তনের প্রয়োজন না হইলে 
জোড়-পষ্ঠায় সাধারণতঃ লেখ হয় নাই। 

পূর্ববং পেম্সিলে বাংল! পৃষ্ঠা বসানো হইয়াছে জোড়-পৃষ্ঠায়, পৃষ্টা-সংখ্যা ৯৬। ১৩৪৪ বর্ষামঙলের 
একটি গান ব্যতীত (গানটি এ খাতায় “প্রক্ষিগ্চ বল! যায় যদিও কবির হস্তে) অন্তান্ত কবিতা-রচনার 
স্থান কাল : আলমোড়া/জ্যোষ্ঠ - ৬ আষাঢ় ১৩৪৪ । 

ইহাও বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য যে, খাতা উন্টা ধরিয়া সব রচন! (পূর্বোক্ত গাঁন বাদে ) লেখ! হইয়াছে 
এবং মলাটে (ছাপার হিসাবে শেষ পৃষ্ঠা) পরিকল্পিত কাব্যের দ্বিবিধ নামকরণও দেখা যায়: 
জলতরজ/ছন্দে ছবি। পূর্বনামটি পরে বাতিল কর] হয়। 

১৭৮ গ॥ কালে মলাটের বোর্ড -বীধাই খাতা, দাড়ায় ঘি-রঙের রেক্সিন। রুল-টানা পাতার মাপ : 
১৯.৮৯১৫,৯ মে. মি.। রবীন্্-রচনাধার পৃষ্ট।গুলিতে পেমন্সিলে আশ্গপুর্থিক অঙ্ক বসিয়াছে বামোর্ধব 
কোণে ১ হইতে ১৩৯ অবধি। পরপৃষ্ঠ। হইতে খাতার অবশিষ্টাংশ ( মোট 3২ পৃষ্ঠা) রচনারিক্ত, কেবল 
পুত্তানি-সংলগ্ন পৃষ্ঠার আগের পৃষ্ঠায় খানিকটা! ইংরেজি লেখা “বিধিমতে” লাঞ্চিত বা বর্জনচিহ্িত। হিসাব- 
মত এইটি খাতার প্রথম পৃষ্ঠা ছিল ) কবিতা লেখ! হইয়াছে খাত উন্টাইয়া, তাহা লাল রঙে ছাপা জুড়ি- 
রেখ। দেখিলেই বল। যায়-- পাওুলিপির গ্রাহু কবিতাংশে উহার স্থান হইয়াছে রচনার নীচে | এ খাতায় ২টি 
“ফর্মা” থাকিলেও দেল।ই তারের । রচনাবলির স্থান-কাল ঘতদুর জানা যায়: আলমোড়া-শাস্তিনিকে তন- 
পতিসর/বৈশাখ-শ্রাবণ ১৩৪৪ 


রবীন্দ্ররচনা'র বিবর্তন ৭৯ 


আলোচ্য “খেলা” কবিতার মৃগ্গাধার পাুলিপি হইল ১৭৮ক। পৃ€৫৩ ও ৫৫। পূর্বোক্ত পৃষ্ঠায় ১০ 
হতে লেখা হয় প্রথম স্তবক* আর ১২ ছত্রে দ্বিতীয় তথা শেষ শ্তবক-_ ইহার কেবল ৪ ছত্র “৫৩, পৃষ্ঠায় 
এবং অবশিষ্ট “৫৫” পৃষ্ঠায় লিখিয়া! রচনাশেষে তারিখ দেওয়া হয় ৯1৬।[১৯]৩৭। অংরক্ষিত পাঠগুলির 
মধ্যে ইহা প্রথম। ১৭৮খ খাতায় (পৃ ৬১ ও ৬৩) ইহার নকল করিবার সময় রবীন্দ্রনাথ ষৎসামান্ত 
পরিবর্তন করিতে থাকেন সন্দেহ নাই; এই পাঠ দ্বিতীয় । অতঃপর, ৯ জুন (২৬ জ্যৈষ্ঠ ১৩৪৪) 
তারিখে অথবা পরদিন অথবা! আরও পরে নিশ্চিত বল! যায় না, রবীন্দ্রনাথ প্রথম খাতার 'খেলা'-আধার 
প্রথম পাতায় (১৭৮ক | পৃ ৫৩) প্রথম স্তবকের সবট1 (১০ ছত্র) বর্জন করিয়। সম্মুখীন “৫২ পৃষ্ঠায় 


সপ্ন পাপ আপা পপ আপি শালি? 


প্রেঘ-কপি ॥ সব-যুন্ধ মালগ। ৫৩ পাতার ব। পৃষ্ঠায় ( এক পিঠ সব সময়েই “সাদা? ) এই পরিচ্ছন্ন দূপ; 
তন্মধ্যে ৩৩ পাতার প্রত্যেকটির মাপ মোটের উপর : ৩৩৬৮২১ সে. যি- (১২খানি পুরু কাগজ স্ক্-রুল- 
টানা । অবশিষ্ট অপেক্ষাকৃত নিরেশ কাগজে প্রকটভারে রেখাঙ্কিত), ২০খানি ছোটে! পাতার সাধারণ মাপ : 
২,.২১৯৫১৬.১ দে. মি. (কুল-টানা/উপরে ও বামে লম্বভাবে লাল রঙের “জুড়ি?) গ্রন্থে মুদ্রিত ৩২টি কবিতার 
মধ্যে কেবল ২৭টির নকল আছে; সর্বশেষ নকলে “৩২, সংখ্যাই দাগিয়া দেওয়া নীল পেন্সিলে। ষে ৫টি 
কবিতার নকল হারাইয়াছে, সে হইল-_ কাঠের সির্গি / পিছু-ভাকা / পিস্নি / ভজহরি / ভ্রমণী। সংরক্ষিত 
কবিতাগুদলতে নীল পেন্সিলে যে ক্রমিক সংখ্যা দেওয়। হইয়াছিল, মুক্রিত গ্রন্থে তাহার গলোট-পালোট 
দেখা ষায়। 

১৫৯ | 1৪1958705 101215 / 1938 / লাল কাপড়ে বাধাই । এক-এক পৃষ্ঠায় এক-এক তারিখ। 
শিয়রের ছাপ! অংশ বাদে অধিকাংশ পৃষ্ঠায় পরিষ্কার ১৯টি রুল টানা। পাতার বহিবুমুখ দুই “কোণ' গোল- 
ভাবে কাট।, পাতার মাঁপ : ১৬৩৯১*৪ সে. মি-। মেমোরাণ্ড ও ভায়ারি মিলাইয়া মু্দিত পৃষ্ঠা-সংখ্যা 
1--3761 তাহারও পরে ১৯৩৭ জান্ুয়ারি-ফেব্রুয়ারির বাড়তি অংশে পৃষ্ঠাঙ্ক [2 এবং সবশেষে 
মেযোরাণ। ও পুস্তানি মিলাইয়। আরও ১৪ পাতা ব1 ২৮ পৃষ্ঠা । উল্লিখিত অধিকাংশ পৃষ্ঠায়, এমন-কি 
আলগ। ও মলাট-মংলগ্ন পুস্তানির ও € পৃষ্ঠায় রবীন্দ্রনাথ কিছু ন| কিছু লিখিয়াছেন বা নোট করিয়াছেন। 
ডামারি উন্ট। ধরিয়। অনেক লেখ। দেখা যায়; আমাদের আলোচ্য প্রবীণ” কবিতা (নবজাতক-্ধৃত পাঠ) 
সেইভাবে লেখা ৭38, ও 39" পৃষ্ঠায় । এই পাণুপিপি যথার্থ ই খসড়। খাতা, ইহার বিষয়বৈচিত্য (লেখ! 
অথব। কেবল “নোট” ) বহুব্যাপক-_- গান, কবিতা, নৃত্যনাট্য ( "শ্যামা? ), প্রবন্ধভাবনা ( “মহাভারত, 
সম্পর্চে ও ভাষ। সম্পর্কে ), কাহিনী (“ছেলেবেলা'র পূর্বাভাম ), সবেরই আধার ব1 উৎস-ম্বরূপ। 

১ এই পৃষ্ঠায় ইহার শিপ্নরে আছে বর্জনচিহ্নিত আর ২ ছন্র : 

আমি যেন বসে আছি কালের নৌক] পরে, 

দেখচি চেয়ে যে খেল হয় যুগে যুগাস্তরে ॥ 
ইহার সহিত খেলা"র সম্পর্ক নাই, পূর্বগামী পৃষ্ঠায় (৫১, ও “৫০১ ) সেঁজুতি কাব্যের "পালের নৌকা' 
কবিতার যে ছুই রূপ ( যথাক্রমে লাঞ্ছিত ও পুনলিখিত ) আছে তাহারই অঙ্গীতৃত। “৫৩, পৃষ্ঠায় উল্লিখিত 
ছত্র দুইটি এ কবিতায় লিখিত ব। পুনলিখিত হইয়াছে আরও দুইবার ছুইরূপে | “পালের নৌকা” রচনার 
স্থান কাল: আলমোড়া, ৮৬।৩৭। 


৮০ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রীবণ-আশ্বিন ১৩৮৩ 


(রচনারিক্ত ছিল) ইহার রূপান্তর/জমান্তর সাধনে প্রবৃত্ত হন-- ছত্রগুলি রুল ধরিয়া হনিদিই্ পারম্পর্ষে 
লেখার ইচ্ছা! অখব! অন্কাশ ছিল না, কেনন! রুল তো! ১৯টি অথচ নৃতন রচনাংশের ছত্রসংখ্া। ত্রিশের 
কম মনে হয় না। সোজাভাঁবে অথবা ঈবৎ আড়ভাবে লেখা কতক কতক ছত্র লইয়া এক এক গুচ্ছ 
হইয়াছে, তাহাতে মার ও কতকগুলি ছত্র কে কোথাক্ প্রবেশ বা অন্প্রবেশ করিয়াছে বলা যায় না; 
ইহার পরে *৫৩" পৃষ্ঠার ছুই দিকের মাজিনে (বামে দক্ষিণে ) যে ছিন্ন বিচ্ছিন্ন ছত্রগুলি লেখা হয় তাহার 
কিরদংশ তিরস্কৃত করিয়। এ পৃ্ট।র বাম দিকে এক মভিজাত পুরুষের সাচীকৃত মুখ, মাথায় জট! অথবা 
মুকুট, খঙ্গনাপ।, ওঠাধরে ৪ চক্ষে কৌতুক আর গাভীর্য যেন এককালেই ফুটিয়! উঠিয়াছে-- ইহাতে 
চিত্রশিল্পী রবীস্ত্রনাখের আত্মশরিচন্ অযব। আত্মপ্রতিকতি ( কল্পরূপ ) প্রকাশিত। যাহ। হউক পূর্বরচিত 
প্রথম স্তবকের পরিবর্তে অন্ত ন ৩ ছত্রে নিবদ্ধনৃতন এই কয়েক স্তবকের সঙ্গে প্রথম পাঠের অস্তিম ১২ 
ছত্র যোগ করিয়। যাহা পাএয়। যায় তাহাই শালোচ্য কবিতার ভূতীয্ পাঠ সন্দেহ নাই _ ইহার নৃতন 
রচন।ংশের সম্পূর্ণ পাঠোদ্ধার অথবা ছত্রপারম্পর্বনির্ধারণ অত্যপ্ত দুরূছ হইত, ১৭৮খ খাতাখানির *৬*, 
৬২, ও ৬৩? পৃষ্ঠায় শ্বয়ং কবি ইহার মনগুলিপ না লিখিয়! দিলে। ইহাই চতুর্থ পাঠ। অবশ্থা, কৰি 
স্বয়ং যখন অন্ুলেখক, নকল করিতে করিতে নাশ ছত্রে নানারূণ পরিনর্তন না হইয়। পারে না। আর- 
একটি কথা বলা আবশ্তক, ১৭৮খ খাতাগ আলোচ্য কবিতার “তীয়? পাঠে কেবল প্রথম স্তবক (১০ ছন্্) 
কাটিয়। দিলেই একরূপ কাঙ্গ চলিত কিন্ধ কবি ৬১, ৪ ৬০ পুষ্টান্জ বাকি অংশও ভালে। করিয়া কাটিয়। 
দিম্নাছেন এবং "৬০১ ও “৬২, পৃষ্ঠায় নূতন রচনার নল সমাধা হইলে তাহারই মন্ধবৃত্তিতে ( যথাক্রমে “৬২, 
ও “৬৩ পৃষ্ঠর নীচের দিকে ) মনোমত পরিবর্তনে পুনশ্চ লিখিয়াছেন। 

পাঠপর্ধালোচনার পক্ষে ১৭৮৭ পাওুলিপি বুশের নির্ভরস্থল। কেননা! ১৭৮ক পাগুলিপি -বৃত কোনে 
পাঠই আহছপ্ত পড়বার উপায় নাই, পক্ষান্ত:র ১৭৮গ-ধৃন্ত দ্বিতীয় পাঠ একরপ প্রথমের (১৭৮ক। পৃ ৫৩ 
ও ৫৫) এবং চতুর্ধ অঙ্গরূপভাবে তৃতীক্কের ( ১৭৮ক। পৃ ৫২-৫৩ ও ৫৫) পরিচ্ছন্ন অনুলিপি) কবি স্বয়ং 
অগ্থলেখক হওয়াতে যাহা-কিছু আংশিক (কয়েকটি শব্ধ বা শব্দপগুক্ছ লইয়।) পরিবর্তন এবং কালক্রমে 
“দ্বিতীপন” ও 'চতুর্ধ” পাঠ বলার লার্থ্কত।। অতএব ১৭৮৭ পাঙুলিপির আধারে অঙ্ঃপর লাঞ্চিত 
( বর্জনচিহ্নিত ) দ্বিতীয্ন ও গ্রাহ চতুর্থ পাঠ আঙ্গপুবিক ভাবে সংকলন করা যাইতেছে । সংকলন হইতে 
স্পষ্ট দেখ! যাইবে শেষেোক্তের ( অর্থাৎ ১৭৮ ক-ধৃত গ্রাহ্‌ তৃতীয় পাঠের ও ) মঙ্গীতৃ ত হইয়া! আছে যেমন 
ছড়ার ছবি কাব্যের 'খেল? তেমনি মার-এক কবিতার অপরিণত সত্তা, পরে যেটি পৃথগ ভাবে প্রবীণ, 
নামে আত্মপ্রকাশ করিয়াছে নবজাতক ক্কাব্যে। পৃথিবী হইতে চ.ন্দ্রর উৎপত্তি মনে পড়ে? তফাত এই 
যে, এ ক্ষেত্রে মুখ্যগৌণের বিগাঁর সহজ নয়, কেনন। সে বিচার পরিমাণে নয়, গুণে । তথ্য হিসাবে এটুকুই 
উল্লেখ করা যায়, পরিণামে 'খেল।' ২* ছত্রে (পাও. ১৭পগ ) আর “প্রবীণ? ৩০ ছত্রে (পাও. ১৫৯) 
সীমিত। 

পরবতী সংকলনে বাঁমে পাুলিপির পৃষ্ঠ। ও ছত্র-অঙ্ক গার ভাহিনে একটি পাড়ি'র আগে পিছে 
যথাক্রমে “খেলা? ও “প্রবীণ” কবিতার ছত্রাঙ্ক নির্দেশ কর। হইল-- এ অঙ্ক বিন্দযুক্ত হইলে বুঝিতে হইবে 
যে, মুদ্রিত ছত্রে ও প৩ূ. -ধত ছত্রে অল্প কিন্ব। অধিক পাঠভেদ আছে, কথনে] বা বলা চলে ভাব ঠিক 
থাকিলেও ভাষার আশ্চর্য পরিবর্তন হইয়াছে ।__ 
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তুলনীয় 
১৭৮খ॥ পৃ।ছ [ ছড়ার ছবি / নবজাতক ] ছত্র : খেল! : প্রবীণ 
৬১।১ হাসির ঘারে আগল দিয়ে বসে আছ স্থির, 1২৯, 
২ বাইরে এসো, বাইরে এসো, পরম গম্ভীর | ৩০ 
৩ কেবলি কি প্রবীণ তুমি, নবীন কি নও তাও, (৩১ 
৪ দিনে দিনে দিনরাত্ির বুড়ো হয়েই যাঁও ! ৩২, 
এই পুরাতন আকাশতলে জগৎ জুড়ে খেলা, 
৬ তোমার বয়স কতই হবে, তারে করবে হেল1। 
৭ পাঁচশো বছর পেরিয়ে গেছে এ যে পিপুল গাছ "৭1৩৩. 
৮  চৈজ্র মাসের তণ্ড রোদে দেখলে কি ওর নাচ? 1৩৪, 
৯ পাতায় পাতায় আবোল তাবোল, শাখায় দোলাছুলি ৩৫ 
১০ ক্ষ্যাপ। হাওয়ার সঙ্গে ও চায় করতে কোলাকুলি । 1৩৬, 
১১ কাজ ক'রে মন অসাড় যখন, মাঁথা যাচ্চে ঘুরে, ১৩ 
১২. হিমালয়ের খেল। দেখতে এলেম এত দূরে -১৪। 
১৩ এসে দেখি আগাঁগোড়াই ঝাপস হয়ে আছে, ১৫। 
১৪ কাছেই আছে তবু গিরিরাজ* রয় না যেন কাছে। ১১৬] 
৬৩১৫  রাত্তিরে যেই বৃষ্টি হোলে। দেখি সকাল বেলায় ১৭। 
১৬ চাদ্দরট! ওর উপলক্ষ্য খুলে ফেলার খেলায় । ১১৮] 
১৭ ঢাকার মধ্যে চাঁপা ছিল কৌতুক এক রাশি ১৯| 
১৮ প্রকাণ্ড এক হাসি। ২০। 
১৪ ও গে! পরম ধীর 
২০ ওগো স্থুগভীর | ৩৭. 
২১. সময় থাকতে স্বরু তুমি করে! তো! এই বেল। 
২২ চাপা ঢাকা ঘা কিছু সব খুলে ফেলার খেলা ॥ ৩৮, 
আলমোড়। 


জ্যৈষ্ট। 
--লাগ্িত পাঠ ॥ দ্বিতীয় ॥ 


১ ব্দল করিতে ও নকল করিতে গিয়। লিপিপ্রমাদ্ হইয়াছে? “গিরিরাজ' স্থলে “গিরি হইলেই 
ছত্রের স্বরসংখ্য। যথোচিত হইত ও ছন্দের প্রবাহ বাঁধা পাইত না। লাঞ্িত-বঙ্জিত প্রথম খসড়ায় 
(১৭৮ক। পৃ ৫৩) পুর! ছত্রটি আদৌ ছিল : কাছে এলে গিরিরাজ সে রয় না যেন কাছে। 


রবীন্দ্ররচনার বিবর্তন 


১৭৮ খ॥পৃ।ছ 


৬০১ 


৬ 


১১ 
১২ 
১৩ 
১৪ 
১৫ 


১৬ 


১৭ 
১৮ 
১৪ 
২ 
৬২২১ 
১৪ 
২৩ 
খ৪ 
৫ 
খত 
৭ 
৮ 


[ ছড়ার ছবি / নবজাতক | 


এই জগতের এক নিমেষে! কাজের ভে! নেই ত্রুটি 
সঙ্গে সঙ্গে রয়েছে তার খেলার বিপুল ছুটি, 

৮ চঞ্চলতার নিত্য আথাত লেগে 

হাশ্তে অধীর নবীন আছে জেগে 1১ 
বাতাসব্যাপী ছেলেমানুষ, আকাশব্যাপী হাঁসি, 
সাগর ব্যেপে কলপ্রলাপ ফেনিয়ে ওঠে ভাসি? | 
ঝর্না ঝরে দূরের ভাকে পাখর গুলে ঠেলে 
কাজের সঙ্গে নাচের খেয়াল কোখায় থেকে পেলে । 
পাচ শো! বছর চাপল বয়স এ ষে শালের গাছে, 

অস্থিরতার অস্ত কি তার আছে। 


মজ্জাতে ওর অটল শক্তি, বকুনি ওর পাতায়, 
ঝড়ের দিনে কী পাগলামি চাপে ষে ওর মাথাক়। 
ফুলের দিনে গদ্ধের ভোজ অবাধ সারাক্ষণ 

ভালে ভালে দখিন হাওয়ার বাধা নিমন্ত্রণ । 
বিলাসী নয় মেঘগুলে! তো জলের ভারে ভরা, 
চেহার! তার বিলাসিতার রডীন ভূষণ পর1। 


ওগে! তুমি কী করছ ভাই, মনে আগল বোৌঁপে, 
বুদ্ধি তোমার বোঝ। যেন মাথায় রইল চেপে। 
মুখে তোমার .চহারাট] মর নদীর সৌত। 
আপন মনের শেষতলাতে তলিয়ে গেছ কোথা । 
স্বয়ং বিধির খেলাঘরে আবার ভন্তি হও, 
চঞ্চলতার নতুন দীক্ষা লও । 
দীক্ষা যেথায় লয়েছে এ গ্রহ স্থ্্য তারা, 
দ্বীক্ষা। য্থোয় নিল হও দিগন্তে পথহার।। 
মেঘ যেখানে বলে আমি অকন্মপ্য মেঘ, 
পাগল] ঝোর] বলে আমার অকন্মণ্য বেগ; 
কাজের নিপুণতা৷ যেথায় নিজেরে কয় মিছে, 
লুকিয়ে থাকে রং-করা কার উত্তরীয়ের পিছে। 


| 


৮৩ 


তুলনীয় 
ছত্্র : খেল। : প্রবীণ 


»১। 
*২] 


* ৩] 


১৫] 
৬। 
১৭1৩৩, 


*৮] 


১৪1 
১০ 
১১ 
১২ 
1১১ 
1১২ 


।২৩* 


| ২৮৭ 


৮৪ 


১৭৮ খ ॥পৃ।ছ 


২৯ 


৩৩ 


৩১ 
৩২ 
৩৩ 
৩৪ 


৩৫ 


৩৭ 


৩৮ 


৬৩৩৯ 


৪১ 


৪২ 


বিশ্বভারতী পত্রিকা! 


[ ছড়ার ছবি / নবজাতক ] 


ওগে! প্রবীণ গভীরতার খ্যাতির লোভে কি এ 
রইলে বসে জবার ভম্মে আগুন চাঁপ। দিয়ে । 


কাজ ক'রে মন অসাড় যখন, মাথা যাচ্চে ঘুরে, 
হিমালয়ের খেল! দেখতে এলেম এত দুরে । 
চক্ষে যেন নিষেধ লাগল কুহেলিকার তুপে, 
গিরি আছেন মুখ্ঢাকা কোন্‌ স্থুগন্ভীরের রূপে । 
রাত্তিরে ষেই বৃষ্টি হোলো, দেখি সকালবেলা 
চাদরট। ওর উপলক্ষ্য খুলে ফেলার খেলায় । 
ঢাকার মধ্যে চাঁপা ছিল কৌতুক এক রাশি 
প্রকাণ্ড এক হাসি। 


ওগো প্রবীণ, ওগে। পরম ধীর, 

€গে! সুগভীর, 
সময় থাকতে স্থুরু করে৷ তুমিও এই বেলা! 
চাপা ঢাক! যা-কিছু সব খুলে ফেলার খেল। 


শ্রাবণআশ্বিন ১৩৮৩ 


তুলনীয় 
ছজ্ত : খেলা : প্রবীণ 


১৩। 
»১৪| 
১১৫| 
»১৬| 

১৭| 


১১] 
২৭। 
৩৭. 


1৩৮. 


_-গ্রাহা পাঠ ॥ চতুর্থ ॥ 


পাওু-লান্ছিত “দ্বিতীয়, এবং পাও -ধুৃত/ গ্রাহ্য “চতুর্থ”, যে ুইটি পাঠ এ স্থলে আগছ্যন্ত সংকলন কর গেল, 
অদ্যাবধি মুক্রি ত “খেলা ও (প্রবীণ কবিতার সহিত ইহাদের মিল বা অমিল কতটা ভাহার ধারণা করিতে 
হইলে ছড়ার ছবি ও নবজা'তক খুলিয়। ছুটি কবিতাতেই আন্ুপৃধিক ছত্রাঙ্ক বসাইলে ভালো £য়। “দ্বিতীয়? 
পাঁঠ আগ্ঘন্ত বর্জনচিহ্নিত বা লাঞ্ছিত তাহা পূর্ব বল! হইয়াছে ; চতুর্থ পাঠেও কিছুমাত্র “লাঞছণা' (কাটাকুটি) 
নাই এমন হইতে পারে না, তন্মধ্যে কেবল ছুই ছক্র (ছ ৩-৪) লাঞ্ছিত বলিয়! গ্রাগে পরে %চিহু দিয় উদ্ধার 
কর। হইয়াছে । পুর! ছত্র আর কাট। হয় নাই, কতকগুলি শব্দ বা শব্দগোঠী লাঞ্ছিত হইয়াছে বিভিন্ন ছত্রেঃ 
পাওুলিপির ছত্রাঙ্ক উল্লেখপূর্বক সেগুলি নির্দেশ কর! যায়। প্রাসঙ্জিক পূর্বপাঠ ও উত্তরপাঠ পর পর উদ্ধৃত 
করিলেই বুঝা যাইবে এ ছত্রের এ স্থলে কোথায় পরিবর্তন, কোথায় নৃতন পদ-সংযোজন, কোথায় বা 


কেবলই ব্জন। 


(ক স্থলে খ বুঝাইতে লেখা হইবে কক্থ | )-- 
উত্তর পাঠ 


ছত্র ১৭ আগল-বাধ! মন, টা মনে আগল বঝেঁপে, 


রবীন্দ্ররচনার বিবর্তন ৮৫ 


২২ চঞ্চলতার বীর্ষযমন্ত্রে ১৮ চঞ্চলতার 


২৩ ও ২৪ যেমন দীক্ষা ১ দীক্ষা যেথায় 
২৭ কৃতিত্বেরি দপ যেখানে ১ কাজের নিপুণতা৷ যেথায় 
২৮ রসরূপের ১ রং-করা কার 
৩৩ এসে দেখি -” চক্ষে যেন নিষেধ লাগল 


( “লাগল'র পূর্বপাঠ : এলো ) 
৩৯ ও ৪০ “ন্থগম্ভীর” ও “পরম ধীর* ঠাই ব্দল করিয়। বর্তমান পাঠ হইয়াছে । 
৪১ তুমি করো তো ১৮ করো তুমিও 


অতঃপর সংকলিত “দ্বিতীয়, ও “চতুর্থ” পাঠের আধারে অন্থান্য পাওুলিপিতে বা গ্রন্থে যে পাঠবৈচিত্রয 
তাহা আলোচনার যোগ্য। এই পাঠপগ্রীতে মুদ্রিত গ্রন্থের স্তবকভাগ উপেক্ষা কর হইবে; 
“প্রবীণ "নির্দেশে এ কনিতার গ্রন্থে বা ১৩৪৫ পৌষের প্রবাসীতে (পৃ ৩৪৫-৪৬) মুদ্রত বূপ বুঝিতে 


হইবে। 
॥ পাঠপন্রী ॥ লাভ দ্বিতীয়" পাঠের তুলন]॥ 


ছত্র পারত. ১৭৮খ নবজাতক এবং পাও. । পৃষ্ঠাঙ্কসহ 
১ হাসির দ্বারে স্থলে চলার পথে! প্রবীণ 
৪ দিনে দিনে দিনরাত্তির ৮ দিন যতযায় ধিন রাত্তির / ১৭৮ক। ৫৩ 
দিনে দিনে ছিছি কেবল/প্রবীণ 
€ এই পুরাতন ১ পুরাতন এই / ১৭৮ক | ৫৩ 


৬ তোমার বস কতই হবে ১ এত [ব্যস গে] ছে তোমার / ১৭৮ক | ৫৩ 
৭ পাচশে। বছর পেরিয়ে গেছে ৯ পাঁচশে| বছর বয়স হবে / ১৭৮ক। ৫৩ 
আশি বছর বয়স হুবে / প্রবীণ 


৮ চৈত্রমাসের তপ্ত রোদে ১৮ এ আশ্বিনের রোদ্ছুরে ওর / প্রবীণ 

৯ পাতায় পাতা ১৮ পাতায় বকে / ১৭৮ক | ৫৩ 

১০ ক্ষ্যাপ। হাওয়ার ১ পান্থ হাওয়ার / প্রবীণ 

১১ অসাড় ১৮ ক্লান্ত / ১৭৮ক। ৫৩ 

১২ এত ১৮ অনেক / ১৭৮গ। ৮১ 

১৪ পূর্ণ ছত্রের ১৮ কাছে এলে গিরিরাঁজ সে রয় না যেন কাছে / ১৯ 


গিরিরাজ সে কাছে থেকে রয়ন! তবু কাছে / ১৭৮ক।৫৩১ 


১ পঞ্চম টীক। ভ্রষ্টবা। এ স্থলে উদ্ধৃত *--১পাঠ বর্জনচিহিত। পাওুলিপিতে ইহার পরের 
ছত্র: এসে দেখি আগাগোড়াই ঝাপস। হয়ে আছে, / যে ছত্রের পরে আসিয়া স্থান লয় পূর্বোস্ত লাঞ্ছিত 
ছত্র নূতন রূপ লইয়া -- 'গিরিরাজ সে.**কাছে।' 


৮৬ 


১৬ 


১৮৮ 


৮9৫০4 


/ 


১৬ 
১৭ 
১৮ 
২০ 

৩২ 
৩৩ 
৩৪ 


৩৬ 


বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৮৩ 

ছত্র পাু, ১৭৮ থ নবজাতক এবং পা. | পৃষ্টাঙ্কসহ 

উপলক্ষ্য খুলে ফেলার ১” কাজে লাগে চাদর খোলার / ১৭৮গ। ৮১ 

প্রকাণ্ড এক ১ মস্ত একটা / ১৭৮ক। ৫৫ 

| গ্রাহা 'চতুর্থ' পাঠের তুলনা ॥ 
এক নিমেষো কাজের তো নেই ১৮ শক্ত মনিব সয় না একটু / ১৭৮গ | ৮১ 
সঙ্গে সঙ্গে রয়েছে তার খেলার ১৮ নিত্য কাজের সঙ্গে তবু নিত্য কালের / ১৭৮গ। ৮১ 
বাতাঁসব্যাপী ছেলেমানুষ, আকাশব্যাপী ৯ বাতাসে তার ছেলেখেলা আকাশে তার / ১৭৮গ | ৮১ 
ব্যেপে কলপ্রলাপ ফেনিয়ে ওঠে ১ জুড়ে গব্গদ ভাষ বুদ্বুদে যায় / ১৭৮গ। ৮১ 
ঝরে ১” ছোটে / ১৭৮গ। ৮১ 
পূণ ছত্রের ১৮... এ হোথা শাল, পাঁচ শো বছর মজ্জােে ওর ঢাকা, / ১৭৮গ | ৮১ 

আশি বছর বস হবে ওই-ষে পিপুল গাছ / প্রবীণ 

অটল ডঃ কঠোর / ১৭৮গ। ৮১ 

রডীন ১ রঙের / প্রবীণ 

মনে আগল বেঁপে ১ স্তব্ধ সারাক্ষণ / প্রবীণ 

বোঝা যেন মাথায় রইল চেপে ১ আড়ষ্ট যে, ঝিমিয়ে-পড়া মন / প্রবীণ 

শেষ তলাতে তলিয়ে গেছে ১৮ তলাক্স তুমি তলিয়ে গেলে / প্রবীণ 

এত ১৯ অনেক / ১৭৮গ | ৮১ 

চক্ষে যেন নিষেধ লাগল ১” এসেই দেখি নিষেধ জাঁগে / ১৭৮গ। ৮১ 

গিরি আছেন ১ গিরিরাজের / ১৭৮গ | ৮১ 

উপলক্ষ্য খুলে ফেলার ১” কাজে লাগে চাদর খোলার / ১৭৮গ | ৮১ 


“চতুর্থ” পাঠের ছত্র ১-৩*এর “বিশৃঙ্খল” খপড়ারূপ ১৭৮ক পাওডলিপিতে ( পৃ ৫২-৫৩ ) আছে, পূর্বে বল। 
হইয়াছে । উক্ত খপড়ার সংকলনের কোন্‌ কোন্‌ ছত্র কোন্‌ রূপে আছে, অতিরিক্ত ছত্রই বা কী আছে, 
অতঃপর সাধ্যমত তাহারই নির্দেপ__ 


১৭৮ খ ১৭৮ ক। পৃ ৫২-৫৩ 


কি ০০ (০ ৪ 


পাঠভেদ নাই। পৃ ৫২ 


রয়েছে তার খেলার ১ আছে/ ৫২ 
পাঠভেদ নাই। পূ ৫২ 
হাসতে অধীর নবীন ১ জলে স্থলে চির নবীন সদাই / ৫২ 


বাতাসব্যাপী/ মাকাশব্যাপী ১ বাতাসে এ / আকাশে তার / ৫২ 
সাগর ব্যেপে ০৯ সমুদ্রে তার / ৫২ 


রবীন্দ্ররচনার বিব্রতন ৮৭ 


১৭৮ খ ১৭৮ ক। পৃ ৫২-৫৩ 
৭৮ পাঠভেদ্দ নাই। পৃ ৫২ 
৯ চাপল বয়স ১ বয়স-বহ / ৫২ 
১৩০ তার ১» ওরু / ৫২ 
১১-১২ পাঠভেদ? নাই। পৃ ৫২ 
১৩ অবাধ -৯ চলচে / ৫২ 


১৪ পাঁঠভেদ নাই । ৫২ 


[অস্তর্বতাঁ অংশ: 
বাহির হতে কে জানতে পায় শান্ত আকাশতলে 
প্রাণ বাচাবার কঠিন কর্মে নিত্য লড়াই চলে। 
সে চেষ্টা তার ডালে পালায় পড়ে যখন ধরা 
তখন খেল।র রূপ চলে যায় তখন আমে জরা । ৫২ 
_ তুলনীয় : প্রবীণ ছঞ্জ *-১* ] 


১৫ পাঠভেদ নাই। 
১৬ রডীন » বুঙের/৫২ 
[ অস্তর্বততা অংশ: 
বাইরে ওরা বুড়োমিকে দেয় না তে। প্রশ্রয় 
অস্তরেতে প্রধীণতার ক্ষম তা তাই রয়। 
প্রাণলোকের হাজার কাঁজে ছুটচে কেবল বায়ু 
কাজে খেলাব্ধ এক হয়ে যাঁয় অক্ষয় তাই আমু। 
যখন ওদের ঘুচবে খেল। কানে কলম গৌজা 
তখনি কাঙ্জ অচল হবে বয়ম হবে বোঝা 1/৫২ 
_যথাক্রমে তুলনীয় : প্রবীণ। ছত্র ১৩-১৪, ১৭-১৮, ২১-২২] 


১৭ মনে আগল ঝেঁপে ১ আগল বীধ। মন/৫২ 
১৮ পূর্ব ছত্র ১৮ বুদ্ধি ষেন বোঝা তোমার স্তব্ধ সারাক্ষণ/৫২ 
[ অস্তর্ধতাঁ অংশ: 
প্রথম বয়ন যেই পেরোল খেল! ঘরের দ্বারে 
মরচেপড়া লাগল তাল! বন্ধ একেবারে 1/৫২ 
তুলনীয় : প্রবীণ। ছত্র ২৫-২৬ ] 
১৯ স্থলে অসম্পূর্ণ বাক্য: আগুপিছু চিন্তা কেবল/৫২ 
__তুলনীক়্ : প্রবীণ । ছত্র ২৭: ভালোমন্দ বিচারগুলো 


৮৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৮৩ 


২০ শেষ তলাতে - তলায় তুমি/৫২ 
২১-২২ খসড়ায় দেখা যায় না। 
২৩-২৪ ১ হাসির দীক্ষা, জয়ের দীক্ষা, দীক্ষ! আগুন জল/৫৩ 
২৫ পাঠভেদ? নাই। পৃ ৫৩ 
২৬ রবীন্দ্রনাথ কর্তৃক রেখাজালে আচ্ছন্ন । আমার” “বেগ' পড়া ষায়। পৃ ৫৩ 
২৭ ১” কৃতিত্বেরে লুকিয়ে রাখে পরিহাসের [ তলে 1১/৫৩ 
_ তুলনীয় : প্রবীণ। ছত্র ৪ (রাখ-”রাঁখে তলে-সছলে ) 
২৮ ১ ঝাপিয়ে পড়ো কাজের গভীর জলে 
সাতার খেলার ছলে 1/৫৩ ঝাপ দিয়োপিয়ে / 'পড়ো? ও গভীর, 
যথাস্থানে পরে যুক্ত। 
২৯ পাঠভেদ নাই । পৃ ৫৩ 
৩০ চাপা ১ ঢাকা/৫৩ 
আলোচ্য রচনার ব্যাপারে পরবতাঁ “পদক্ষেপ” বা করক্ষেপ যেমন ১৭৮গ পাণুলিপিতে ( “খেলা; 
শিরোনাম-যুক্ত ২০ ছত্র/পূ ৮১) তেমনি ১৫৯-সংখ্যক পাওুলিপিতে ও (শিরোনামহীন কিন্তু নবজাতক-তৃক্ত 
প্রবীণ কবিভার আদর্শ-ন্বরূপ ৩৮ ছত্র/পৃ “38, ও 39, )। এখান হইতেই পরিষ্কার-পরিচ্ছিক্ন-ভাবে “এক” 
ছুই হইল।২ 'প্রবীণ'-সম্পকিত আলোচনা বা তুলনায় আলোচন। স্থগিত রাখিয়া এখানে “খেল? 
কবিতারই এঁ পরিণত রূপ, পঞ্চম পাঠ, আমন্গপুধিক সংকলন করা যায়। এই সংকলনে ১৭৮গ পাণুলিপির 
লাঞ্ছিত পূর্বপাঁঠ ঘাহ। যাঁহ। পড়িতে বা অনুমান করিতে পার! যাঁয় পরে তাহারও উল্লেখ থাকিবে ।৩ 


১ শেষ পরটির পাঠ কতকট। আশ্তমানিক। পাওুলিপিতে ছুর্লক্ষ্য। 

২ কেন হইল তাহ! এক্ষেত্রে ব্যাখ্যা করার একান্ত প্রয়োজন নাই, উল্লেখ করাই যথেষ্ট । আলমোড়ায় 
বিয়া শিল্পী নন্দলালের কতক চিত্রপত্রী উপলক্ষ্য করিয়! রবীন্দ্রনাথ শিশু বা কিশোর -মনোহারী কবিতা 
রচনার সংকল্প লইয়াছিলেন ছড়ার ছন্দে, যাহার পদে পর্দে সংগীত বাজিয়। উঠে, ছবিও ফুটে । লিখিতে 
লিখিতে যেখানেই রূচন1। আন্মমুখী বা বিশেষভাবে আত্মকেন্দ্রিক ও ভাবগমীর হইবার উপক্রম করিয়াছে, 
কবি এ অংশ বর্জন ন। করিয়। পারেন নাই। সমগ্র ছড়ার ছবির নান পাওুলিপিতে তাহার নানা 
নিদর্শন পরিকীর্ণ। কিন্তু রবীন্দ্রপ্রতিভার গৃহিণীপনা অদ্ভুত। “ছড়ার ছবি'র নানা কবিত] হইতে যাহা 
যাহ। লাঞ্িত/বজিত তাহ] ঘষে চিরতরে হারাইয়াছে, এমন নগ্ন । প্রায়শঃ কবির অন্য কাব্যে অন্য কবিতার 
রূপ লইয়! পরে তাহা আত্মপ্রকাশ করিয়াছে। সে ব্যাপারে কখনে। ছিন্ন ৪ ছত্র ঈষদ্রূপাস্তরিত 
৪ ছত্রেই সীমাবদ্ধ থাঁকিগ্নাছে ( যেমন সেঁছুতি কাব্যের শেষ কবিতা "ছুটি ) কখনো বা( যেমন 'প্রবীণএর 
ক্ষেঞ্জরে) বহু পরিবর্তনে সমুদ্ধতর দীর্ঘতর কবিতার রূপ লইয়াছে। 

৩ আলোচ্য কবিতার পূর্বের পাঠগুলির সংকলনে লাঞ্ছিত প্রত্যেকটি শব্ধ ব' শব্বগেশ্চী উল্লিখিত বা 
উদ্দাহৃত হয় নাই। সেরূপ করিতে গেলে আলোচনা বহুগুণে দীর্ঘ ও দুরধিগময হইত, আধুনিক বিজ্ঞানসম্মত 
উপায়-উপকরণের অসপ্তাবে হয়তো সম্ভবও হইত না। -_ পাওুলিপি-গ্রাহা পঞ্চম পাঠ। 


রবীন্দ্ররচনার বিবর্তন 


১৭৮ গ ॥ পৃ ৮১ 


ও 4 ** 


০০ 


2 ঘন ০০ (৫ লি 


১০ 
১১ 
১২ 


১৩ 
১৪ 
১৫ 
১৬ 
১৭ 
১৮ 
১৪ 
২০ 


৮৯ 
খেলা 


এই জগতের শক্ত মনিব সয় না একটু ক্রি, 
নিত্য কাজের সঙ্গে তবু নিত্যকালের ছুটি। 
বাতাসে তার ছেলেখেলা, আকাশে তাঁর হানি, 
সাগর জুড়ে গদ্গদভাষ বুদ্বুদে যায় ভামি। 

ঝরনা ছোটে দুরের ভাকে পাথরগুলে। ঠেলে 
কাজের সঙ্গে নাচের খেয়ান কোথায় থেকে পেলে । 
এঁ হোথ। শাল, পাচশে। বছর মজ্জাতে ওর ঢাকা, 
গান্তীর্য্যেও অটল যেমন, চাঞ্চল্যেও পাকা ৯ 
মজ্জাতে ওর কঠোর শক্তি, বকুনি ওর পাতায়, 
ঝড়ের দিনে কী পাগলামি চাপে ষে ওর মাথায় । 
ফুলের দিনে গদ্ধের ভোজ অবাধ সারাক্ষণ, 

ভালে ভালে দখিন হাওয়ার বীধা নিমন্ত্রণ। 


কাজ ক'রে মন অসাড় যখন মাঁথ। ঘাঁচ্চে ঘুরে 

হিমালয়ের খেলা দেখতে এলেম অনেক দূরে । 

এসেই দেখি নিষেধ জাগে কুহেলিকার সপে, 

গিরিরাঁজের মুখ ঢাকা কোন্‌ সুগভীরের রূপে । 

রাত্তিরে যেই বৃষ্টি হোলো, দেখি সকাল বেলায় 

চাঁদরট। ওর কাজে লাগে চাদর খোলার খেলায় । 
ঢাকার মধ্যে চাপ! ছিল কৌতুক এক রাশি, 

প্রকাণ্ড এক হাসি। 


জ্যৈষ্ঠ ১৩৪৪ 


_-পাডুলিপি-গ্রাহ পঞ্চম পাঠ। 


সংকলনের বামে আরোপিত ছত্রাঙ্ক-ক্রমে এই পাওুলিপির এই পৃষ্ঠার লাঞ্িত/বজিত পাঠগুলি উল্লেখ 


করা যায়-_ 


ছত্র 


লাঞ্চিত পাঠ 


১ শক্ত" ক্রুটি ১ চলেইচে কাজ, মুহূর্ত নেই ছুটি, 
২ নিত্য কাজের.'.কালের ১ কাজের সঙ্গে রয়েছে তার খেলার বিপুজ 


১ একাধারে গম্ভীর ও কৌতুকী রূপের বাঁকৃচিত্র যেমন এখানে শালগাছে ও হিমাঁলয়ে তেমনি প্রথম 
পাওুলিপি ১৭৮ ক'এন পৃ ৫৩-ধৃত অপূর্ব রেখাচিত্রে, তাহাতে স্বয়ং কবির স্বরূপচ্ছবি আভাসিত বলিলে 


অত্যুক্তি হয় না। 
৯হ 


৯০ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৮৩ 


ছত্র লাঞ্ছিত পাঠ 
৪ গদ্গদভাষ...যাঁয় ১ বকুনি তার ফেনিয়ে ওঠে 
৬-৭ সংকলিত ছুই ছত্র ১ পাঁচশ! বছর চাপল বয়স এ যে শালের গাছে, 
অস্থিরতায় অস্ত কি তার আছে। 

৮ কঠোর ১ অটল 

১৪ বহুদূরে ১ অনেক দূরে 

১৫ স্তুপ (১৭৮খ-ধৃত ) ১” বূপে [ 5110 মনে হয় 

১৮ কাজে" খোলার ১ উপলক্ষ্য খুলে ফেলার 


১৯ “ছিল” 511 হওয়াতেই মনে হয় তোল পাঠে বসানো । 
কবির স্বহস্তের পঞ্চম পাঠ হইতে প্রায় হুবহু অনুলিপি প্রস্তত করেন ্রীস্থধীরচন্দ্র কর। উহাই ছড়ার 
ছবির ১৯-সংখ্যক কবিতার প্রেস-কপি (মুদ্রিত গ্রস্থে ২৭-সংখ্যক )। ইহার শিয়রে আবশ্তকীয় চিত্রের 
ঠিক-ঠিকানা নির্দেশ করেন কবি এই কটি কথায় : বৌমার পোস্টকার্ডের মধ্যে আছে / তাহা ছাড়া প্রথম 
স্তবকে কয়েকটি পরিব্তনও করেন, যথা -- 


ছত্র গ্রাহ নৃতন পাঠ 
২ নিত্য কাজের.''কালের ১৮ যেমন নিত্য কাঁজের পালা তেমনি নিত্য 
৮ গাঁভীর্ষে ও. চাঞ্চল্য ও ১৮ গভীর তায়**চঞ্চলতায় 


বল আবশ্যক, অনুলিপিতে “গান্তীর্ষে ও” “চাঞ্চল্যে ও' এই ভ্রান্ত পাঠ লেখা হইয়াছিল। যাহু। হউক 
কবিকর্তৃক সংশোধিত/পরিব্তিত প্রেস-কপির আদর্শে কবিতাটি ছড়ার ছবি কাব্যে ছাপা হয়। 

বর্তমান আলোচনার শেষে একরূপ বাহুল্য হইলেও উল্লেখ করা যাইতে পারে ষে, “খেলা, কবিতার 
লাঞ্িত প্রথম পাঠই সামান্য পরিবর্তনে গ্রাহ অস্তিমপাঠ রূপে ফিরিয়া আঁসিয়াছে-_ উভয়ের মিল কেবল 
ছত্রসংখ্য। (যথাক্রমে ২২ ও ২০) দিয়া নয়। পরিবর্তন এইটুকু ষে, প্রথম শ্তবকে আত্মকথ। বা 
আত্মভাবনার ঘষে মিশাল ত্বতই আসিক্মাছিল, ষে ভাবনাই এই কবিতার যুল প্রেরণ। বলা যায়, তাহ! বাদ 
দেওয়া হইয়াছে বা অন্তরালে রাখা হইয়াছে । (পরবর্তী শ্তবকের সুচনায় সে কথার উল্লেখমাত্র আছে 
অত্যন্ত বস্ততশ্রভাবে : কাজ করে মন অসাড় যখন মাথা যাচ্ছে ঘুরে /) অথচ কথাটা ফেলন। তে 
নয়। নয় বলিয়াই প্রথম স্তবকের বিস্তারিত রূপাস্তরে তাহ! ভালে। করিয়া বল! হয় মার তাহ। “ছড়ার 
ছবি'তে অনাবশ্যক/অপ্রাসঙ্গিক হওয়ায় ( বর্তমান আলোচনার ৮৮ পৃষ্ঠার পাদটীকা ৩ দ্রষ্টব্য ) নবজাতক 
কাব্যে স্থান পায় স্মম্পূর্ণ “প্রবীণ” কবিতারূপে। 


প্রবীণ 


১ বিশ্বজগৎ যখন করে কাজ 
২ স্পর্ধ! ক'রে পরে ছুটির সাজ। 
৩ আকাশে তার আলোর ঘোড়া চলে, 


রবীন্দ্ররচনার বিবর্তন ৯১ 


কৃতিত্বেরে লুকিয়ে রাখে পরিহাসের ছলে । 
বনের তলে* গাছে গাছে শ্যামল রূপের মেলা, 
৬ ফুলে ফলে নানান রঙে নিত্য নতুন খেলা । 
বাহির হতে কে জানতে পাক, শান্ত আকাশতলে 
প্রাণ বাগাবার কঠিন কর্মে নিত্য লড়াই চলে। 
চেষ্টা যখন নগ্ন হয়ে শাখায় পড়ে ধরা, 

১৯ তখন খেলার রূপ চলে যায়, তখন আমে জরা ॥ 


লি 


তব 2 


১১ বিলাসী নয় মেঘ্গুলো তো জলের ভারে ভরা, 
১২ চেহার! তার বিলাসিতার রঙের তুষণ পরা। 
১৩ বাইরে ওর! খুড়োমিকে দেয় না তে। প্রশ্রয় 

১৪ অস্তরে তাই চিরস্তনের বজ্রমন্দ্র রয় । 

১৫  জল-ঝরানো ছেলেখেল।৷ ধেমনি বন্ধ করে 

১৬ ফ্যাকাশে হয় চেহারা! তার, বয়স তাকে ধরে। 
১৭ দেহের মাঝে হাজার কাজে বহে প্রাণের বাছু-_ 
১৮ পালের তরীর মতন যেন ছুটিয়ে চলে আযু, 
১৯ বুকের মধ্যে জাগায় নাচন, কে লাগায় সর, 
২০ সকল অঙ্গ অকারণে উৎসাহে ভরপুর । 

২১ রক্তে যখন ফুরোবে ওর খেলার২ নেশা খোজ! 
২২ তখনি কাজ অচল হবে, বয়স হবে বোঝা ॥ 
২৩ ওগো তুমি কী করছ ভাই, স্তব্ধ সারাক্ষণ 
২৪ বুদ্ধিন্চোমার আড়ষ্ট যে, ঝিমিয়ে-পড়। মন। 
২৫ নবীন বয়স যেই পেরোল খেলাঘরের দ্বারে, 

২৬ মরচে-পড়। লাগল তাল, বন্ধ একেবারে । 

২৭ ভালোমন্দ বিচারগুলো খোটায় যেন পৌতা। 
২৮ আপন মনের তলায় তুমি তলিয়ে গেলে কোথা । 
২৯ চলার পথে আগল দিয়ে বসে আছ স্থির-__ 

৩০ বাইরে এসো, বাইরে এসো, পরম গভীর। 

৩১ কেবলই কি প্রবীণ তুমি, নবীন নও কি তাও। 
৩২ দিনে দিনে ছি ছি কেবল বুড়ো হয়েই যাও! 


পাঠভেদ ১ মাঝে 


মুদ্রণপ্রমাদদ ২ খেলায় | প্রবাসী । পৌষ ১৩৪৫, পৃ ৩৪৫৪৬ 


৯২ 


৩৩ 
৩৪ 
৩৫ 
৩৬ 
৩৭ 


৩৮ 


বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৮৩ 


আশি বছর বয়স হবে ওই-যে পিপুল গাছ, 

এ আশ্বিনের রোদ্ছুরে ওর দেখলে বিপুল নাচ ? 
পাতায় পাতায় আবোল-তাবোল, শাখায় দোলাছুলি, 
পাস্থ হাওয়ার সঙ্গে ও চায় করতে কোলাকুলি । 

গে। প্রবীণ, চলে। এবার সকল কাজের শেষে 

নবীন হাসি মুখে নিয়ে চরম খেলার বেশে ॥ 


--নবজাতক | বৈশাখ ১৩৪৭ 


গ্রন্থপরিচয় 


স্বরেজ্জনাথ ঠাকুর ' শতবাধিক সংকলন | গৌতম চট্টোপাধ্যায় ও সুভাষ চৌধুরী -সম্পা্দিত। সথরেন্দ্রনাথ 
ঠাকুর জন্মশতবাধিক সমিতি । কলিকাতা । ১৩৭৯। পৃষ্টা ১৫২ 


জোড়ার্সীকোর ঠাকুর-পরিবারে রবীন্দ্র-প্রজন্মের বেশ কয়েকটি নাম শিক্ষিত বাঙালী সমাজে আজ 
স্থপরিচিত। মহধি দেবেন্্রনাথের পুত্র-কন্ঠার মধ্যে অনেকেই তাদের আপন স্থর্কৃতিতে এ দেশে খ্যাতির 
আসন অর্জন করেছেন। কিন্তু রবীন্দ্র-পরবর্তী প্রজন্মে অর্থাৎ এদের পুত্র পর্যায়ে তেমন কীতিমানের 
সংখ্যা বেশি নয়। যে-কয়জন স্মরণীয় তাদের মধ্যে বলেন্দ্রনাথ অকালমৃত, যদিও তাঁর রচনাবলী 
স্-সংকলিত ও স্থলভ। অপরজন অনতিশ্বল্লামু হয়েও প্রায় বিস্থৃত ব্যক্তি__ তিনি সত্যেন্দ্রনাথ ঠাকুরের 
পুত্র স্ুরেন্ত্রনাথ। এই প্রজন্মেরই অবনীন্দ্রনাথ গগনেন্দ্রনাথ ছিলেন পাচ নম্বর বাড়ির বাসিন্দ।। 

ভাবতে অবাক লাগে স্থরেন্দ্রনাথ আটষটি বছর সক্ষম সক্রিষ্ধ জীবনযাপন করেছেন-_ প্রথম যৌবনে 
বিপ্লবী সংস্থা অন্থশীলন সমিতির অন্যতম প্রতিষ্ঠাতা ছিলেন, পরবতখকালে হিন্দস্থান জীবন-বীম! 
প্রতিষ্ঠানের অন্ততম স্থাপয়িতা, বিশ্বভারতীর উপাচার্য, বিশ্বভারতী কোয়ার্টারলির সম্পাদক হয়েছিলেন 
_কোনে। ভূমিকাই বিস্মরণষোগ্য নয়, বরং প্রতিটি কর্মক্ষেত্রে তিনি আপন যোগ্যতা ও চরিত্রের 
বলিষ্ঠ স্বাক্ষর রেখে গেছেন। তথাপি যে-বিচিন্তর কর্মপ্রধাহে তিনি নিজেকে নিয়োজিত রেখেছেন, 
এমন-কি, যে-সব ক্ষেত্রে তিনি পুরোযায়ীর কৃতিত্বও দাবি করতে পারেন, সে-সব কর্মকাণ্ডের ইতিহাস 
পর্যালোচনার ক্ষেত্রে স্থরেন্দ্রনাথের ভূমিকা যথাষথ স্বীকৃত হয় না। কেবল রবীন্দ্র-রচনার স্থানে স্থানে 
তাঁর উল্লেখ রবীন্দ্র-সাহিত্য-পাঠককে সচকিত করে মাত্র। ষর্দিও রবীন্দ্ররচনায় স্ুরেন্দ্রনাথের উল্লেখ- 
সমূহ যথেষ্ট বিশিউতামগ্ডিত ও তাৎ্পর্ধময়-_ বিসর্জনের উৎপর্গ কবিতা, “নাসিক হইতে খুড়ার প্র, 
ভাঙ| ছিন্দিতে রবীন্দ্রনাথের কৌতুক কবিতা ব| নানা চিঠিপত্রে স্থরেন্দ্রনাথের উল্লেখ কিছুতেই পাঠকের 
দৃষ্টি এড়াতে পারে না। তবু রবীন্দ্ররচনায় বিশেষভাবে উল্লিখিত পুরুষ বা রবীন্দ্রনাথের পরম নির্ভর 
হিসেবেই ক্থরেন্দ্রনাথের একমাত্র পরিচয় নয়, স্থরেন্্নাথ তাঁর আপন কীতি ও রচনার মহিমাতেই 
আপন প্রতিষ্ঠ। দাবি করতে পারেন। অথচ রবীন্দ্রজন্মশতবর্ষয থেকে শতবাধিকের যে প্লাবন এ দেশে 
শুরু হয়েছে স্রেন্দ্রনাথের জন্মশতবর্ধ তার মাঝে অতিমৃহ তরঙ্গ-অভিঘাতে কেটে গেল। আলোচ্য 
গ্রস্থটি প্রকাশিত ন। হলে বোধ করি তার জন্মশতবর্য বিন! অনুষ্ঠানে ও বিনা স্মরণে উদযাপিত হত। 
এবং মে কারণেই এই গ্রন্থের দম্পাকঘয় ও জন্মশতবাঁধিক সমিতি আমাদের ধন্বাদের পান্র। 

এই ১৫২ পৃষ্ঠার বইখানি বিষয়সম্ভার ও বিষম্ববিন্য।দ দুই কারণেই উল্লেখষোগ্য | বিষয্-স্চীকে 
কয়েকটি প্রসঙ্গে বিন্যস্ত কর! হয়েছে। জীবনকথা অংশে আছে স্ত্রী, ভগ্মী ও দ্ৌহিত্রের রচনা। প্রসঙ্গ- 
কথা অংশে রবীন্দ্রনাথ ও স্থরেন্দ্রনাথ এবং স্থরেন্্রনাথ ও বিশ্বভারতী ছুটি স্থচিস্তিত প্রসঙ্গ এবং রলচন। 
ছুটিও স্থলিখিত। এ ছাড়া হরেন্দ্রনাথের কয়েকটি রচন। ও অগ্থবাদ সন্গিবি্ট হয়েছে, আর আছে 
পরিচিতিমহ কয়েকটি হেঁয়ালি চিত্রের প্রতিলিপি। অধিকাংশ গ্রবন্ধেই গবেষণার প্রয়াম দেখা যায়। 
তার ফলে বইবানি দলিলধর্মী হয়ে উঠেছে। তবে এদেশে জীবনতথ্য সংকলনে অধিকাংশক্ষেত্রে 
ংকলগ্নিতার। উচ্ছাস বর্জন করতে পারেন ন।। তাতে উদ্দিষ্ট জীবনের মর্ষা্দ বুদ্ধি পায় না, উপরস্ত 


৯৪ বিশ্বভারতী পত্রিক! শ্রীবণ-আশ্বিন ১৩৮৩ 


যথার্থ মূল্যায়নে বাধ! স্থট্টি হয়। বর্তমান গ্রন্থের অস্তত একটি রচন] পড়তে গিয়ে সে কথা মনে হল। 
গ্রন্থের সবচেয়ে উল্লেখষে।গ্য অংশ হরেন্দ্ররচনাপপ্জী। এর স্থায়ী মুল্য গবেষকমাত্রেই জানেম। মাত্র 
তিনখানি গ্রন্থের রচয়িতা স্থরেন্দ্রনাথ । তিনখানি গ্রন্থের বিশদ পত্রী সংকলনে বিশেষ নিষ্ঠার পরিচয় 
আছে। গ্রস্থাকারে অমংকলিত সাময়িক পত্রে প্রকাশিত বাংলা ও ইংরেজি রচনাঁবলীর পপ্তী কোনো 
যোগ্য সম্পাদককে ভবিষ্যতে গ্রন্থ প্রকাশে উৎসাহিত করবে আশা করা যায়। 

স্বরেন্্রনাথের 'মহাঁভারত"খানির মূল আখ্যানভাগ রবীন্দ্রনাথ-সম্পার্দিত কুরু-পাগুব বর্তমানে পাঠক- 
মহলে প্রগারিত। “বিশ্বমানবের লক্ষমীলাভের” ভাষা ও বিষয়বস্ত আধুনিক পাঠককে মুগ্ধ করতে বাধ্য । 
এ ভাষা বা বিষক্ব কোনোটিই স্ুরেন্দ্রনাথ তার রবিকাকার কাছ থেকে পান নি। বিষয়বস্ত আজকের 
জীবনে সবচেয়ে আলোচিত আর ভাষার ভঙ্গি ব মেজাজ রামেন্জস্থন্দর ত্রিবেদীর 'বঙ্গলক্মীর ব্রতকথা” 
বা! অবনীন্দ্রনাথের যে-কোনো! বৈঠকী রচনার কথ] মনে করিয়ে দেয়। 

বইখানিতে আটপ্লেট ব্যবহারের ব্যাপারে কার্পণ্য করা হয় নি। বেশ কয়েকখানি ছুশ্রাপ্য 
ফোটোগ্রাফের প্রতিলিপি রয়েছে। মুদ্রণ পারিপাট্যে স্বভাবতই স্থুরুচির পরিচয় আছে, তবে কয়েকটি 
মুদ্রণচ্যুতি চোখে লাগে। 

ইন্দিরাদেবী চৌধুরানীর রচনাটি সম্পাদনাস্তর প্রকাশিত হয়েছে । বোধ হয় সম্পাদনায় আর-একটু 
যতুশীল হওয়ার দরকার ছিল। 


শুভেন্দুশেখর মুখোপাধ্যায় 


স্বরলিপি 


সন্ন্যাসী যে জাগিল ওই, জাগিল ওই, জাগিল। 
হান্ত-ভর] দখিন-বাঁয়ে অঙ্গ হতে দিল উড়ায়ে 
শশানচিতাভম্মরাশি-- ভাগিল কোথা ভাগিল | 
মানসলোকে শুভ্র আলো চূর্ণ হয়ে রঙ জাগালো, 
মদ্ির রাঁগ লাগিল তারে-_ হয়ে তার লাগিল । 
আয় রে তোরা, আয় রে তোরা, আয় রে-- 
রঙের ধারা ওই-যে বহে মায় রে। 


রঙের ঝড় উচ্ছৃদিল গগনে, 
রঙের ঢেউ রসের শোতে মাঁতিয়! ওঠে সঘনে-_ 
ডাকিল বান আজি সে কোন্‌ কোটালে। 
নাঁকাড়া বাজে কানাড়া বাজে বাশিতে- 
কান্নাধার] মিলিয়। গেছে হাপিতে__ 
গ্রাণের মাঝে ফোয়ারা তারি ছোটালে॥ 


কথা ও সুর : রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর স্বরলিপি : শ্রীশৈলজারঞ্রন মজুমদার 
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* কবিগুরু “নাকাড়। বাজে কানাড়া বাজে... ছোটালে” এই অংশের স্থরাস্তর প্রথমে এইরূপ দিয়াছিলেন__ 
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বিখভরত্া গন্িকা 


পুরাতন সংখ্য। 


বিশ্বভারতী পত্রিকার পুরাতন সংখ্য। কিছু আছে। 
ধারা সংখ্যাগুলি সংগ্রহ করতে ইচ্ছুক, তাদের 
অবগতির জন্ত নিয়ে সেগুলির বিবরণ দেওয়া হল-- 


৬ চতুর্দশবর্ষ ১ম সংখ্যা ১*০০ 
গ পঞ্চদশ বর্ষের ছিতীয় সংখ্য।, বীধাই ৫'০০) 


৬ অক্টাদশ বর্ষের প্রথম ও ছিতীয় ; উনবিংশ বর্ষের 
তৃতীয়; বিংশ বর্ষের প্রথম, দ্বিতীয় ও তৃতীয়; 
একবিংশ বর্ষের চতুর্থ; দ্বাবিংশ বর্ষের প্রথম ও 
দ্বিতীয়; ব্রয়োবিংশ বর্ষের দ্বিতীয়; তৃতীয় ও 
চতুর্থ এবং চতুবিংশ বর্ষের প্রথম, দ্বিতীক়্ঃ তৃতীয় 
ও চতুর্থ সংখ্যা, প্রতি সংখ্যা ১:০০ 


€ পঞ্চবিংশ বর্ষের গ্রথম, দ্বিতীয় ও চতুর্থ সংখ্যা, 
প্রতি সংখ্যা ১:৫০ 

৬ যড়বিংশ বর্ষেন্ন চারটি সংখ্য।, প্রতি লংখ্য। 
১৫০ 

$ সপ্তবিংশ বর্ষের চারটি সংখ্যা, প্রতি সংখা 
১৪৫৩ 

৬ অষ্টাবিংশ বর্ষের প্রথম, দ্বিতীয় ও তৃতীয় সংখ্য।, 
প্রতি সংখ্যা ১'৫০ 


গ বিশ্বভারতী পত্রিকা 
নন্দলাল বন্থু সংখ্যা) ১০০০ 


॥ পুরাতন সংখ্যাগুলিতে শতকর]। ২৫ টাক। 
কমিশন দেওয়! হয়। 





উিরভাটিিযরটাডি০ 


বিশ্বভারতী পান্রকা 


কলকাতার গ্রাহকবর্গ 


স্থানীয় গ্রাহকদের সুবিধার জন্য কলকাতার বিভিন্ন 
অঞ্চলে নিয়মিত ক্রেতারূপে নাম রেজিত্রি করবার 
এবং বাধিক চার সংখ্যার মূল্য ১২০০ টাঁক। অগ্রিম 
জম] নেবার ব্যবস্থা আছে। এই সকল কেন্দ্রের 
নাম ও ঠিকান] উল্লিখিত হল-_- 


বিশ্বভারতী গ্রন্থালয় 
২ বঙ্কিম চট্টোপাধ্যায় গ্রীট । কলিকাতা ১২ 


বিশ্বভারতী গ্রন্থালক্ 
২১০ বিধান সরণী । কলিকাতা ৬ 


জিজ্ঞাস! 
১৩৩এ রাসবিহরী আভিনিউ। কলিকাতা ২৯ 
৩৩ কলেজ রো । কলিকাত। ৯ 


ধারা এইরূপ গ্রাহক হবেন, পত্রিকার কোনো সংখ্যা 
প্রকাশিত হলেই তাঁদের সংবাদ দেঁওয়। হবে এবং 
সেই অনুযায়ী গ্রাহকগণ তাদের সংখা সংগ্রহ করে 
নিতে পারবেন। এই ব্যবস্থায় ভাকব্যয় বহন 
করবার প্রয়োজন হবে ন। এবং পত্রিক। হারাবার 
সম্ভাবনা থাকে না। 


মফস্বল ও কলকাতার গ্রাহকবর্গ 


ধার] ডাকে পত্রিকা নিতে চান তার! বাধিক যুলয 
১৪০০ টাকা বিশ্বভারতী গ্রস্থনবিভাগ,কলিকাতা ৭১ 
ঠিকানায় পাঠাবেন। টাক1 পাঠানোর সময় “বিষয়: 
বিশ্বভারতী পত্রিক” এবং পুরানে! গ্রাহক ন। হলে 
নৃতন গ্রাহক" কথাগুলি অবশ্ঠই উল্লেখ করবেন। 
যর্দিও পত্রিক। সার্টিফিকেট অব পোস্টিং রেখে 
পাঠানে। হয়, তবুও পত্রিক। রেঞ্িস্ত্রি ডাকে নেওয়াই 
অধিকতর নিরাপদ । রেজিত্রি ভাকে নিতে বর্ষ ২৯ 
সংখ্যা ১ থেকে মোট ২১০০ টাঁকা লাগবে । 


ব্যাংক ড্রাফট অথবা চেক মারফত টাক! 
পাঠালে-_ “পাবলিশিং ভিপার্টমেণ্ট, বিশ্ব 
ভারতী ইউনিভারপসিটি” এই নামে দিতে 
হবে। কলকাতার বাইরের ব্যাংকের চেকের 
সহিত ব্যাংক-চার্জ অবশ্যই যোগ করবেন। 

॥ শ্রাবণ থেকে বর্ষ আরম ॥ 
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4017 -5121”া 2310 1976 660. ০, 1২, ঘি. 2700157 ২০815118101 ৩/51১919618 
25505555 ০৮৮০০ ০্৯৯স্ রঃ - রা 
ূ বিশেষ স্তযোগ ৰ 
। পাহলা সাহিতব ক বশান্দঅভবাণী পাঠকের মাহ রিসপিপ!লা চণিততর্থ কওবাব যোগ সন্জ্রাসানিজ হম এই ৰ 
| উদ্দেশ্যে টা শ্বছাবতী প্রকাশিত বরেকখ।ন গাঙে সাধারণ কত) ৪ পুস্তব বিজ্রেজাদের পিকে কমিশন দেওয়] | 
1 হচ্ছে ১৯৭৭ সাপের বপখন্দ্-জন্মোৎসবেপ পু পয নিমগিখিত গ্রন্থ গলিতে এউ আবিদা পাতা ফাবে। ূ 
ূ ববীন্দ্নাথ ঠাকুর | 
[ কবির ভণিতা | 


. পলাগ বটনাবশী প্রকাশকাল পাতি প্রশ্থেব হ্ুচনান্ধপে ববান্দুনাথালিখিত আন্থুনোর একছে সমাহার | | 
. সুলত ২১, টক ৰ 
পল্লী-প্রক্কতি ৃ 
| নু র্‌ 
। এদেশের পল্াসমস্তা ও পল্লাপংগঠন সম্পর্কে রবীন্ত্রনাথের প্রণন্ধ ও বর্ভভাব্লী- শ্ুনিকে তনের আনা ৪ ূ 
| উদোশ্বোধ বাথা।। অধিকাংশ বচনাই ইতিপুবে কোনো গ্রন্থে সংকলিত হয়নি । মুলা ৪.৫* টাক]। | 
80101107055 ৩1৫% ৰ 
] শ পচ সি 
ধার খাংলা জানেন না অথচ রবীন্দলাহিতেরর অগ্ঠরাগী, বিশেষভাবে তাদের জন্থে বপীক্রদাখের ইংরেজি র 
(কবিতা গল্প উপন্যাস প্রবন্ধ ও নাটক ইত্যাদিব সংক্ন। মুলা ১৪.৫* টাকা। ূ 
প্রমথ চৌধুরী ূ 


সন্টে-পঞ্চাশৎ ও অন্যান্য কবিতা 


| 
| 
] 
ূ 
| 
ূ 'বঙ্গবাণীর চরণে তাৰ প্রথম গ্রস্থার্ঘা? “সনেট-পঞ্চাশৎ”। ববীন্দ্রনাথ-প্রদণ্ড নামে দ্বিতীয় ও শেন কাব্যগ্রন্থ 'পদচারণ, 
] 
ৰা 
ৃ 
ূ 
॥ 





গব* 'অগ্ান্থা কপিভা? আশে সংকপিত করিতা বিভিন্ন পত্রপত্ধিক! ও লেখকের কবিতার খাতা থেকে সংগ্রহ 
| করে গ্রথিত হয়েছে । প্রমথ চৌধুরী রচিত একটি গানও ইন্দির। দেবী চৌধুরানী-কুত শ্বরলিপিসহ 
। শংযোছিত । মুলা ৮১৯৯০ ১*,** টাকা। 


চি 


শ্লীনুধবঞ্জন দাশ 
যা দেখেছি যা পেয়েছি 


 বিশ্বভারতীব প্রান উপাচার তথা ভারতের গ্রান্তন প্রদান বিচারপতির সদা & বৈচিজআ্ঞাময় জীবনের 
মনোরম বিবরণী! মুলা ১৪.০* টাকা) 


ূ ূ 
ূ 

ঈ জ্যোতিরিন্দ্রনাথের নাট্যসংগ্রহ 

| রবীপ্রপ্রতিভার উদ্মেষে প্রেরণাস্বরূপ, রবীন্দ্রনাথের আবালোর 'সাহিতোর সঙ্গী” জেোতিরিশ্রনাথ ঠাকুর কর্তৃক 
| বচিত মৌলিক নাটকের সংকলন । মুলা ১৪.০* ; বাধাই ১৬.** টাকা। 


রবীন্দ্-জিজ্ঞাসা 


রবীন্দ্রনাথের দাহিতাচিস্তা, রবীন্্র-রচনা এবং রবীন্দ্রপাখুলিপি বিষয়ে বিভিন্ন লেখকের মৃলাবান তথ্যধন্ধ 
 রচন। সংগ্রহ । রবীন্দ্র-জিজা্থ গবেষক, শিক্ষক ও ছাত্রদের পক্ষে অবশ্থ-সংগ্রহযোগা। প্রথম খণ্ড ১৫,০৯১ 
ছিতীয় খণ্ড ২*.** টাকা। 


বিশ্বভারতী গ্রন্থনবিভাগ 


কাধালয় : ১* প্রিটোরিচ। সীট, কলিকাতা ৭৯৯৭১ 
বিক্রয়কেন্ত্র : ২ কলেজ স্কোয়ার / ২১৭ বিধান সরণী 


কমিশনের হার 


সাধারণ ক্রেতা শতকরা ২*.** টাকা : পুস্তকবিক্রেতা শতকরা ৩*** টাকা 
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বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চৈত্র : ১৩৮৩ : ১৮৯৮-৯৯ শক ত 





ছিারাঃজাহাাররাাজারাজালেরাশ এস, ৬৪ ৮৮:৬৮৭ 485০ 5৩7০ সক "ও নাহাটি/ এবার ১ রাজার খরার. পরানোর 


পিপি পপ পপ 


টিরমধূর রবীন যর নতুন বেকড সংকলন । 


ঁ ডি . রা রর | 
ৰ ডা এই এ ভি ব্রেকার্ড নত্রীন ও প্রবীণ শিজীদের পরিবেশনায় 
1. অবিস্মব্রণীগ্র গীতিগুচ্ছ। 
বি একাটেন্ডেড, ড.প্চে ব্রিক লং পম স্টিবিও ব্েকড 
1 2. গীতা সেন “গুভা, প্রেম ও প্রক্কীতি' 
? টা হেখজ্ত মুখোপাধ্যায় ও. 
4 নর রে বেলা মুখোপাধ্যায় / 
4. পবা দাম রর 
4. অদিতি সেনগুপ্ত ও রণো গুহঠাকুরতা ' 
শ্রীকুমার চট্োগাধ্যায় গীতা ঘটক | 
4. : বিজগ্কা চৌধুরী ও নমিতা ঘোষাল ্ 
১2 টা রি সুস্মিতা তট্াচার্য 
1 27) 28 . কণিকা বদ্দ্যোপাধ্রায় ও। 
| সি রা । গোরা সর্বাধিকারী 
পা গোতম মিন্র ৃ ৃ 
4 হেমন্ত মুখোপাধ্যায়  ধজম্স ফ্রম টেগোর"' 
1: সুশীল মল্লিক (ইস খণ্ড) | 
৭ পূরবী মুখোপাধ্যায় রে 
রি মঞ্জরী লাল ও ৩2 ূ 
4 রীতা ঘোষ চিন্ময় চট্টোপাধ্যায় 
॥ ১ টি ০ সুচিন্রা মিত্র | 
২ স্গার সেভেনাস্গাব্বও প্রেককড সুশীল মল্লিক 
০. সুচিন্রা মিন্্ দ্বিজেন মুখোপাধ্যায় ৃ 
৮ খতু গুহ নীলিমা সেন | 
| 88 কাণকা বন্দ্যোপাধ্যায় ! সাগর সেন | 
|: বনানী ঘোষ : কণিকা বন্দ্যোপাধ্যায় 
বি সাগর সেন । হেমন্ত মুখোপাধ্যায় ও.. 
রিও চিন্ময় চটোপাধ্যায়। লতা মঙ্গেশকর. 
রা নীলিমা সেন | *ল্ঞ্পা 
হিডির সুমিন্রা সেন ভর 
. দ্বিজেন মুখোপাধ্যায় ৷ ,& 
. ূ ৪১ 
ূ . প্রতিমা মুখোপাধ্যায়/ 2 লা 
.  শৈলেন দাস ও  । 
ৃ । কাকা গুহঠাকুরতা । ূ হিজ আভট জে] 
| স্বপ্না ঘোষাল/ ' টি ভাগ্যেত 
| / / | বীথিন বন্দ্যোপাধ্যায় ও.. 
এ | )/ সুমিল্জা বসু এ+ ; উজ্জ্বল ভবিষ্যতের প্রতিশুতি/ 





ঁস্ রাইটার পপ ১ 1৮৬এ রাহি) চারা... হরির মার. 
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শাস্তিনিকেতন ও বিশ্বভারতী প্রসঙ্গে কয়েকটি গ্রস্থ 
ঙ 0 1 


গান্তিনিকেতন ব্রঙ্াচর্যাশ্রম 
প্রতিষ্ঠ। দ্রিবসের উপদেশ ও প্রথম কার্ষপ্রণালী। শ্রীবিনোদবিহারী মুখোপাধ্যায় কর্তৃক চিন্রালংকত। 
মূল্য ২'০০ টাকা । 


আশ্রমের রূপ ও বিকাশ 


«আশ্রমবিগ্ভালয়ের সৃচছ1) আশ্রমের শিক্ষা” এবং "আশ্রমের রূপ ও বিকাশ” এই তিনটি প্রবন্ধের মংকলন। 
নন্দলাল বন্থ কর্তৃক অঙ্কিত চিত্রে শোভিত । মূল্য ১২৫ টাক]। 


বিম্বভারতা 


বিশ্বভারতীর প্রতিষ্ঠাকাল থেকে ১৩৪৭ সাঁল পর্যন্ত কুড়ি বৎসরের অধিক কাল শাস্তিনিকেতন-আশ্রম 
বিদ্ভালয় ও বিশ্বভারতীর আদর্শ সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথ যে সকল বভৃতা দিয়েছিলেন তার সংগ্রহ। 
মূল্য ২৫০ টাঁক।। 


ব্রন্মবিদ্তালগয়। অজিতকুমার চক্রবর্তী ॥ যন্রস্থ 
শন্তিনিকেশ্ুন-স্থতি। উইলিয়াম পিয়ারসন ॥ ২:৫০ 
আমাদের শান্তিনিকেতন। সুধীরঞ্জন দাস ॥ ৫০০ 
৩/বশ্যাবারদাকা )901-1951 
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বিক্রয়কেন্ত্র : ২ কলেজ স্কোয়ার/২১* বিধান সরণী 
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বিষয়সুচী 


চিঠিপত্র । অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুরকে লিখিত রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর ৯৯ 


অবনীন্দ্রনাথের অপ্রকাশিত রচন! 


ছড়া ১০৭ 
ভারতশিল্পচর্চ। ১০৮ 
নাট্যশিল্পের কথা-সমস্তা। ১২৪ 
গৃধধরাজ-বধ পাল] : সচিত্র ১২৫ 
মানব ও শিল্প ১৪৬ 
পাহাড়ে ১৫৫ 
রক্তকরবী ১৬৩ 
চিঠিপত্র । শ্রীধীরেন্দ্রকুষ্ণ দেববর্মাকে লিখিত অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর ১৬৫ 
শিল্পে সাহিত্য জীবনে অবনীন্দ্রনাথ শ্রীহীরেন্্রনাথ দত্ত ১৭১ 
অবনীন্দ্রনাথের শিল্পতত্্‌ শ্রীসত্যেন্্রনাথ রায় ১৮২ 
বাংলার ব্রত ও অবনীন্দ্রনাথ শ্রীবিনয় থোষ ২৯৬ 
ওকাকুর1 তেন্শিন ও অবনীন্দ্রনাথ শ্রীসত্যজিৎ চৌধুরী ২২৭ 
কল্পনার হিষিরিয়! শ্রশঙ্খ ঘোষ ২৪৮ 
অবনীন্দ্রনাথের উপকথার জগৎ শ্রাদেবীপ্রসাদ বন্দ্যোপাধ্যায় ২৫৬ 
সংকলন 
অবনীন্দ্রনাথের ছবি শ্রীবিনোদবিহারী মুখোপাধ্যায় ২৯১ 
সাময়িকপত্রে প্রকাশিত অবনীন্দত্রনাথের রচনার পঞ্জী মোহনলাল গঙ্গোপাধ্যায় 
শ্রীশোভনলাল গো পাধ্যায় ৩৩ 


মূল্য ছয় টাকা 


রস 


অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর-অস্কিত 

আত্মপ্রতিকূৃতি ৯৯ কাটুম-কুটুম 

শ্বেতমযূর ১০৭ নর্তকী ১৭৮ 
ধীর দেবী ১৫৫ নাগাষোদ্ধা ১৭৮ 
বিক্রমবাহ” : অবূপরতন ১৬৩ সারেঙ্গী-বাদক ১৭৪ 
প্রতিকৃতি ২,৩ খরগোশ ১৭৯ 
যমুনা দেবা ২২৭ 

বালিকা ২৫১ 

“পুতলিকাঁপুরের দেশের ছাড়পত্র” ২৭৫ 

সাহাজাদপুর ২৯১ 


স্বীকৃতি 


'বাঁলিকা”, “বিক্রমবাহ', 'প্রতিক্কতি' ও প্ুত্তলিকাপুরের দেশের ছাড়পত্র চিঅগুলি শ্রীমতী পি! 
গজোপাধ্যায়-সংগ্রহতূক্ত ও শ্রীশোভনলাল গঙ্গোপাধ্যায়ের সৌজন্কে | 

“সাহাজাদপুর" চিত্রের ব্লক রবীন্দরভারতী সোসাইটির পৌঁজন্তে প্রাপ্ত 

“ছড়া, ব্যতীত অবনীন্ত্রনাথের অন্তান্ত সমস্ত অপ্রকাশিত রচন। শ্রীশোভনলাল গঙ্গোপাধ্যায়ের সৌজন্যে। 
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চিঠিপত্র 


রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


অবনীন্রম।থ ঠাকুরকে লিখিত 
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কল্যাণীয়েু 

অবন তোমাদের ছবি১ তিনটি পেয়ে খুসি হলুম। কাঁজ শেষ হলেই তোমর1 ফিরে পাবে । মুস্কিল 
হচ্চে শিশুর কবিতাগুলো কবে ছাপতে দেব এখনে! ঠিক হয়নি । হাতে অনেকগুলো ভাবী গ্রন্থ জম। 
হয়েছে দেগুলে! পরে পরে একে একে বের করতে হবে। আপাতত এখানকার বন্ধুরা ঠিক করেছেন 
আমার পোনার তরী ক্ষণিক চিত্রা প্রভৃতি বইয়ের কবিতাগুলো এইবার সব প্রথমে বের করতে হবে২ 
তার পরে অন্যগ্তলো প্রকাশ করা যাবে । শিশুর কবিতার পাল! ওর মধ্যে এক সময়ে আসবে । তোমার 
এবং নন্দলালের এ ছুটে! ছবিই আমার ভাল লেগেছে । অসিতের যে একটি ছবি আছে, মা ছেলেকে 
দুধ খাওয়াচ্চেও সেটা যদ্দি পাঠাতে পার তাহলে ওটাও ব্যবহার কর] যেতে পারে । 

এখানকার লোক-তরঙ্গিনীর ঘুর্ণীর মধ্যে পড়ে অত্যত্ত হয়রান হয়ে পড়া গেছে। কতকগুলো 
বন্তৃতা৪ পাঠ কর! যাচ্ছিল_- তার শেষেরটা আজ রাত্রে পড়তে হবে-_- সেটা হলেই এখান থেকে পালাবার 
মত অবকাশ পাওয়া যাবে-- কিছুর্দিন লগ্ডনের বাইরে ঘদি কাটাতে পারি তাহলে হাফ ছেড়ে বাচব। 
কিন্তু একট] দায় যদি কাটে আর একট। এসে পড়ে । স্থরেনর1৫ চেপে ধরেছে অর্শের জন্ত অস্ত্র চিকিৎসা৬ 
করতেই হবে তাহলে এখন শধ্য। আশ্রয় করে পড়ে থাকতে হবে। এমনি করে গোলেমালে এ দেশের 
সব চেয়ে ভাল সময়টা সহরে-মার1! গেল। জীবনট। সঙ্কীর্ণ_ তার মধোও কতটা বাদ পড়ে যায়! 
স্থরেম আসচে সপ্তাহে দেশে রওন। হবে। তার কাছ থেকে এখানকার খবরের কতকটা আভাম পাবে-- 
কিন্তু যাকে বলে বিস্তারিত বিবরণ সেট! স্থরেনের মুখ থেকে আদায় করা বড় শক্ত। | 


১০০ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চৈত্র ১৩৮৩ 


কাগজে দেখলুম তুমি তিন অক্ষরের খেতাব? পেয়েছ। ভেবেছিলুম একটা অভিনন্দন টেলিগ্রাফ 
করব। কিন্তু কুঁড়েমি এবং কূপণতায় এক জোট হয়ে সেটা ঘটতে দিলে ন1। 
রবিকাক! 


৫8€ 


16, 7:001:635 (21:0০ 
(0192579০ ৬৮211 9. ৬৬. 
[ আগস্ট ১৯১৩ ] 

কল্যাণীয়েযু 

চিত্রাঙ্গদার ছবি১ পেয়ে খুসি হয়েছি। এখানে ছুই একজন আর্টিষ্টকে দেখিয়েছি তারা ত প্রশংসা 
করলে । রোটেনস্টাইন এখন লগুনের বাইরে তাই তাঁকে দেখাতে পারিনি। যা হোক এ বেশ ভালই 
হয়েছে। 

আমি সম্প্রতি ছুই ভাস্করের হাতে পড়েছি। একদিকে জেনিওস্‌ আর একদিকে [985145073 নামে 
একজন “উদীয়মান” গুণী। প্রথমোক্তটিকে তোমরা চেন, শেষোক্তটি রুশীয় যুবক-_ লোকে বলাবলি করচে 
ইনি অনতিবিলম্বে কলাবি্ঠায় ষোল-কলা পূর্ণ করে যশের পৃণিমা প্রভা বিস্তার করবেন। এ'র৷ দুইজনে 
আমার ছুই মতি খাড়। করচেন। আমার শ্রীকৃষ্ণের দশা হয়েছে__ রাঁধা এবং চন্দ্রীবলী ছুইজনেরই নিকুঙ্ 
ভবনে অভিসার করতে হয়। ডেভিডসনের হাতের কীত্তি কিছু বেদস্তর গোছের-_- কতকটা [২০১-র 
ধরনের-__ অর্থাৎ অত্যন্ত মাঁজা ঘষা পরিপাটি নয়। জেনিংসের গিক তার উন্টো-- যেন আমার সম্বন্ধে 
বিধাতার কাজ একেবারে শেষ হয়ে গেছে-_ রে'দা দিয়ে ঘষে পালিশ লাগিয়ে দিয়ে তিনি ছুটি নিয়েছেন। 
ডেভিডপন তোমার ওমার খেয়ম্২ ছবির খুব গুণগান করেন। একবার তার ভারতবর্ষ ঘুরে আসবার সখ 
আছে, মন্দ হয়না । 

প্রবাসীর মলাটে মুকুলের যে ছবি বেরিয়েছেও সেটা দেখে রোটেন্স্টাইন খুব মুগ্ধ হয়েছেন। তিনি 
বলেন এটা ঠিক আমার “পরশ পাথর”৪-এর ছবি-_ তার ইচ্ছা ওট! এখানকার কোনে। একটা কাগজে এ 
কবিতার সঙ্গে বের হয়। শিশুর ছবিগুলি ছাপতে গেছে। শিশুর তঙ্জমা এখানে বিশেষ খ্যাতি লাভ 
করবে বলে সকলেই আশ্বাস দিচ্চেন-_- তাহলে সেইসঙ্গে তোমাদের ছবিগুলিরও প্রচার হতে পারবে। 

কি রকম £62:99০6100. হয় তা ত জানিনে। 7১1200211190র1 ভালই করবে সন্দেহ নেই। 
ইতিমধ্যে আমার নিজের দেহতত্বের একটু সংশোধন হয়ে গেছে-- আমাকে কেটে ছেঁটে সেরে স্থুরে 
দিয়েছে-- রোগটাকে সমুত্র পার করে দেশে ফিরতে পারব । 


চিঠিপত্র ১০১ 
এখানে সম্প্রতি গগন মেখাচ্ছম্ন এবং অবনী ধূযাবৃত, তার মাঝখানে পড়ে রবি একেবারে লুগ্তপ্রায়। 
যেখানে গগন এবং অবনীর দক্ষিণমুখ৫ চির হাম্যময় সেইখানকার উদ্দেশে মন উতস্ৃক হয়ে আছে-_ 


আমার রখী সারথিকে মাঝে মাঝে রথসজ্জার তাগিদ করচি। 
রবিকাক। 


13787718075 17355-89177814 
9210 01211501021 
31101000 
[ ১৯১৯] 


কল্যাণীয়েযু 

নন্দলালকে যে চিঠি দিয়েচ সেইটি পড়ে বড় উদ্বিগ্ন হয়েচি। তাঁর জন্যে আমাকে অনেক ব্যবস্থা ও 
খরচ করতে হয়েচে এবং আশাও অনেক করেছিলুম | আমার আশ! নিজের জন্যে নয়-_- দেশের জন্তে, 
তোমার্দেরও জন্যে। এই আশাতেই আমি আধিক অসামর্থ্য সত্বেও বিচিত্রায়» অরুপণভাবে টাক খরচ 
করেছিলুম | তোমর! দেশে যে বীজ বপন করেছ সেটাই যাতে অঙ্কুরিত এবং স্থায়ী হয়ে সমস্ত দেশের 
চিরস্তন জিনিষ হয় এই আমার কামনা ছিল। কেন না আমি জানি যে আমাদের দেশের যা কিছু স্থায়ী ও 
গভীর মঙ্গল তা ত্বদেশের ব্বাধীন ইচ্ছ1 ও চেষ্টার দ্বারাই সম্ভব-_ কারণ সাহিত্য শিল্প প্রভৃতি সমস্ত সুষ্টির 
জিনিষ ম্বাধীনতা প্রশ্ছুত-_ তার গৌরবই তাই। এই গৌরব যদি আমর! দেশের লোক নিজের চেষ্টায় 
অর্জন করি তাহলেই সেটা ষথার্থ 61008] হয়। যাই হোক এই মনে করেই আমি ক্ষতিকে ক্ষতি মনে 
করি নি-- আজও করি নে। কলকাতায় ভাল করে শিকড় লাগল ন বলেই এখানে কাজ ফেদেচি। 
সফলতার সমস্ত লক্ষণই দেখা দিয়েচে | ছাজ্রেরা উৎসাহিত হয়েছে, শিক্ষকেরাও-_ একটা 20200500066 
তৈরি হয়ে উঠচে। নন্দলালের নিজের রচনাও এখানে যেমন অব্যাহত অবকাশ ও আনন্দের মধ্যে অগ্রসর 
হচ্চে এমন কলকাতায় হওয়া! সম্ভবপর নয়-_ সেইটেই আমার কাছে সবচেয়ে লাভ বলে মনে হয়। নন্দলাল 
এখানে সম্পূর্ণ স্বাধীন _ বাহির থেকে তার উপরে কোনো দায়িত্ব চাপানে। হয়নি-__ তা ছাড়া এখানে তার 
নিজের কাজের ব্যাঘাত করবার কোনোপ্রকার উপসর্গ নেই। আরও একটি সুবিধা এই, এখানে সংস্কৃত 
ও ইংরেজি সাহিত্য চচ্চায় নন্দলাল যোগ দেওয়ায় মনের মধ্যে সে ষে একটি নিয়ত আনন্দলাভ করচে 
সেট! কি তার প্রতিভার বিকাশে কাজ করবে না? তোমাদের সোপাইটিং প্রধানত চিত্র প্রদর্শনীর জন্যে-_ 
এখান থেকে তার ব্যাঘাত ন হয়ে বরঞ্চ আহ্থকৃল্যই হবে। তারপরে নন্দলালের লম্বা লম্বা ছুটি আছে। 
প্রয়োজনমত কখনে। কখনো সে ছুটি বাড়াতেও পার। অর্থাৎ আমার বক্তব্য এই যে নন্দনাল এখানে 
থাকাতে তোমার্দেরই কাজের স্থবিধা হচ্চে-_ অথচ এতে আমার আনন্দ । যদি তোমর! এর ব্যাঘাত কর 
তাহলে আমার যা ছুঃখ এবং ক্ষতি তাকে গণ্য না করলেও এটা নিশ্চয় জেনো নন্দলালের এতে ক্ষতি হবে 


১০২ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাঁতিক-চৈত্র ১৩৮৩ 


এবং তোমাদেরও এতে লাভ হবে না। যদি সাংসারিক উন্নতির টানে নন্দলালের এই স্থযোগ গ্রহণ করার 
প্রয়োজন হয় তাহলে কোনো কথাই নেই-_- কিন্তু আমার একাস্ত অনুনয় এই, তুমি তার গুরু হয়ে তাকে এ 
ক্ষেত্রে ভেকে। না-_ কেন না তোমার ইচ্ছ। তাঁকে বিচলিত করবে-_ অর্থের প্রয়োজন না থাকলেও করবে। 
নন্দলালের পরে আমার কোনে জোর নেই-_ কিন্ত ওর পরে আমার অনেক আশা আছে-_ নিশ্চয় জেনো, 
সেআমার কাজের দ্রিক থেকে নয়_- দেশের দিক থেকে । গবর্ষেপ্টের সন্দে আমি অর্থের প্রতিযোগিতা 
করতে পারব না কিন্তু অন্য সকল বিষয়েই মঙ্গল কামনা এবং আমার্দের সম্মিলিত তপস্যার দ্বার আমর! 
ওর ধে সাহাধ্য করতে পারব টাকার দ্বার তা কখনই হবে না। এখানে আমন স্বার্থ চিস্তা ত্যাগ করে 
ঈশ্বরের নাম করে ঘে সাধনায় প্রবৃত্ত হয়েচি, টাকার চেয়ে তার কি বড় 17350118610 নেই_ আর সেই 
10501181000 কি সমস্ত হৃষ্টিকার্ষ্যর সব চেয়ে বড় প্রেরণা নয়? আমার কথাটাকে তোমরা বড় করে 
এবং মনকে নিরাসক্ত করে চিস্তা কোরো-_ তবু যদি তোমাদের অন্তরূপ ইচ্ছা হয় তবে তাই আমি ধৈর্যের 
সঙ্গে গ্রহণ করব) এ পধ্যস্ত যেমন একলাই আমার সব কাজ করেচি এই চেষ্টাতেও আবার সেইরকম 
একলাই চলতে থাকব । ঈশ্বর তোমাদের মঙ্গল করুন| ইতি-_ 

শুভানুধ্যায়ী শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


দাজিলিং 

কল্যাণীয়েষু 

অবন, অবশেষে তোমাতে নন্দলালে কুরুক্ষেত্রের পাল! জমিয়ে তোলবার জন্যে এ কোন্‌ ছুর্ষ্যোধনের 
দুশ্চে্টা-_ প্রোণাচার্যের সঙ্গে অজ্জুনের ঘন্ঘযুদ্ধ? এখানে থাকতেই শুনেছিলুম পৌরসভাগৃহ প্রসাধনের 
জন্যে নন্দলালকে আমন্ত্রণ করেচে _- খুব খুসি হয়েছিলুম | তার প্রধান কারণ, কিছুকাল থেকে ওকে যেন 
অবসাদগ্রস্ত দেখেচি, সেটা ভালে। নয় । এই সমগ্কে ওর একট! উত্সাহের দরকার হয়েছে । 

মুকুল আমাকে একজিবিশনের পাঁকে৯ টানবার চেষ্টায় আছে। মন স্থির করতে পারচি নে। 
শেষকালে জাতও যাবে পেটও ভরবে না। একটিমাত্র লৌভের কারণ আছে। সব ছবিগুলো ও মাউপ্ট 
করে বীধিয়ে দিতে বাজি । বাধাতে না পারলে আমার্দের জোলে। হাওয়ায় ছবিগুলে। বিবর্ণ হবে আশঙ্কা 
হয়। বীধাবাঁর খরচ নিজের থেকে জোগাবার সাধ্য নেই-_ একশে। ছবি মাউণ্ট ও বীধাই করা সোজা 
ব্যাপার নয়-- এই একটা মস্ত লোভে পড়া গেছে। 

এখানে এমে অবধি লেখার উৎসাহ নেই-_ গোটাকতক ছবি এ'কেচি। তোমাদের পাড়ায় হঠাৎ 
অভিনয়ের নেশা২ জেগেছে শুনে খুসি হলুম-- কিন্ত গ্রশাস্তকেও তোমাদের স্থুরাঁচার্্য করেচ শুনে মনট' 
কিছু দমে গেছে । আমার সঙ্গে রাইভল্রি ! ফিরে গিয়ে কিছু নমুনা দেখা যাবে । কলকাতায় মন্হুন্‌ 
না নামলে এখান থেকে নড়তে সাহস হচ্চে না । ইতি ১ আবাঢ় ১৩৩৮ 


রবিকাক! 


চিঠিপত্র ১০৩ 


শান্তিনিকেতন 


কল্যাণীয়েযু 

অবন, তোমার রক্তকরবীর ভূমিকাঁটির১ পরে একটু আমার কলম বুলিয়ে দিলুম। ওটাঁতে নাটকের 
অর্থ বোঝবার সহায়তা করবে। ফরমামে কবিতা লিখতে মন বিমুখ হয়ে ওঠে, তবু গ্রবোধের২ বারবার 
অনুরোধে একটা লিখতে হোলো ।৩ 

এই ছুটো। লেখ রেজেস্ত্ি ভাকে পাঠাচ্চি। 

আমি কলকাতায় যাব না ঠিক করেছিলুম। আজকাল যাতায়াতটা ক্লেশকর, পাথেয় খরচটাও | 
বৎসর শেষ হয়ে এল, এখন সমস্ত সম্ঘল সম্থংসরের ঝণশোধেই লাগবে ; সসেক্রেটারি সসেবক আমার 
যাওয়া আসার খরচ লাগে প্রায় চল্লিশ টাকা। তুমি দলের অধিকারী মানষ তোমার কাছে দরবার 
জানিয়ে রাখলুম তোমাদের পালাগানের আয় থেকে এই টাকাটা আমাকে দিতে হবে। এটা আমার 
ব্যক্তিগত দাবী, নিঃম্ব বিশ্বভারতীর তরফ থেকেও ভিক্ষে জানিয়ে রাখলুম | 

এতকাল শীতেরই উত্তরাকাগ্ড চলছিল আজ থেকে বসস্তের তপ্ত প্রতাপ দেখা দিয়েচে । রঙ্গমঞ্চে বাণীর 
চেয়ে তোমাদের ঘন্মপ্রবাহ প্রবলতর হবে বলে আশঙ্ক1 করচি। 

আমি ২৬শে তারিবে যাত্রা ক'রে সেইদিন অপরাহে বরানগরে পৌছব-_ তারপরে তোমাদের পালা 
আরম্তের পূর্ব্বে তোমাদের রিহার্শাল একরিন দেখতে পাঁৰ। কিন্তু একেবারে শুভদৃষ্টির সময়েই প্রথম দেখ 
ভালো মনে করি। 

বিচিত্রায় অসিত চিন্রার ছবির প্রশংসা উপলক্ষ্য করে নন্দলালের প্রতি ক্রুর কটাক্ষপাত করেছে । 
দেখেছ বোধ হয়। আমি বিশ্মিত হয়েছি এবং ক্ষুব্ধ হয়েছি । অর্ধেন্দু এবং মুকুল ছাড়া নন্দলালকে আর 
কেউ বিদ্বেষ করতে পারে বলে মনে করিনি । ইতি ৬ই চৈত্র ১৩৪০ 


রবিকাক। 
৮ 
“01009185818” 
52190101052) 32782] 
অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর 
কল্যাণীয়েষু 


অবন, এগারই ডিসেম্বরে এখানে হ্যাভেলের স্মতিমন্দিরের১ প্রতিষ্ঠা হবে-_ তুমি তার দ্বার উদঘাটনের 


১০৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চৈত্র ১৩৮৩ 


অনুষ্ঠান করবে-_ নইলে চলবে না । শরীরের দোহাই দিয়ো না। এইটুকু পরিবর্তনে তোমার শরীর 
ভালোই থাকবে । *** ইতি ২৩।১১/৩৮ 
রবিকাক। 
ব্রতীন্ত্রকে২ সঙ্গে করে এনে । 


টাকা 
পত্রসংখ্যা ১. 

১ শিশু কাব্যগ্রন্থের অন্বাদ 7%6 076508%% 7100% ( নভেম্বর ১৯১৩) গ্রন্থের জন্য অঙ্কিত চিত্র | 
এই গ্রশ্থের চিত্রগুলি অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর, নন্দলাল বস্থ ও স্থরেন্্নাথ গঙ্গোপাধ্যায় -কতৃকি 
অঙ্কিত হয়েছিল। 

২77 01509874008 প্রকাশিত হবার আগেই [76 02125%91 (অক্টোবর ১৯১৩ ) প্রকাশিত 
হয়। 

৩ “মা যশোদা” নামে প্রবাসী পত্রিকার জ্যেষ্ঠ ১৩২* সংখ্যায় মুদ্দিত। 

৪ ]+073007-এর 90০. [7911-এ প্রদত্ত ছয়টি বক্তৃতা । 52072%2 গ্রন্থে (অক্টোবর ১৯১৩) 
সংকলিত। 

৫€ রবীন্দ্রনাথের ভরাতুণ্পুত্ স্থরেন্দ্রনাথ ঠাকুর । স্থরেন্ত্রনাথ এ সময়ে লগ্নে ছিলেন । 


৬ রবীন্দ্রনাথ চিকিৎসার জন্ত জুন মাসের শেষের দিকে লগ্নে [0901:593 51516 7020৩-এ 
ভি হন। 

৭. ৫০], ঘর: 00200210101 06 61১০ [100191 [7:000116. 

পত্রেসংখ্যা ২: 

১ চিত্রাঙ্গদা কাব্যনাট্যের জন্য অবনীন্ত্রনাথ-অঙ্কিত ছবিগুলির উল্লেখ কর] হয়েছে । অবনীন্দ্রনাথ- 
কর্তৃক অলংকৃত চিন্রাঙ্গদার প্রথম প্রকাশ, ভাদ্র ১২৯৯। রোটেনস্টাইনকে সম্ভবত এই চিত্রই 
দেখানে। হয় । 

২719 149028826০7 07521 172890%5, 10180512660 ৮5 20210 ঢ1025618]10. 10 
0০০109::50 718665 £1010 [019.1065 ৮5 4১102010019 2৮ 785০1. 1,015009. “ইহাতে 
সাতখানি বনবর্ণ চিত্র আছে। ইহা প্রথমে (ইং ১৯১১1?) পোর্টফোলিও আকারে প্রচারিত 


চিঠিপত্র ১০৫ 

হইয়াছিল, তাহাতে বারখানি বহুবর্ণ চিত্র এবং শ্বতন্ত্রভাবে মুদ্রিত ফিটুজেরান্ডের অন্থবাদ ছিল।” 
_ ব্রজেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় -কর্তৃক সংকলিত শ্রীঅবনীন্দ্রনাথ ঠাকুরের গ্রস্থাবলী, বিশ্বভারতী 
পত্রিকা বর্ষ ৩, সংখ্যা ৩। 

৩ প্রবাসী পত্রিকার ১৩২০ বঙ্গাবের যাম্মাসিক চিত্রন্ছচীতে আষাঢ় ১৩২* সংখ্যার গ্রচ্ছদপট শ্রীযুক্ত 
অসিতকুমার হালদার কর্তৃক অস্কিত”-_ এইরূপ উল্লেখ করা হয়েছে। 

৪ সোনার তরী কাব্যগ্রন্থভৃক্ত “পরশপাথর' নামক কবিতা । 

৫ «€ নম্বর জোড়ার্সাকো। ঠাকুরবাড়ির দক্ষিণের বারান্দায় গগনেন্দ্রনাথ ও অবনীন্দ্রনাথের উপস্থিতির 
উল্লেথ। 


পত্রসংখ্যা ৩; 
১ জোড়ার্সাকো। ঠাকুরবাড়ির বিচিত্রা ক্লাব 


২ 10)0197) 9০9০16 ০01 01121762] 4১10. 


পত্রসংখ্য। ৪ : 
১ কলকাতার 33052:27700 9০001 ০৫ 4১9 ভবনে শিল্পী শ্রীমুকুলচন্ত্র দে-র উদ্‌যৌগে ১৯৩২ 
পালের ২০ ফেব্রুয়ারি থেকে ২৭ ফেব্রুয়ারি পর্যস্ত রবীন্দ্রনাথ-অস্কিত চিত্রের প্রদর্শনী হয়। 
২ জোড়ার্সাকে। ঠাকুরবাঁড়িতে অবনীন্দ্রনাথ-রচিত “এসপার ওসপার” পালার অভিনয় । 


৩ শান্তিনিকেতন আশ্রমের প্রাক্তন ছাত্র পরলোকগত চিত্রশিল্পী প্রশাস্তকুমার রায়। 


পত্রসংখ্যা ৫: 
১ “বিহার ভূকম্প-পীড়িতের সাহাধ্যার্ঘে' প্রবোধেন্দুনাথ ঠাকুর -প্রযোজিত রক্তকরবী নাটকের 
“অভিনয়-হথচী'তে মুদ্রিত অবনীন্দ্রনাথের ভূমিকা । বিশ্বভারতী পত্জিকার বর্তমান সংখ্যায় 
'রক্তকরবী' নামে মুদ্রিত। 


২ প্রবোধেন্দুনাথ ঠাকুর । 


৩ প্রবোধেন্দুনাথ ঠাকুর -প্রযোজিত রক্তকরবী নাটকের “অভিনয় সুচী'তে রবীন্দ্রনাথের হম্তাক্ষরে এই 
কবিতাটি মুপ্রিত হয়। নবজাতক কাব্য গ্রন্থে “ভূমিকম্প, নামে প্রকাশিত। 


পত্রসংখ্যা ৬: 
১ শান্তিনিকেতনে কলাভবনে হ্যাভেল স্বতি-মন্দিরের উদ্বোধন-অহ্ঠানে অবনীন্দ্রনাথ পারিবারিক 
কারণে উপস্থিত থাকতে পারেন নি। 


১০৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চৈত্র ১৩৮৩ 


এই উদ্দেশ্তে লিখিত তার এ-যাবৎ অপ্রকাশিত রচনাটি এখানে মুদ্রিত হল : 

“যে সব মানুষের উদ্দেশে বলা হয়েছে বীরভোগ্য। বসুন্ধরা সেই পর্যায়ের মানুষ 
ছিলেন 738৮1] সাহেব। ভারতশিল্পের পাণ্া ও পতিত বলে তাঁকে বুঝতে চললে তুল 
পথে চল। হবে। 

যে স্সি্ধ চোখে তিনি ভারতশিল্পলক্ীকে দেখে গেছেন সাঁধক ও ভক্ত ছাঁড়া কচিৎ 
কেউ পায়। পাণ্ড ও পণ্ডিতের দৃষ্টি থেকে স্বতন্ত্র দৃষ্টি সেটি। 

আজ যে আমর! তাবৎ শিল্পের খাঁটিও চিনতে পারছি ভার গোড়াপত্তন 78611 
সাহেবের দ্বারাই হয়েছিল, অস্তত আমার পক্ষে সে কথা খাটে। 

বহুদিন তাঁর সঙ্গ পাই নি, এখন বহুকাল হয়তো! তাঁর সঙ্গহারা হয়ে কাটাতে হবে। 
শ্রদ্ধার পাত্র ছিলেন জীবিতকালে যিনি, মৃত্যুর পারেও তাঁকে শ্রদ্ধা নিবেদন করতে পেয়ে 
নিজেকে ধন্য বোধ করছি। 


জোড়াসাকো। শ্রীঅবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর 
মঙ্গলবার 


২ চিত্রশিল্পী শ্রীব্রতীন্দ্রনাথ ঠাকুর । 
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সপসপাজকরা হঃ সাস ]। বছ। আ অন্ত তা 


অবনীক্দ্নাথের অপ্রকাশিত রচন। 


ছড়া, 


১ ফুরুৎ ফারুৎ নাচে 
শালিক পাখিট। গাছে 
কখন বা হেলে দুলে 
নেমে আসে তরুমূলে 
খুটি খাটি খাক 
উড়ি উড়ি যায় ॥ 


২ হ' বাক বাক খুম বাকুম 
তোমায় আমি বকুম 
খাবার কেন নাহি দিছম 
ছুধ কলা আর মিঠম 
ছ' বাক বাক্‌ খুম বাকুম 
রাতদিন রেখে দিছ খাঁচার ভিতর 
এ আমি পছন্দ না করম 
শুধু তোমায় বকুম 
হু" বাক বাক খুম বাকুম | 


১ শ্রীশচীন্দ্রনাথ অধিকারীর সৌজন্তে 


ভার্তশিল্পচ 


প্রথম প্রস্তাব 


ভারতশিল্পচর্চার আরন্তেই কি হিসেবে কাজ করে যেতে হবে, কোথা থেকে কি কি উপাদান সংগ্রহ 
কর। চাই তাই বলি। আর্ধগণ এসে উপস্থিত হলেন ভারতে আর সেইসঙ্গে তাদের তৈজসপত্রেরই 
মতে। শিল্পকল] এল এ দেশে এ কথার কথায় আস্থা স্থাপন করে শিল্পচর্চা করা চলে না। পৃথিবীর 
সকল শিল্পে যেমন তেমনি এখানেও আর্ধপূর্ব শিল্প এবং আর্ধশিল্প এই ছুটো বড়ো। বিভাগ বর্তমান । 
আজকের শিল্পের অনেকখানিই যেমন অতীতের উপর নির্ভর করছে, তেমনি আর্ধশিল্পও আর্যপূর্ব 
শিল্পের কাছেই খণী রয়েছে। যর্দি কেউ বলে গ্রীক জাতির অভিযানের সঙ্গে সঙ্গে ভারতে পাথর কাট! 
ও পাথরে গাথা ও গড়া হঠাৎ শুরু হল এবং তাঁর পূর্বে বাশের মাচ প্রস্তত পর্বস্তই দৌড় ছিল এ দেশের 
বাস্তবিদ্ঞার, তবে যেমন সে কথ ধর্তব্য হয় না, এ ক্ষেত্রেও তেমনি আর্ধগণের অভিযানের সঙ্গে শিল্পের 
আবির্ভীব কল্পন! গ্রাহই হতে পারে না। অশোক রাজার আমলের পূর্বে এ দেশে মন্দিরাদির নমুন! 
পাওয়াই যায় না, অল্লদিন হল এইক্ূপ মতটা টলেছে-_ নতুন নতুন নগর ও পত্বনের আবিষ্কার হয়ে 
চলেছে-_ যার প্রাচীনত্ব অভ্রান্ত। তেমনি আর্ধপূর্ব যুগে আর-একদল অন্ব্রত মানুষ তার! নিজেদের 
অবস্থানুঘায়ী শিল্পকলা নিয়ে ভারতবর্ষে বাম করছিল এটা সত্য। আর্ধপূর্ব যুগের শিল্পকলা-সমস্ডের 
ইতিহানম একটুখানি নয়, বনু যুগ ধরে মান্ষ যে-সমন্ত শিল্পমামগ্রী একটির পর একটি উদ্ভাবন। করে 
চলল তারি হিসেব। আর্যবুগকে শিল্পকলার মধাযুগ বলে ধরে নিতে পারি_- যখন প্রায় সমস্ত 
শিল্পকলাই মানুষের দখলে এসে গেছে সেই মধ্যাহ্নের ইতিহাস হল আর্ধ জাতির শিল্পকলার ইতিহাস। 
প্রাগৈতিহাসিক মান্নষদের শিল্পকলার নানা আবর্তের মধ্যে একটাতে হল আর্ধাবর্তের স্থান, আর্বশিল্প 
বলতে একট। অংশ বোঝায় শিল্প ইতিহাসের) স্ৃতরাঁং আর্ধগণের অভিযানের সঙ্গে জড়িয়ে শিল্পের 
উৎপত্তির একট। কেন্দ্র কল্পনাতে খাড় করে শিল্পচর্চা করতে চলাক্র তুল রাস্তায় গিয়ে পড়ার সম্ভাবনা 
আছে। শিল্পকল। আর্ধপূর্বাবস্থার এই কথ। মনে রেখে তবে আমাদের শিল্পের নান! তরঙ্গলীলার দ্রিকে নজর 
করে দেখা চাই। বেদপুরাণের আর্ধাবর্ত, সেইটুকুর মধ্যেই ভারতশিল্প ধর! নেই-__ তার বাইরেও 
দেখ। চাই । আবর্ত, যাকে চলিত কথায় বলি আড়, তার ছুটে। চেষ্টা আছে। একটা হল ভিতরজলের 
বাইরের দিকে প্রসার-চেষ্টা, আর-একটা৷ হল বাহিরের জলের ভিতর দিকে প্রবেশের চেষ্টা । আর্ধাবর্তের 
শিল্প-ইতিহাস এর প্রত্যক্ষ প্রমাণ দিচ্ছে দেখি । সুতরাং খালি বৈদিক আমলে, কি বুদ্ধ বা আর কোনে 
একটা আধুনিক আমলের গণ্ডিতে শিল্পচর্চ! বন্ধ করে রাখা চলবে না বেদবহিত্তি বোপুর্ব শিল্প- 
সমন্তের বৃত্তরেখাগুলিকে ধরে ধরে যেতে হবে বৃহৎ মানবজাতির শৈশব-অবস্থা পর্যন্ত যেখানে আর্যপূর্ব 
শিল্পী-সমন্তের দেখা পাব আমর]। 

বৈদিক আমলের ইতিহাসই আমাদের কাছে এখনে সম্পূর্ণ পরিষ্কার হয়ে ওঠে নি-- অনেকখানিই 
ঝাপসা রয়েছে। তারও পূর্বের কথা যে ভীষণ অদ্ধকারে নিমগ্ন সেই অন্ধকার ঘেটে কিছু পাওয়া সম্ভব 
হবে কিনা এ কথা অনেকেই ভাবতে পারেন, কিন্ত এই অন্ধকার ভেদ করেছেন বহু ইউরোপীয় ভ্রমণকারী 
ও শিল্পাচার্ধগণ, স্থুতরাং আবর্তে পড়ে দিশাহার। হবার ভয় নেই এখন। 


অবনীন্দ্রনাথের অপ্রকাশিত রচনা ১০৯ 


আমি যখন বাংলার ব্রত ও আল্পনা সম্বন্ধে লিখি তখন আর্য অনার্ধ দুই ব্রত নিয়েই আমাকে 
ব্যাপারটা চর্চা করতে হয়েছিল। সেই সময় নানা অন্তব্রতদের শিল্পকলার সন্ধান পেয়েছিলেম নান 
ইউরোপীয় পণ্ডিতগণের গ্রস্থা্দি থেকে । চর্চা করে চলার পথটাও খুব অন্ধকার ঠেকে নি, কাজটাও খুব 
শক্ত ঠেকে নি। স্ৃতরাং আর্ধপূর্ব শিল্পের খবর পেতে হলে অজ্ঞাত অনাবিষ্ভুত দেশে অসহায় অবস্থায় 
পৌছতে হবে বা অন্ধকারে টিল মেরে চলতে হবে এমন নয়। েই-সব অন্ধকারের মতো! কালো মানুষ 
ধারা ভারতবর্ষের আর্দিম অধিবাসী এবং ধাদের কথা বেদেতে পাই-_ অন্ব্রত দাস দন্ধ্য রাক্ষস ইত্যাদি 
উপাধি-ভেদ ধরে-_ ভূভারতের ধর্ম শিল্প আচার ব্যবহার সমস্তের অনেকখানিই যে তাদের দান এটা 
না স্বীকার করে ভারতশিল্প চর্চা করতে যাওয়াই ভুল। ম্মরণাতীত কালের অন্রব্রত মাুষ তাঁদের 
শিল্প-ইতিহাস হল ভারতশিল্লের প্রথম অধ্যায়ের বিষয়, দ্বিতীয় অধ্যায়ে পড়ে আর্ধশিল্প, তার পরে 
অন্থর্ভারত বহির্ভারতের মানুষদের যোগাযোগে যে-সব শিল্প-পামগ্রীর রচনা! হল তার কথা । ভবিষ্যতে 
ভারতশিল্প কেমনটা ধ্লাড়াবে তা জানবার উপায় নেই, কিন্তু ভারতশিল্পের ইতিহাম সম্পূর্ণ হতেই চলবে, 
সম্পূর্ণ হবে না । এটা জান! কথা, কেবল যে-সব সভ্যতা লুপ্ধ হয়েছে, যেমন গ্রীক, যেমন ইজীগু, তারি 
ইতিহাস কতকটা পুরোপুরি পাওয়! সম্ভব; কেননা, তার আর ভবিষাৎ নাই । ভারতশিল্প কোনে 
দেবতা বাঁ দানবের কাছ থেকে বা আকাশ থেকে পড়ে-পাওয়া, এ বিশ্বাস ধরে চলা আর চলে না। 
ময়দানবকে এবং বিশ্বকর্মাকে আর্ধ এবং অনার্য ভারতবাঁসীর ছুই শিল্পের ছুটি প্রতীক বলে ধর] যেতে 
পারে। দানবের মতো শক্তিমান এবং স্থষ্টি করার কৌশলে নিপুণ এমন যে কর্মী-সমন্ত তাদেরই দিকে 
ইঙ্গিত করছে এই প্রতীক ছুটি, এইটেই মনে হয়। 

ব্রহ্মার নাই-কুণ থেকে আর্য জাতি হঠাৎ জন্মে পড়ল এ দেশে এবং মন্ত্রলে তার শিল্পতন্ত্র রচনা 
করে বসল, এমন অদ্ভুত কল্পনার স্থান নেই শিক্পচর্চার বেলাতে। সুতরাং ভারতশিল্পের প্রারস্তের কথা 
বৈদিক কালের পূর্ববর্তী কালের কথা, আর্ধসভ্যতার প্রাকৃকালেরও প্রাকৃকালের কথা এ স্বীকার ন। 
করে উপায় নেই। শিল্পের প্রথম বিকাশের ইতিহাম তাবৎ সভ্যতার নিয্নতর স্তরে ধর] রয়েছে, প্রাচীন 
থেকে প্রাচীন হল এই শিল্পকলার উৎপত্তির ইতিহাদ। বেদ-কোরাণের পূর্বেকার সম্পত্তি এই শিল্প । এর 
ইতিহাস জানতে হলে জগতের আদিম জাতিগণের নিত্যসহচর যে শিল্প তারি দিকে চোখ ফেরাতে হবে, 
মনকে নিতে হবে, তবেই হবে ঠিক কাজ। সভ্যত। হল নব্যপন্থী, শিল্প হল প্রাচীনপন্থী : 
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মানুষ যখন থেকে ধর্মমত সমস্তের গণ্ডিতে আপনাকে ধরলে তখন থেকে এ জাতে ও জাতে পার্থক্য 
সি হল, মানুষের চিন্তারাজ্যেও উচ্চ-নীচ ভিন্নতা! দেখা দিলে এবং সেইসঙ্গে শিল্পেও জাতিভেদে দেশভেদে 
নান! রীতিনীতি ধরে শিল্পরাজ্যে বড়ো বড়ে। কয়ট! বিভাগ স্পষ্ট হয়ে উঠল । এই-সব নান! লক্ষণাক্রান্ত 
শিল্পের ইতিহাসচর্চার পথ নানা দিক থেকে আলোকিত হয়ে অনেকটা স্থগম হয়ে উঠেছে বলতে হবে। 
স্থতরাং ভারতশিল্প কী তার মোটামুটি জ্ঞান সহজলভ্য কিন্ত সহজলভ্য বলেই সেটা সাধারণত মোটামুটি 
জ্ঞান এবং অসম্পূর্ণ আংশিক জ্ঞান ত1 কে না বলবে? 

আঙ্গকের বাংলার আচারবব্যবহার সাহিত্য ও শিপ্নকলার হিসেব নিয়েই এ কথা বলতে পারি নে যে 


১১০ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চৈত্র ১৩৮৩ 


বাঙালীর সব-কিছুর হিসেব পেয়ে গেলেম | এ কথা বলার সঙ্গে সেই প্রশ্ন ওঠে নিজের মনেই, পূর্বতন 
বাংলার অধিবাঁপীদের কথা এবং তারও পূর্বের কথা। ভারতশিল্পের বেলাতেও তেমনি জানি বৈদিক 
আমল পর্যস্ত গিয়ে থেমে থাকা কিম্বা, ময়-মত ও বিশ্বকর্মা-শিল্পশাস্্ব ছুখানা উলটে বা গোটাকতক 
কোষগ্রস্থ ঘেটে ভারতশিল্লের কোষাগারে পৌছে গেছি এ ধারণা করে বসে থাকা যায় নাঁ_- সেই-সব 
পাগ্ডব-বজিত অজ্ঞাত দেশবাসী এবং তার্দের শিল্পের কথা আপনা হতেই মনে ওঠে, কাজেই বৌদ্ধ হিন্দু 
মুদলমান ইত্যার্দি নিবিশেষে আর্ধব্রত ভারতের শিল্পকলা এবং অন্যাব্রত ভারতের শিল্পকলা, এই ছুই 
বিভাগকে গোড়াতেই মেনে নিয়ে তবে আমাদের শিল্পচর্চা করে চলতে হবে, এ কথা বলাই বাছুল্য। 

সেই-সব অন্ব্রত-_ গুহাশায়ী বনবামী ছুর্দাস্ত নিরক্ষর, নীল অন্ধকারের মতো। কালো, মাটির রক্ত- 
গীত বর্ণের মতে। বিচি্জ বর্ণের মাহ্ষ যারা সবরকম সভ্যতা থেকে আাঁজও দুরে রয়েছে, তারাই ষে 
“গুহায়াং নিহিতং+ শিল্পকলার উদ্ভাবনের মূলে, এ কথ। সহজে মনে নেয় না। কিন্ত চাক্ষুষ প্রমাঁণ-সমস্তকে 
অগ্রাহ্হ তো করার উপায় নেই। 

বেশি দূরে যেতে হবে না চৌরঙ্গির জাদুঘরে গিয়ে দেখ, ত্রিপুরা আসাম এবং ভারতের নানা স্থানের 
বন্ত ও পার্বত্য জাতিদের শিল্পসংগ্রহ-_ দেখতে পাবে শুক্রাচার্য প্রভৃতি শিল্পাচার্যগণ যে-সব চতুঃষষটিকলার 
ফর্দ দিয়েছেন, তার অনেকগুলোই এই-সব জাতিরা দখল করে বসে আছে, ইতিহাপের বাইরে 
সে-কোন্‌ পুরাকাল থেকে তার ঠিক-ঠিকান। নেই। 

আমার মতটার উপরে হয়তো কারু শ্রদ্ধা না থাকতে পারে, সেইজন্যে আমার কথামতো এই-সব 
অশিক্ষিত এক হিসাবে বর্বর জাতির শিল্পকলাকে খুব একটা বড়ো গোছের কিছু বলে ধরতেই চাইবেন না। 
সেইজন্যে আরে! দু-একজন পণ্ডিতের মতামত আমাকে দিতে হল-_ ভারত-স্থাপত্যবিষ্তার দিক দিয়ে 
শ্রযুক্ত শ্রীশচন্দ্র চট্টোপাধ্যায়ের নাম দেশের অনেকের কাছেই স্থপরিচিত, তিনি যে-সব ইমারত এপর্যন্ত 
কলিকাতা ও কলিকাতার বাহিরে নির্মাণ করেছেন, তার পরিকল্পনায় এপর্যস্ত মোগল রাজপুত বৌদ্ধ 
এমনি নানা জানাশোন। শিল্পের নান অলংকারের অবতারণা করে চলেছিলেন। এক কথায় বলতে পারি 
এতদ্দিন ইনি আর্যভারতে নিজেকে বদ্ধ রেখেছিলেন । আজ এইমাত্র তার পত্র পেলেম তাতে তিনি 
ত্রিপুরা থেকে লিখছেন-_ “সর্বজনপ্রিয় মহারাজকুমার শ্রীলশ্রীযুক্ত ব্রজেন্্কিশোর মহোদয়ের নিমন্ত্রণে আমি 
আজ কয়েকদিন হুইল এখানে আসিয়াছি__ মাণিক্যস্থৃতি-মন্দিরের পরিকল্পনা করিবার নিমিত্ত । আমার 
ইচ্ছ। প্রাচীনতম ত্রিপুরার প্রাসাদমন্দিরে স্থাপত্যশিল্পকে যথাসম্ভব অন্ন রাখিয়া স্থৃতিমন্দির রচন1 করি,-_- 
ভজ্জন্ত মহারাজ। বাহাদুরের ইচ্ছাক্রমে কাল আমি “বিসর্জনে” বণিত ৬গোবিন্দমাণিক্যের প্রাচীন উদয়পুর 
প্রাসাদ ও ত্রিপুরানন্দরীর মন্দির পর্যবেক্ষণ করিতে এবং আলোকচিত্র লইতে যাইব, হাতির পিঠে অনেক 
দ্বর পাহাড় জঙ্গলে যাইতে হুইবে.'*। হাতির পিঠে বন-জঙ্গল ঘুরে প্রাচীন শিল্পের নমুনা সংগ্রহ করে 
এসে আর-একটি ছত্র চিঠিতে তাকে লিখতেই হল, “কুকিদের অস্কিত চিত্র হইতেও মন্দির নির্মাণের 
উপাদান গ্রহণ করিব ।, 
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অবনীন্দ্রনাথের অপ্রকাশিত রচন। ১১১ 
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আজকের দিনের ইউরোপীয় পগ্ডিতগণ আর্টের উৎপত্তির বিষয়ে বৃথা তর্কবিতর্ক জল্লনাকল্পন। না করে 

প্রাচীনতম জাতিগণের আর্টের সঙ্গে চাক্ষুষ পরিচয়ের দ্বার! এ সমস্যার মীমাংসা করতে চলেছেন! গান 
এল নারদ মুনির কাছ থেকে, নাট্যকল! এল ভরত মুনির ঘর থেকে এমনি হিন্দুয়ানীরকমে হিন্দস্থানের 
শিল্প-চর্চা৷ করে বেশি দূর অগ্রসর হওয়া! যায় নাঁ_ বেশি ফলও পাওয়া সম্ভব হয় না। কাজেই ইউরোপের 
শরণাপন্ন হতে হল। শিল্পের ধারা কোথ!। থেকে বহে এল আর্ভারতে, সেটার ইতিহাস আর্যপূর্ব এবং 
আর্য এই ছুই যুগের মিলিত ইতিহাস । কিন্তু শিল্পের উৎপত্তি কোন্থানে, তার সন্ধান একমাত্র আর্ধপূর্ব 
ও তৎপূর্ব যুগের মানুষের শিল্পকর্ম থেকে পাওয়া সম্ভব হল। এখন এইভাবে অতিপ্রাচীন জাঁতি-সমন্তের 
শিল্প-সমস্তের সঙ্গে চাক্ষুষ পরিচয় করতে চল মানে কাণ্চেন কুকৃ মহাপপ্তিত ভারবিন প্রভৃতির মতো 
পুনরায় জাহাজ সাজিয়ে প্রাণের মায় ত্যাগ করে অরণ্যে কান্তারে সমুদ্্রপারে নানা অসভ্য নৃশংস জাতির 
মধ্যে পরিভ্রমণ -- সে কাজে সহজে এগোতে আমরা রাজি হব না। কাজেই এই-সব ভবঘুরেদের লেখ৷ 
বই এবং নান! জাতির শিল্পকলার ফোটোগ্রাফ এবং যথাসম্ভব টুকিটাকি সংগ্রহের উপরে আমাদের নির্ভর 
করতে হবে। পুম্তকাগার এবং কলাঁভবন সমন্তই হল এ ক্ষেত্রে আমাদের সহায় । 

ভূগুরত্তি বঁশিষ্ঠশ্চ বিশ্বকর্ষ! ময়স্তথা, 

নারদে। নগ্রজিশ্চৈব বিশালাক্ষঃ পুরন্দরঃ, 

ব্রহ্মা কুমারে! নন্দীশঃ শৌনকো গর্গ এবচ, 

বাসুদেব অনিরুদ্বণ্চ তথা শুক্রবৃহস্পতি, 

অষ্টাদশৈতে বিখ্যাত বাস্ত-শাস্ত্রোপদেশকাঃ ॥ 

ময়দানব, বিশ্বকর্মাদেবতা, শুক্র দৈত্যগুরু, বুহস্পতি [ দেবগুরু ]-_ এইভাবে ছুই দলের লোক মিলে 

শিল্পশাস্ব লিখে গেল। সেই বৈদিক আমল থেকে এখনকার দিন পর্যস্ত ষাঁগষজ্ঞ ব্রত পূজা উপাসনা 
সবটার মধ্যেই ছুই দলের কথা। রামায়ণ মহাভারত জাতকের গল্প রূপকথা ব্রতকথ। ইত্যাদি সবগুলোর 
মধ্যে এই ছুই দলেরই কল্পনার ছাপ। শুধু শিল্পের বেলাতেই অনার্ধ-শিল্প আর্ধশিল্লে সংমিশ্রণ হল না, এমন 
কথা হতেই পারে না। শিল্পে আদান-প্রদানের ইতিহাসই হল সত্যকার ইতিহান। রসশাস্ত্র অলংকারশান্ত, 
ঘেখানে শিল্পের অন্তর বাহির সম্বন্ধে নানা চিস্তা শতাব্দীর পর শতাব্দী ধরে এ দেশের পণ্ডিতের! করে 
গেছেন নেই-সব গ্রস্থকেই সম্পূর্ণভাবে আর্ধ সভ্যতার দান বলে ধরে নিতে পারি; কেনন। চিন্তা! এবং 
গ্রস্থরচন1 এ-সব অত্যন্ত আধুনিক ব্যাপার-_ সভ্যতার চরম সোপানে এসে মানুষের মনের বিকাশের ও 
পরিণতির ব্যাপার নিয়ে রসশাস্্ব ইত্যার্দি। কিন্তু এখানেও একটু কথ রয়েছে পৃথিবীর প্রাচীনতম 
আর্ধপূর্ব মাহ্ষ-সমন্ত তাদের চিস্তা তাদের শিল্পকর্মে ধরা গেল। কাজেই সেই-সব তাদের অকথিত বাণী 
সমস্ত পড়ে নিতে হবে আজকের মাঞ্ষকে প্রাচীনতম শিল্প-নিদর্শন থেকে, অন্ত উপায় নাই। এই-সমস্ত 
প্রাচীনতম শিল্পমামগ্রী-নকলের গঠন লিখন ও রচনের যুগে শিল্প কী, শিল্প কেন, ইত্যাদি বিষয়ে চিন্তা 


১১২ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চৈত্র ১৩৮৩ 


করবার মাচষের সময়ই হয় নি, ভাষাও হৃষ্টি হয় নি, পুঁথি লেখার কৌশলও আবিষ্কৃত হয় নি। শুধু সেই- 
সব যুগের শিল্পীর মনের ছাপ তাদের অজ্ঞাতেই হাতের কাজে পড়ে গেছে। জলের ধারা যেভাবে 
বালুচরে নিজের গতিবিধির ছাপ রেখে যায়, সেইভাবে কাজ চলেছে দেখি! মানুষের নির্বাক অবস্থায় 
পাষাণ কেটে লেখা হল শিল্পের প্রথম স্ততি! অলংকারশান্ত্র রচনার বেলায় আচার্ষগণ ধুয়ে। ধরলেন 
ষে, শিল্পরচনা-সমন্ত নিয়তিরুত নিয়ম ক্বীকাঁর করলে না ইত্যাদি! অম্মট ভট্ট মুখে উচ্চারণ করলেন ষে 
স্বতি, শিল্পের ঠিক সেই স্ততিবাক্য পুরোপুরি গঠন ক'রে, আলপন। দিয়ে কি স্থচে বুমে, ধরে গেল আর্ষেতর 
মানুষ তার। ! 

বিচিত্র স্বর বিচি বর্ণের মণ্ডকদের উদ্দেশে আর্ষ খষি বিচিত্র ছন্দে স্তোত্র রচনা করে গেলেন । আর 
দেখতে পাই, আর্ধাবর্ত ছাঁড়িয়ে সে কত দূরে তথাকথিত অনার্য শিল্পী চিত্র দিয়ে দেওয়ালে মণ্ডক দেবতার 
স্তোত্র লিখে গেল: এইরূপে-- 13206800005 01900 57200015৪19 [10060 921901508, 
71211 ৪ 580160 106 51309060106 £0100 11510017765 5081005 00 00611 0100:0010£ 
008019,৮-- £402196 ০7 21 72095) 7101, 50.1016/9 55:77], 1305£0%) 27872170065 0০০. 

এই পুস্তকেই ৭১ পৃষ্ঠায় একখানি গরুড়ের চিত্র দেওয়া হয়েছে, এই চিত্রটি তামার পাতে লেখা । 
এ দেশে এখানা কুড়িয়ে পেলে কোনো-এক হিন্দুবাজার তাঅশাসন বলে আর্শিল্পের কোঠায় পড়ে যেত। 

এই উত্তর আমেরিকা আর-একটি প্রস্তরমূতি এই গ্রন্থে ৬২, ৬৩ পৃষ্ঠার মাঝে দেওয়া রয়েছে, 
এটি হুবহু বুদ্ধ মূতি বলে চলে যেত ষদি এ দেশে খুঁড়ে পেতেম যথা_[01090 11606 10 
8000 070908015 1601552100105 ৪ ৫6165, 1১915106211 11901599 00991)0 17) 1321960৬750, 
35০7:£19.৮--৮1505 2101, মুদ্রা আসন সবই এ মুত্তির একটি বৃদ্ধমূতি-সমতুল্য। কান ছুটি খালি ছোটে! 
এই তফাত। হয়তে। কালে উত্তর আমেরিকার উপরে আর্ধশিল্পের প্রভাব অন্্রান্তরূপে সুনিশ্চিত হয়ে যেতে 
পারে, কিন্তু যতক্ষণ তা হয় নি ততক্ষণ আর্ধেতর স্বতন্ত্র শিল্পের সত্তা না স্বীকার করে শিল্পচর্চার উপায় নেই 
এইটুকুই আমার বলবার কথা। এটা নিশ্চয় করে বলা যায় যে, ভারতে আর্ধগণের দেখা দেবার 
বু পুরধে আধপূর্ব বুতর জাতি এ দেশে বাস করছিল এবং শিল্পশীস্কারগণ ঘে চতুঃষহিকলার ফর্দ 
দিয়েছেন তার মধ্যে অনেক গুলে। শিল্পকলাই অন্ব্রতগণের দ্বার1 উদ্ভাবিত হয়েছিল । ভারতশিল্পের অনেক- 
থানিই বেদপূর্ব জাতিগণের তা শিল্পকলার ফর্দ থেকেই পাই, যেমন-_ নৃত্য, গীত, বাগ্য, নাট্য, আলেখ্য, 
বিশেষকচ্ছেদ্য অর্থাৎ নানাগ্রকার তিলক ও উক্কি রচনা, তওুল কুক্থমবলিবিকার দশনবসনাঙ্গরাগ, শয়নরচন 
অর্থাৎ পালঙ্কাি নির্মাণ, উদকাঘাত, কর্ণপত্রভঙ্গ, গন্ধযুক্তি, ভৃষণযোজন, কৌচুমার যোগ অর্থাৎ বছরূগীর 
কার্ধ, চিত্রশাকপুপভক্ষ্যবিকার ব। পাক প্রণালী, পানকরপরাগাসব-যৌজন, স্থচী কর্ম, সত্রক্রীড়া বা পুতুলনাচ, 
প্রতিমালা বা নান। বস্তর প্রতিকৃতি নির্মাণ, পকাবেত্রবাণবিকল্প, তুকুর্কর্ম, তক্ষণ ব! ছুতোরের কার্য, 
বাস্তবিদ্া, ধাতুবাদ, কেশমার্জন কৌশল, সম্পাট্য বা মণিকাটা, বালকক্রীড়নক-বৈঙ্গায্সিকী বিদ্যা, বৈতালিকী 
বিদ্যা ইত্যাদি ইত্যাদি। 

ভারতশিল্পকে ধর্ষের বা কোনো বিশেষ যুগের সভ্যতার মধ্যে গপ্ডিদ্ধভাবে দেখলেই আর্ধশিল্পের 
মহত্বকে ক্ষন করে দেব আমরা। ধর্মবিশেষ কি শান্ত্রবিশেষের সম্পত্তি নয় ভারতের শিল্প; বৃহৎ 
মানবসমাজের শিল্পের সঙ্গে তার আদান-প্রদান কিভাবে হয়ে চলল সেই দেখাই হল ভারতশিল্পকে বড়ো 
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করে দেখা । আর্ধব্রত ও অন্তব্রতগণ -সেবিত স্থুবৃহৎ হিমাচলের অরণ্যাঁনী, সেখান থেকে অপার দিদ্ধুপারে 
বিস্তৃত দেশবিদেশের যোগাযোগের ইতিহাপ নিয়ে ভারতশিল্পের ইতিহাস-চর্চার হ্ুত্রপাত ন। করলে 
ভারতশিল্পের স্বর্ূপটি আমাদের কাছে অজ্ঞাত থেকে ধাবে। ভারতশিল্পের যে বিরাট রূপটি আমি 
দেখতে পাচ্ছি সেটি এক প্রবন্ধে এক দিনে কিম্বা! আমার একার দ্বারায় পরিষ্কার করে ধর সম্ভব নয়। 
এখানে গুরু শিষ্য সবাই না কাঁজে লাগলে উপায় নেই। জঙ্ক,মুনির মতো এক গঙ্গ। এক গণুষে ধরার 
দিকেও যাওয়া নয়। ধীরে পগ ধরে! মুসাফির” ধীরে অগ্রসর হও-_ অল্পে অল্পে ভারতশিক্পের পরিপূর্ণ 
জ্ঞান লাভ করতে চলে]। উড়িষ্যার একটি বালক-শিল্পীর উপাখ্যান থেকে দেখাই যে, কেমন করে 
কিভাবে ভারতশিল্পের পরিপূর্ণ জ্ঞান লাভ করতে হবে। 

পাক পাকা শিল্পী সকলে কোণার্ক মন্দির ওঠাচ্ছে-_ বালির উপরে তুলছে তার অটুট পাথরের 
দেউল, গড়া শেষ হয়, চূড়া ভেঙে পড়ে মন্দিরের, সমুদ্রের বালি গ্রা করে বছ শিল্পীর বহু বৎসরের 
চেষ্টার ফল। বালক এক শিল্পী সে চলেছে মন্দিরের কাজে যোগ দিতে-- মরু পার হয়ে, রৌদ্রত্থ 
পথশ্রান্ত কুধাতুর বাঁলক গ্রামীণের ঘরে ভোজনে বসল, সামনে তপ্ত পায়সান্ন, জুড়িয়ে নেবার অবসর 
নেই। পাত্রের মধ্যে থেকে পায়স তুলে নিতে চায় বাপক, এতে করে হাত পোড়ে । অন্নপূর্ণা গৃহিণী তাকে 
উপর্দেশ করেন, পাত্রের কিনারা থেকে অল্পে অল্লে পাত্রের মধ্যের দিকে অগ্রসর হও ।* 

এই রীতিতে ভারতশিল্প চর্চ। করতে বলি। ঝুপ করে ভারতশিল্পের আধ্যাত্মিক অংশ ছে দিয়ে 
তুলে ফেললেম, এতে ভয় আছে, বাধাও আছে-_ ধীরে অগ্রসর হওয়ায় বাধাও নেই, ভয়ও নেই। অবশ্ঠ 
এভাবে চললে ভারত শিল্পেব্র মর্মে পৌছতে সময় লাগবে, কিন্ত নারিকেলের শাস জলে পৌছতেও একটু সময় 
লাগে। একটা সামান্য বাড়ি তুলতে সময় লাগে। এটা নিশ্চিত যে, না৷ অস্ত গুহ না৷ কৈলাসের দেউল 
কোনে। কিছুই এক দিনে প্রস্তত হয়ে উঠল। জাছুকরের আমগাঁছ ফুয়ে প্রস্তত হয়, আর ভারতশিল্প 
সম্বন্ধে অব্যবসায়ীদ্দের কতকগুলে। মত ফস্‌ করে গড়ে ওঠে দেখেছি । কিন্তু এটা নিশ্চয় জেনো, যুগ-যুগাস্তর 
ধরে মান্ষের চেষ্টার ফল শিল্প, কতদিন যে লাগবে তাকে সম্পূর্ণভাবে বুঝতে তার ঠিক নেই। কালে 
কালে মাটির তলা থেকে প্রাচীন শিল্পের নিদর্শন সমস্ত বার হচ্ছে। সঙ্গে সঙ্গে পূর্ব মত সমস্ত খণ্ডিত হয়ে 
নতুন মত প্রচারিত হচ্ছে। এইভাবে জ্ঞানচর্চার ধারায় অদল-বদল হয়ে নান। মতগুলোর মধ্যে সিকন্তি- 
পয়স্থির স্থট্টি হচ্ছে। স্থতরাং কাজট। যে সময়-সাঁপেক্ষ তাতে ভূল নেই। ছবি লেখাতে নিপুণতা থাকলে 
একট। ছবি এক আঁচড়ে শেষ করা চলে। কিন্তৃষে কাজ নানা তোড়জোড়ের অপেক্ষা রাখে বহুল- 
চিন্তা-সাপেক্ষ যা, সে কাজে তাড়াতাড়ি করলেই নানা গোলযোগ উপস্থিত হয়ে কর্ম পণ্ড হওয়ারই 


* কোণক-নির্যাণে গোঠীবদ্ধ বহু স্থপতি শিল্পী কারিগর বহু বৎসর ধ'রে কাজ করেছিল। মুখ্য স্থপতি 
গ্রাম ছেড়ে চলে আসার সময় তীর পত্বী গর্ভবতী ছিলেন। ঘটনাক্রমে পুত্র জন্মালে, সে ছেলে বড়ো হলে, 
পিতার কাছে এল মন্দির নির্মাণের এক সংকট স্ময়ে। সেই ছেলেটি গ্রতিভাধর-বালক-সম্ভব সহজ 
বৃদ্ধিতে যে পরামর্শ দিগ্লেছিল, তারই ফলে মন্দির রচন! হুছুভাবে সমাধা হয়। এরূপ এক গল্প উড়িত্যায় 


প্রচলিত আছে । অবনীন্দ্রনাথ সেই কাহিনীরই কথঞ্চিং আভাস দিতে চেয়েছিলেন, এরূপ অন্থমান 
করা যায়। 
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সভ্ভাবন। বেশি । আমার প্রবল ইচ্ছা! হচ্ছে ভারতশিল্পের একট। টেকৃস্ট, বুক লিখে ফেলি তাড়াতাড়ি 
কলম চালিয়ে কিন্তু এ কাজের আরম্তেই যখন দেখি যে ছত্রে ছত্রে নানা বাধা নানা ধাধা! অতিক্রম 
করে যেতে হবে তখন মনের আবেগ আপনিই সংযত হয়ে আসে। কাজেই আস্তে চলাই হল আমার মতে 
স্থবুদ্ধির কাজ । 

এই একটু আগেই উত্তর আমেরিকার ছুই-তিনখানি ছবি ও মৃতির উল্লেখ করেছি । সেই তিনটির 
ইতিহাস আর্য অনার্য উভয় জাতির শিল্পের ধর্মের কর্ষের তন্ন তন্ন হিসাবের সঙ্গে জড়ানো, উভয় জাতির 
মধ্যে কোনো-এক অজ্ঞাত যুগে নান। দিক ধিয়ে আদান-প্রদান হয়েছিল তারি সাক্ষি দিচ্ছে এই তিনখানি 
কাজ। কাদেই নানা সাক্ষ্য-সাবুদ নিয়ে তবে আমাদের এই তিনটি শিল্পনিদর্শনকে বুঝে দেখতে হবে। 
“ক” পড়েই প্রহ্লাদের যেমন কষ্জ্ঞান উদয় হয়েছিল তেমনি এ ক্ষেত্রেও রূপে রূপে মিল দেখে উত্তর- 
অ(মেরিকাঁতেও হিন্দু মিশণাবির আবির্ভাব কল্পন। করে নিয়ে কাজ চুকিয়ে দিলে কোনে! কাজই হবে না। 
তন্ন তন্ন প্রমাণ নিয়ে বুঝতে হুবে এই তিনটি দেবতার রূপকল্পনা৷ তারা পেলে আমাদের কাছ থেকে ন। 
আমর! পেলেম তাদ্দের কাছ থেকে ! ভারতশিল্পের উপরে বৌদ্ধ হিন্দু মুসলমান সবাই দাবি জানাচ্ছে। 
তেমনি অন্তব্রতদেরও একট। প্রকাণ্ড দাবি আছে। তাকে অগ্রাহা কর। চলবে না। পল্লীশিল্পের একট। 
দাবি আছে শহরের শিল্পকলার হ্ষ্টি রচনার ইতিহাসে, সে কথ। তুললে চলে না। ভূমির দাবি আছে 
নদীধারার স্ুনিয়ন্ত্রিত গতি-ন্থজনের বেলায়, তেমনি নদীরও দাবি আছে বেলাভূমির সুশ্যাম রূপ-স্থজনের 
উপর। সাহারার মরুভূমিতে নদীর দাবি অগ্রাহ হল, সেখানে উধরতার দেখা! পেলেম-_ প্রকাণ্ড শূন্যতা 
যার শেষ নেই। আর্ধব্রত যে-সব মানুষ তাদের প্রভাব ভারতশিল্পে, অন্তব্রতদের ছাপ মোটেই নেই, 
এমন উল্টো চশম। পরে ভারতশিল্পের তত্ব-উদ্ধার-কাজে অগ্রসর হলে ভুল রাস্তায় গিয়ে পড়ব আমরা । 
আর্-অনার্ধ-নিবধিশেষে নান! জাতির নান! সমাজের শিল্নকল। ও আচার-বিচারের ইতিহাস নিয়ে ভারত- 
শিল্পের চর্চার পথে চল যাতে স্থগম হয়, তার জন্ত নান! দেশের পণ্ডিতগণ যে-সব গ্রন্থ প্রকাশ করেছেন 
তার একট! ছোটোখাটে। ফর্দ দেওয়া] দরকার । কেননা ভবিষ্যতে এ সম্বন্ধে বলবার সময় এই-সব গ্রন্থ 
থেকেই আমাকে নান। প্রমাণ তুলতে হবে : 

১..:4201505916 2৮6 277 16649110106 13911015010. 
£২6167601 0170 2016 25 2010561%6 076909) 7:900650 4৯, 99100061, 
776 075127%902. ০7 218১ 50681105 , 
, 1186%01007 ০ 411 1২095, 70191151750 05৮ 74191:51911 701)95 &০ 0০০, 09860), 
1526%1017256011) 07 712, 0. তত ৬০০৭. 
17716 175840911) ০7 21015126752, ২০0261) 51150101010, 
প্রাচীন শিল্প পরিচয়-- শ্রীগিরীশচন্দ্র বেদান্ততীর্ঘ। 
৮, অলংকার ও শিল্পশান্ত্র ইত্যাদি ইত্যাদি । 

কোনো ব্যক্তিবিশেষের মতামত সমর্থন করে যে-সব আধুনিক শিকল্পচর্চার প্রবন্ধ ছাপ হয়েছে সেগুলো 
থেকে খুব বেশি কিছু পাওয়া সম্ভব হবে ন। বলেই তার্দের উল্লেখ কর নিশ্রয়োজন মনে করি। চর্চার 
গোড়াতেই নিজের মতামত ও অপরের মতামত একটা মস্ত বাধ! হয়ে দেখ] দেয়। সেই বাধাগ্রস্ত মন নিয়ে 
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কাজ করে চলতে ভয়ও আছে, স্কতরাং মতের গণ্ডি থেকে নিজেকে বাঁচিয়ে কাজে অগ্রসর হতে অস্থরোধ 
করি আমি। 

একটুখানি সময় নয় বহুযুগ ধরে একটির পর একটি জিনিসের উদ্ভাবন! পরিকল্পন1 এবং নান1 কৌশলে 
সেগুলি নির্মাণ করে তোলার হিসেব ধরে চল চাই, তবে পাই ভারতশিল্পের সম্পূর্ণ ইতিহাস। 

আর্ধগণ এসে উপস্থিত হলেন যখন, ভারতে তার পূর্বে শিল্পকলার উদ্ভাবন ও উৎকর্ষের খবর না নিয়ে 
আর্ধ সভ্যতার অভিযান থেকে ষদি ভারতশিল্পের চর্চ। শুরু করা যায়, তবে শিল্প-ইতিহাসের প্রাচীনতম অংশ 
বাদ পড়ে যায় এবং পঞ্চম অঙ্ক থেকে নাটক দেখতে আরম্ভ করার মতো কাজ হয়। 

কলাকৌশল-সমন্তের আবিষ্কার নানা শিল্পসামগ্রীর উদ্ভাবন! ও রচনার শ্ত্রপাত হয়ে গেল। অগ্নি- 
দেবতার কথ। দুরে থাক্‌ অগ্নির সাক্ষাংই পায় নি যখন মানৃষ তথন থেকে এট প্রমাণ করছে মানবজাতির 
ইতিহাস; সকল দেশের সকল শিল্পের গোড়ার কথাই এই-_- কলাকৌশল-সমস্ত উদ্ভাবনার যুগ হল 
গ্রাগেতিহানিক যুগগুলে।_ যার এক সীমানায় পাঁষাণযুগ অন্য সীমানায় আর্গণের আবির্ভাবের কাল ও 
তার পরব্্তাঁ যুগ কয়ট। রয়েছে দেখি । 

মানবজাতির ইতিহাস তই আমাদের কাছে পরিক্ষার হয়ে উঠছে ততই দেখতে পাচ্ছি যে নান। 
কলাকৌশলের উদ্ভাবন পড়ে যায় প্রাগৈতিহাসিক আমলে । এ্রতিহাসিক আমলে পড়ে এই-সমস্ত 
কলাকৌশল দিয়ে উৎপন্ন শিল্পসামগ্রীর পরিষ্কৃতি পরিচ্ছন্নতা এমনি সব ব্যাপার। 

সেই ম্মরণাতীত কালের মানুষ তার! ষে-স্ব কলাকৌশল আবিষ্কার করলে তাই নিয়েই কারবার চলল 
আজকের দিনের শিল্পজগতে 7 সেই পাঁষাণযুগে যে উপায়ে মান্থষ পাথর কেটেছে একটি হাতুড়ি প্রস্তুত করে 
নিতে-_ নেই উপাস্ন সেই প্রণালী প্রকরণ ধরে আজও কাজ করছে তাবৎ দেশের যৃতিকার। সভ্যতায় 


হয়তে। পাষাণযুগকে ছাড়িয়েছে মাহুষ, কিন্তু কারুকৌশলের বেলায় পাষাণযুগকেই ্বীকার করছে আজকের 
মানুষের আট ! 


দ্বিতীয় প্রস্তাব 


আমাদেরই এক কবি বলেছিলেন-- “চীন ব্রহ্মদ্দেশ অসভ্য জাপান” সেকথা আজ টিকল না, তেমনি 
যার্দের বৈদিক খধিরা বলে গেলেন দাস দস্থ্য বর্বর ইত্যাদি, আর্ধলভ্যতা সেই-সব প্রাকৃ-আর্ধ অবস্থার 
মাস্থষের কাছে যে নান। আচার-ব্যবহার ও শিল্পকল। বিষয়ে খণী-_ এই কথাই সপ্রমাণিত হতে চলল নান! 
পণ্ডিতের মতামত নান। তথ্যান্ুসন্ধানের মধ্যে দিয়ে । | 
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বেদের মধ্যে আর্ধপূর্ব ভারতবাসীদের একটু একটু খবর ধরা রয়েছে, আর্ধপূর্ব শিল্পের কথা সেই- 
সঙ্গে অল্পম্বপ্প পাই, কিন্তু শিল্পচর্চার পক্ষে সেটুকু খবর যথেষ্ট নয়। তার চেয়ে বেশি পাই আমরা 
21802:001085 এবং ০০০৪৪০%5 ( নৃকুলতত্ব, জাতি-বিজ্ঞান) নিয়ে ধার] চর্চা করছেন আজকের দিনে 


তাদের কাছ থেকে । মাছষের আদিমতম অবস্থার থেকে আরভ করে নানা শিল্প-কৌশলের উদ্ভাবন! 
৩ 


১১৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চৈত্র ১৩৮৩ 


আন্তে আন্তে কেমন করে হল তার খবর বিজ্ঞানের কোঠায় ধরা । বৈদিক খষির! সেকালে আর্ধেতর 
ও আর্ধপূর্ব ভারতের বাসিন্দাদের সম্বন্ধে নান! কথা বলে গেছেন এবং আজকের ইউরো গীয় বিজ্ঞানবিদ্গণ 
নানা বনচর অসভ্য বর্বর জাতিগণের আচার-ব্যবহার ও শিল্পকথ! সম্বন্ধে বু কথ বলছেন-- এই ছুই 
দিকের কথা বিচার করে দেখলে দেখি ষে, তাঁবৎ আর্ধেতর জাতিগণের সম্বন্ধে বৈদ্দিক খধিরা অনেকখানি 
প্রতিকূল সমালোচন! করে গেছেন-_ খধির! বললেন এর! দহ্থ্য এর! দাস এদের ধর্ম নেই কর্ম নেই এর! 
নিপাতের ঘোগ্য ! “হে বজ্রধারিন্‌ (আমাদিগের স্ভতি ) অবগত হইঞ্স] দশ্থ্যর প্রতি অস্ত্র (নিক্ষেপ কর) 
হে ইন্দ্র! আর্গণের বল ও যশ বর্ধন কর। 
“হে অগ্নি! তুমি ঘ্বতের দ্বারা আহুত ও দীপ্যমান ; আমাদধিগের বিদ্বেষীগণ রাক্ষসের সহিত যুক্ত 
হইয়াছে, তুমি তাহার্দিগকে দহন কর ।৮__ রমেশচন্দ্র দত্ত, খথেদ 

কিন্ত আজকের ইউরোপীয় বিজ্ঞানবিদ্গণ এই সকল অর্ধসভ্য অসভ্য জাতিগণ সম্বন্ধে আলোচন। কী 
উদ্দার ও নিরপেক্ষভাবে করে চলেছেন তা দেখব : 
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আমার “বাংলার ব্রত বলে বইখানাতে ভারত-প্রবামী আর্ধগণের এবং ভারত-নিবাসী আর্ধেতর 
জাতিগণের নান। বার ব্রত নৃত্যনাটা ও চিত্র-কলার্দির যথাসম্ভব বিস্তারিত আলোচনা] করেছি ; স্থতরাং 
সে-সব কথার পুনরাবতারণ কর! নিশ্রয়োজন, শুধু এইটুকু বলতে চাই যে শিল্পের ইতিহাসে আর্য-ভারত 
ছাড়াও আর্ধপূর্ব-ভারতের একটা শিল্পকলার অস্তিত্বের অন্রান্ত প্রমাণ-সমস্ত ঘখন পাচ্ছি তখন বৈদ্দিক 
আমলটাতে শিল্পকলার উদ্ভাবনার স্থত্রপাত হল ঠাউরে নিয়ে বসে থাক! চলে না। ভারতের সব প্রাচীন 
মন্দির বিশ্বকর্মার গড়া_ এর যূলে যতটা সত্য আর্ধসভ্যতার দান হল শিল্পকলা! এরও মূলে ততটাই সত্য । 
জান! ছিন খুন্টপূর্ব মান্দাজ ৩২৭ বদরের ওধারে ভারতশিল্পকলার নমুন! দৃষ্টিগোচর হয় না এবং প্রত্বুতত্- 
বিদ্দের ভারতশিল্নচর্চ! এই একটুখানি গপ্তির মধ্যে নড়াচড়া! করছিল বহুদিন ধরে, অল্পদিন হল একট! 
অতি পুরাতন নগরের পত্তন ভারতের মাটির তল! থেকে খুঁড়ে পাওয। গেল এবং সেই থেকে এক ধাকায় 
ভারত-শিল্পনকলার ইতিহাসের গণ্ডি থুঃ পুঃ সাড়ে তিন হাজারে গিয়ে পৌছল। এমনি গণ্ডতির পর গণ্ডি 
টানতে টানতে যে-সমন্ত বিরাট যুগ ধরে মানুষ চতুঃঘষ্টিকলার একটির পর একটির উদ্ভাবন করে চলল শকাব্দ 
কি খুন্টাব্দের সন-তারিখের মাপকাটি দিয়ে তাকে মেপে দেখার উপায় নেই। পাথর কাটতে জানলে মানুষ, 
বেতের বুন্ুনি করতে পারলে, মাটি দিয়ে গড়ল, স্থৃতো। দিয়ে বস্ত্র বুনলে, আগ্তনকে ধরে লোহা পোড়ালে, 
ভাত রাধলে, পিছুম জালালে, বাঁশ নিয়ে ছৈ বীঁধলে, মনপবনের কাঠ কাকে বলে জানে না, অথচ সেই 
কাঠের নৌকোতে দ্রতগতি নৌ-বহর রচন। করে দ্বিগবিজয়ে বার হয়ে গেল-_ এই-সব কাণ্ড যখন দেখছি 
ঘটে গেল স্থণভ্য হয়ে ওঠার অনেক আগে, তখন কেমন করে বলি সভ্যতার উৎকর্ষ আর শিল্পের উৎকর্ষ 
সমসাময়িক? পত্তিত [২5140 এক গ্রীক শিল্প ছাড়। জগতে আর-সব শিল্পকে বর্বরতার ফল বলে নির্দেশ 
করেছেন, গ্রীকশিল্পের সম্বন্ধে পক্ষপাত করতে গিয়ে পণ্ডিত মস্ত একট] সত্য কথা বলে গেলেন-- তাবৎ 


অবনীন্দ্রনাথের অপ্রকাশিত রচন! ১১৭ 


কলা-কৌশলের উদ্ভাবনার মূলে রয়েছে মান্ষের তথাকথিত বর্বর অবস্থা তাতে কোনো তুল নেই, গ্রীসের 
বেলাতেও এ নিয়মের ব্যতিক্রম হল না এই সত্যটুকু কেমন করে রস্কষিনের মতো পণ্ডিতের ধারণাতীত রয়ে 
গেল তা বুঝি নে! আদিম এবং আধুনিক মানুষের অবস্থার তারতম্য দিয়ে শিল্পের ইতিহাস প্রধানত দুই 
কাণ্ডে ভাগ করা চলল-_ জিগীষার যুগ আর জিজ্ঞাসার যুগ। শিল্পকলার উৎপত্তি হল এই জিগীষার যুগে। 
মানব-ইতিহাসের পূর্ব খণ্ড-__ সেখানে ভাষাহীন নিরগ্রিক গুহাবাসী মাহৃষকে দেখি প্রচণ্ড ইচ্ছাশক্তি নিয়ে 
নিজের আলম্ত অক্ষমতা এই-মবকে জয় করে জলবঝড় ইত্যাদির এবং নানা অতিকায় ভীষণ বন্তজন্তর উপরে 
জয়লাভ করতে যাচ্ছে -_ জ্ঞান পিপাসা তখনো জাগে নি শুধু কর্মঠ দেহের প্রচণ্ড স্ফৃতি নিয়ে মানুষ পাথরকে 
তার আত্মরক্ষা এবং পরকে হুনন করবার উপযুক্ত অস্ত্র-রূপ দিয়ে চলেছে । পাষাণ যুগের প্রথমাবস্থায় 
মানুষদের হাতে প্রস্তুত কঠিন পাথরে কাটা নান! অস্ত্রগুলো৷। লক্ষ্য করে দেখলে তখনকার দিনের মান্য 
সংসার-যাআর আরমেই কী প্রচণ্ড বিক্রম আর আদম্য উৎসাহ নিয়ে পাথরকাটার কৌশল দখল করতে 
চলেছে তা বোঝা যায়। 

আক্রকের মৃতিকার বিলাত থেকে পাথর কাটা শিখে এসে মোমবাতির মতো সহজে কাট? যায় এমন 
পাথর নিয়ে ভাক্কর্ধবিদ্যার উন্নতির কারবার শুরু করে দেয়, কঠিন থেকে কঠিন চকমকি পাথর সেটা কেটে 
কিছু গড়ে তোলার দিকেই যেতে চায় না। কিন্তু পাষাণ যুগের মানুষের নরম পাথর নিয়ে কাঁজ চলে নি, 
স্থকঠিন চকমকি পাথরকে স্তৃতীক্ষহচ্যগ্র করে নিয়ে নানা অস্ত্রে যৃ্তি গড়তে হয়েছিল সেই প্রথম কারিগরদের | 
ভাস্বর্যবিদ্ঠার শক্ত অংশ হুল পাষাণখণ্ডের প্রকৃতিগত কঠিনত। এবং ভঙ্গুরতা বুঝে তবে তাকে ভেঙে চলা, 
এই কৌশলটুকু না৷ জেনে পাথর কাটতে চললে পাথর ভাঙাই সার হয়, পাথরে গড়া হয়ে ওঠে না কিছুই । 
আজকের দিনে রেলের কুলি, জেলখানার কয়েদী যেভাবে পাথর ভাঙে সেভাবে কাজ করে নি পাষাণ যুগের 
আর্টিন্টরা। তারা পাথরের নানা অস্ত্র গড়েছিল স্থকৌশলে শান দিয়ে মাঠাম্‌ করে। কাজের উপযুক্ত 
একটুকরো! পাথর পাষাণ যুগে হীরার চেয়ে মুল্যবান ও দুশ্রাপ্য ছিল মানুষের কাছে, বুঝেস্থঝে তাকে গঠন 
দিতে না গেলে চলতই না! সেকালে । কাজেই সেকালের মানুষকে প্রথম থেকেই পাক রকমে কঠিন 
থেকে কঠিন পাথর কাটার কৌশল-সমস্ত সাবধানচিতে দখল করতে হয়েছিল। ভারতবর্ষের ভাস্র্য-বিষ্ভার 
আরম্তকাল বড়ো বড়ো এতিহাসিকর! গ্রীক অভিযান থেকে আরম্ভ করতে চলেন, কিন্তু মহামানবের ইতিহাস 
বলে-- পাষাণ দিয়ে কিছু রচনা করার প্রধান কৌশলটি পাষাণ যুগের মাহুষের কাছ থেকে পূর্ব-পশ্চিমের 
সব স্থসভ্য জাতি পেয়েছে-_ স্কিন পাঁথরকে পানের আকার, ছুরির ফলার আকার, হাতুড়ির আকার, 
করাতের আকার, নিক্ষোগ সকোণ আকার সবই দিয়ে চুকল যখন মানুষ, তার অনেক পরে এল প্রীসের 
ভাস্কর ভারতের ভাস্কর ইজীপ্চের ভাস্কর অপেক্ষাকৃত নরম পাথরে দেবযৃতি কাটতে, দেবমন্দির খাড়া 
করতে | 

ইউরোপীয় পণ্ডিতের! মোটামুটি মাস্থষের জীবনযাত্রার ইতিহাসকে ছুই ভাগে ধরেছেন যখা 9609০ 
৪£০ বা পাষাণ যুগ আর 4১০০ ০0৫ 2260919 বা ধাতব যুগ | পাষাণ যুগটার ছুটো৷ বিভাগ পণ্ডিতের। করেন 
যথ।-- 82০০, ০৫ [10009090193 0৫ 82117708215 ০৫ 006 31696 0621 873৫ 11110170010,” আর 
819০০ ০৫ 0১০ 0২৪17006010: (16 1012081060. 217102815,__ [.0319 ঢ16061, 1278180559 1405. 
এমনি 88০ ০£7996915 তারও তুই বিভাগ-_. 731:01325 [9০০1 মিশ্রধাতু এবং [709 ০০০% বা লৌহ যুগ। 


১১৮৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চৈত্র ১৩৮৩ 


দেশকালপাত্র-ভেদে এই যুগ বিভাগে খানিকট। এদিক ওদ্দিক ঘটে, কিন্তু দেখা গেছে ষে শৈশব অবস্থায় 
সব দেশের সব ছেলেমেয়েই যেমন অনেকট। সমভাবাপন্ন থাকে, আর্দিম অবস্থায়ও সব দেশে মানুষ অনেকটা 
একভাবে রয়েছে । পাষাণ যুগের শুরুতে মানুষ হল অতিকায় খষভ এবং এরাবত প্রভৃতির সমসাময়িক । 
পর্বতগুহায় তখন মান্ছষ সংকটাপন্ন জীবন যাপন করছে, নোড়ানড়ি পাথর এই তখন তার হাতের কাছে 
ধরা, তাই দিয়ে সে নান। প্রহরণ গড়ে চলল আত্মরক্ষার জন্ত, শিল্পকর্মের দিক দিয়ে তাঁর প্রথম চেষ্টা হল 
পাথর কাটার কৌশল অবগত হওয়া । প্রস্তর খণ্ডকে কাজের উপযুক্ত মনোমত রূপ দেওয়া যে শিল্পী নয় 
তার দ্বার আজও যেমন সম্ভব নয়, সেদিনেও এ নিয়মের অন্যথা হয় নি। পাষাণ যুগের ওস্তাদ শিল্পী তার 
শক্তির কাছে কঠনতম পাথরকেও হার মানতে হল; এই পাথর কাটার কাজ কিভাবে প্রথম শিল্পীরা 
স্থসম্পন্ন করে চলল তার কথা বলি---“11)6 00686101 15 0601) 851560 1)0ত 0369 011101016 001) 
জা০:০ 8101০ 00 1021)06906016 01:61 ০8008 11091619215 2100. 92035115 00 012160100 
12)00০15 চ71)04% 0০ 19010 01706691110 12177107019, 

লোহার হাতুড়ি ছেনি করাত কিছুই নেই অথচ পাথর কাঁটা হল কেমন করে সম্ভব, এর জবাবে এক 
ইউরোপীয় পণ্ডিত পাথর দিয়ে পাথর কেটে তর্কের সমাধান করেন-_ু, 55208 21) চ:781151 
(06010815%, 16101100 17705% 51155659001]15 €০ 61১15 01506101 % ও 21 5110110 63001170070, 
176 6০০ ৪, 06016 2100 160 10) 00062) 13921301৩ ) 139517)6 0005 10917869000160 ৪. 50006 
00810070017, 1১০ 10900 056 ০৫ 1% (0 ০1010 ৪ 0106 11615 ৮৩ 11006 90611] 106 5360622060. 1 
0:00001176 20 ০52] 12০10 5109112] 00 0156 20016060076 1101) 1১6 1090 16601613109, 
স্]016012001576156 1 6%, 

এইভাবে পাথর কাটা থেকে আরম্ভ করে পাথরের ছিল্ক1 থেকে ছুরি চাচনি তীরের ফল! হাতুড়ি 
করাত ইতাদি নানা অশ্ত্শস্ত্র গড়ে গেল মানুষ । অবশ্য একদিনে মানুষ এ কাজে পাক] হয়ে ওঠে নি। 
মোটামুটি রকমে পাথর কাট! থেকে চমৎকার করে পালিশ কর! পাথরে করাত ছুরি সমস্ত গড়তে যুগ যুগ 
কেটে গেছে মানুষের, বললে ভূল হয় না। প্রস্তর যুগের দ্বিতীয় অধ্যায়ে দেখি মানুষ স্থনিপুণ হয়ে উঠেছে 
পাথর দিয়ে স্থতীক্ষ সথপরিষ্কৃত স্থডৌল সমস্ত অস্ত্র করাত, স্ুচ ইত্যার্দি গড়তে । এই-সব অস্ত্র নিয়ে সে 
চামড়ার কাপড় সেলাই করছে এবং হরিণের শিং ও অপেক্ষাঁরুত নরম পাথরে নানা চিত্রকর্ম করছে। 
বাণের একট। নাম 'শিলীমুখ+, পাথর কাট! যন্ত্রাদিকে বল! হয় আজও “শিলাকুন্্রক”। ছুই থামের মাথার 
কাঠের পাড়কে এবং ছুয়োরের গোবরাটকে বলে শিলা । আজকের ভারতবাসীর ঘরে ঘরে শিল নোড়া 
জাত প্রস্তর যুগের গৃহস্থালীর কথ! মনে পড়িয়ে দিতে রয়েছে । লর্ড ক্লাইবের আমলেও কামানের গোলা 
হত নোড়া। দিয়ে তৈরি, আজও মার্বেল খেলার সরঞ্জাম পাথরে হয় প্রস্তত এবং কোল্‌ ভীল তার পাথরের 
গুনতি দিয়ে বাঘ মারে এবং ইস্কুলবয়র! বানর তাড়াতে পাথর ছোঁড়ে। এখন আমরা লৌহ যুগে রয়েছি-_ 
কিন্তু পাষাণ যুগকে সম্পূর্ণ ঝেড়ে ফেলে দিতে পারি নি। শিল নোড়া এমনি অনেকগুলে। জিনিস নেই 
পাষাণ যুগেন্ন মতোই করে গড়ে চলেছি-_- পাথর কাটছিও সেই অতি পুরাতন কৌশলে । এমনি হাতের 
শীখ। আয়তীর লোহা, হাড়ি কুঁড়ি কত কী-তে পুরাতন যুগকে স্বীকার করছি আমরা । পাঁষাণ যুগের প্রহরণ 
এবং কাজের একটা নোড়ান্ুড়ি শিল আর্ধলভ্যতার যুগে এসে আন্তে আন্তে কীভাবে পৃজার্থ হয়ে উঠছে- 


অবনীন্দ্রনাথের অপ্রকাশিত রচনা ১১৯ 


যখন দেখি তখন আর্ধপূর্ব শিল্প প্রধানত ষে কর্মাশ্রয়া আর যাকে বলি আর্যশিল্প তা ধর্মাশ্রক্সা, সেট 
পরিফার ধরা পড়ে যায়। জিগীধার অবস্থায় প্রথম মানুষ পাথরকে নিজের কর্মের সহায় জেনে তাকে কাজের 
উপযোগিতা অন্থুপযোগিতা হিসেবে রাখছে বা পরিত্যাগ করছে সে পাথরে মন্দির মৃত্তি গড়ে পাথবূকেই 
পুজে। দিতে বসছে না__ নিজের কলা-কৌশলের দ্বারায় পাথরকে ছেদ্দন করে বিদ্ধ করে কাজের উপযুক্ত রূপ 
দিয়েই খুশি হচ্ছে 525960 15 ৪. [191 04 ৪০610. জিগীষার উদ্যম তাকে শিল্পকর্মে নিযুক্ত করছে, 
কর্মাশ্রয়। কলার স্ুষ্টি করছে তখনকার মান্থষ। এই কর্মী অবস্থায় মান্য ঘর বাড়ি অশন বসনের সকল 
ব্যবস্থাই করে চলেছে-_ দেখা যায়, পাষাণ দেবতার জন্তে মন্দির গড়ছে না তারা, কিন্ত নিজের বসবাস যাতে 
নিরাপদ? হয় তার জন্তে গুহ! প্রস্তত করছে। এখন অজস্তা ইলোরা গুহা রচনার মূলে যে কারণ 
পাধাপণ-যুগের গুহ! রচনার বেলাতেও সেই একই কারণ, এ কথা কে বলবে। নোড়া৷ আছে কিছু 
নিপীড়নের জন্য, নোড়াকে যে প্ততি :করতে হয় পুজো দিতে হয় এট। নেই পাষাণ যুগের গৃহস্থের মনে। 
কোন্‌ যুগে মানুষের শিল্পস্থষ্টি কেমন রূপ ধরেছে তার একট চুম্বক বিবরণ নেওয়। দরকার শিল্পচর্চার 
গোড়াতেই। | 
খুষ্টপূর্ব ৫**** পঞ্চাশ হাজার বৎসরে ফেলেছেন পূর্ব পাষাণ যুগ ইউরোপীয় পণ্তিতগণ। এ সময়ে 
পাথর কেটে অস্ত্রশস্ত্র এবং মাটির ভাড় ইত্যাদি রৌব্রতাপে শুকিয়ে গড়ছে মানুষ । 
থুস্টপূর্ব ৩৫০*০ পয়ত্রিশ হাঁজার বসরে হল উত্তর পাষাণ যুগ, এসময়ে স্থপরিষ্কৃত সুমাজিত পাথরের 
অস্ত্র, পাথর খোদ।ই এবং চিন্রকর্ম করতে পাক। হয়েছে মানুষ | 
থৃস্টপূর্ব ১৫০০ পনেরে! হাজার বৎসর হুল আরণ্যক যুগ__ এ সময়ে জলে স্থলে ঘর বেঁধেছে জাল 
বুনেছে বেত বুনেছে চাষবাসও শুরু করেছে মানুষ । 
থৃণ্টপূর্ব ১*০** দশ হাজার থেকে আরম্ভ করে ১৯২০ বংসর হল ধাতব যুগ, এই সময়ে মান্য গ্রাম- 
নগরাদিতে বসবাস শুরু করেছে । দলে দলে মানুষ এই সময়ে সাম্রাজ্যের স্থাপনে মন দিয়েছে, 
নান! জাতি নান। ধর্মমত দেখ! দিয়েছে, নানা সামাজিক প্রথ। নান। ভাষার স্যষ্টি হয়েছে। 
পাষাণ থেকে ধাতব যুগ অর্থাৎ খুন্টপূর্ব আন্দাজ ৫*০০০ থেকে ১২০০০ বারে। হাজার বৎসরের মধ্যে 
দেখা যায় যে কারুশিল্পের নানা কৌশল জ্ঞাত হয়ে শিল্পকর্ম করে চলেছে মানুষ । 
[ল, 0 ৬6115 তার 0%/12%6 ০7 1372607-তে পুরাযুগের বিভাগ দিলেন, যথা_ 
1. ঠা জলা] 08196011601 8£6 € পুর্ব পাষাণ যুগ ) ০৫ ৮8.5% 001:901012. 
2. £৯149091029798601-6151০ 88০ ( উত্তর পাষাণ যুগ ) 0296 1956207১06৪. 01016 ০0: 00০ 61706, 
3,171005 856 ০ ০2105801020 101০1) 0০82 10,000 ০: 26 00095% 12000 5০815 ৪৮০, ০? 
10101, 2০০11010 060190 15 00০ 02810176 2190 10101) 18 50111 50118 00. 
যাধাবর বা নিবালিম্দা অবস্থ। ছেড়ে মান্থষ যখন গ্রামনগর পত্তনের কাজে লেগেছে সেই সময়ে আমরা 
ভারতে আর্ধগণের দেখা পাই। উত্তরাধিকার হিদেবে বৈদিক আমলের সাগ্রিক মানুষরা পূর্ব যুগ থেকে 
যেমন অগ্রি-উংপাদনের কৌশল, যেমন, কর্ষণবিদ্ঠা। এবং ভাষাকে পেয়েছিলেন, তেমনি কলা-কৌশলকেও 
লাভ করেছিলেন -- এটা সহজ সত্য, তর্কের অবসর এখানে নেই। কেননা, প্রাকৃ-আর্য অবস্থার মানুষদের 
শিল্পকলার নিদর্শন-সমন্তডের নাণ] সংগ্রহ নিয়ে নানা আলোচন। ও সচিত্র পুস্তক প্রকাশিত হয়ে শিল্পকলার 


১২০ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চৈত্র ১৩৮৩ 


উৎপত্তির কাল সম্বন্ধে আমর। অনেকখানি নি:সন্দেহ হয়েছি। কাজেই আর্ধপূর্ব এবং তথাকথিত প্রাক্‌- 
সভ্যতার শিল্পকলার মোটামুটি একট। তাপিক! প্রস্তত কর! এখন সহজ হল। 

পাষাণ যুগ পূর্বভাগ : পাথর কাটার কৌশল এবং পাথর থেকে নানা অস্ত্রের নির্মীণ-জ্ঞান এইসময়ে 
নান! মাটির পান্র রৌন্রতাপে শুফ করে নেবার চেষ্টাও করে চলেছে মানুষ দেখি। একদ্দিকে কঠিন পাথর, 
আব-একদ্িকে নরম কাদ1$ একদিকে পুরুষের ব্যবহারের নান! প্রহরণণর্দি পাষাণে গড়া, আর-একদিকে 
নারীর হাতে গড়! পাকস্থালি ইত্যার্দি-- এ-সব আবিষ্কৃত হয়েছে পাযাণ যুগের মানুষের গুহ! থেকে :**" 
1) 1835 101. 0015 ০0100 1) 006 ০8৮০ ০£ 9011595 (1,92516) 8 5100]1 06 00০ 6656 3০21 
[161:০60. ৮10) 8 5601০ 87:0%/-1১620*** 05 0106 5106 0£ 01019 910]] ৮৮০15 ৪150 ৫1500৮০160 
08609606506 206৮ 0 1১101) 10160650101 106 5০00 00০ 110010060৫6 00০6 [10605 অ 10101 
10109106016. 14. 7160121, 227117756599 740. 

এই যখন অগ্নিকে সহায় বূপে পায় নি, কেবল সূর্ধতাপে মাটির ভাড় কোনো রকমে শুকিয়ে নিয়ে 
কাজ চালিয়ে দিচ্ছে পূর্বতম শিল্পীরা, এই সময় থেকে কুমৌরের চাক্‌ এবং পোড়া মাটির বাসনে গিয়ে 
পৌছতে সময় লেগেছিল মানুষের | কিন্তু এই অতি পুরাতন যুগে মানুষ প্রতিম-শিল্পের ছুটে মস্ত কৌশলের 
উদ্ভাবন করলে__ যে মাটির পিছুম ঘরে জলছে আজও তারি নির্মাণে পূর্ব স্চন! দেখতে পাই, যে পাকস্থালি 
মান্থষের ক্ষুধার অন্ন ব্টন করবে তার নির্মাণের প্রারভ্ত দেখি এই সময়ে । এমন-কি, যজ্ঞ ও হোমের ষে 
অগ্নি তারও স্থাপনের পূর্ব-স্থচনা পাই পাষাণ যুগ আর তার পরবর্তাকালের ইন্ধন নির্মাণের কৌশলে । 

এর পরে এল পাষাণ যুগের উত্তর ভাগ- এখানে অতিকায় জন্ত সমস্ত ক্রমে লোপ পেয়ে গেল, রম্থু 
মগ যুখ এসে দেখ! দিলে মানুষের সহচর জীব হিসেবে, এখানে পৌছে মানুষ অগ্নিকে সহায় রূপে পেয়েছে 
দেখি_- উন্ুন ধরিয়েছে মানুষ, গুহার এক অংশে রন্ধনশাল৷ বসিয়েছে ঘে। এই-সব রন্ধনশালায় মাছের 
কাট জন্তর হাড় এবং শামুক ইত্যাদি জাতীয় জীবের খোল পাওয়া গেছে। এই সময়ের শিল্পকলার 
মোটামুটি তালিক] দিতে পারি-_- পাথরের উপরে চমৎকার পালিশ দিতে শিখেছে মানুষ হাড়িকুড়ি 
পুড়িয়ে নিতে শিধেছে, জাল বুনতে শিখেছে, স্চিকর্ম করে চামড়ার কাপড় করে নিচ্ছে_ শিল 
নোড়া দিয়ে পেষণী প্রস্তত করেছে, পশ্ড পালন করছে-- পাথর গরম করে তাতে তাঁওয়৷ দিয়ে কুটি 
গড়ছে এবং লতা পাতা দিয়ে ধাম1 চুবড়ি এও কিছু কিছু প্রস্তত করছে এবং অন্পন্বক্প চাষের 
কাজও আরম করেছে! এই সময়ের শিল নোড়। দ16. 124 ও পালিশ করার শিলপাট 5. 108 
ুথানির ছবি ম1£1০ সাহেবের লিখিত 7751796719৮ নামে পুস্তকের ১৫৪ এবং ১৭০ পৃষ্ঠায় 
দেওয়া] আছে -ঠিক এখনকার শিল নোড়া আর শিলপাট খানি ! গাছের গুঁড়ি আগুনের সাহায্যে 
পুড়িয়ে নৌকার খোল প্রস্তত করে নিচ্ছে মানুষ তারও কথা বলছেন পণ্ডিতের এবং এইখানে 
মানুষ পাথরের উপর মাটির উপর রেখাপাত করে চিত্রকর্ম শুরু করেছে, তারও নিদর্শন পাওয়া গেছে। 
গুহ।বালী এই-নব মাহুষের চিত্রকর্ষের নমুনা চোখে না দেখলে চিত্রকল। বিষয়ে তারা কতখানি অগ্রসর 
হল বোঝা কঠিন, তবে এই সব গুহাবাপী আদিম মানবদের শিল্পকলার চিত্রাদি দিয়ে বই-সমস্ত এখন 
প্রকাশিত হয়েছে-_ তার মধ্যে একখান। প্রাাণ্য গ্রন্থ হল “০111000 ০ 4১1৮ 15 90681017081 এই 
পুত্তকে প্রাচীনতম অবস্থা থেকে ক্রমে কি ভাবে নান? কলাবিস্া আয়ত্ত করতে করতে মান্য আধুনিক 


অবনীন্দ্রনাথের অপ্রকাশিত রচন। ১২১ 


কালে এসে পৌছল, তার ইতিহাস চমতকার করে লেখ হয়েছে, এ ছাড়। বিশেষজ্ঞর্দের লেখা আরে। বই 
সবগুলিই প্রায় সচিত্র, তা থেকে দেখি যে শিল্পকলা বিষয়ে উন্নতির ধার। দেশকালপাত্র-ভেদে কোথাও 
ভ্রুত গতি কোথাও মন্দ গতিতে চলল। হয়তে৷ পশ্চিমের মানুষ এক বিষয়ে অগ্রসর হয়েছে, পুবের 
মানুষ সেই বিষয়ে তখনো পিছিয়ে আছে। শিল্পজ্ঞান বিষয়ে এই ভাবের তারতম্য বরাবরই মানব- 
ইতিহাসে দেখা যাঁয়-_ যে সময়ে এ দেশে অজজ্তাগ্ুহার চিত্রাবলী রচিত হুল, ইউরোপে শিল্পীর! সেই 
সময়ের চিত্রকল! বিষয়ে অনেক পিছিয়ে আছে দেখ! যায়। আবার দেখি পাষাণ যুগে ইউরোপের প্রাচীন 
অধিবাসী তারা অড্ভূত রকমে সুন্দর সমস্ত জীবজন্তর ছবি কয়লা আর গেরিক দিয়ে লিখে গেল, কিন্ত 
ভারতবাসী তৎকালীন মানুষদের লেখা! ছবি প্রায় কচি ছেলের আকার অবস্থায় রয়েছে কিন্তু। পাথরে 
গড়ার দিক দিয়ে কেউ অধিকতর পাকা হয়ে উঠেছে কেউ চিত্রকলার দিক দিয়ে, এমনি সব তারতম্য 
থাকা সত্বেও দেশ-বিদেশ-নিবিশেষে এক-এককালের আদিম মন্ুষ্যদের নানা রূপ-কল্পনা রগুন বয়ন 
বৃত্যগীতা্দির ধরন-ধারণে একটা মিল দেখা যায়। কাজেই শিশ্পজ্ঞান আদিম মানবের সাধারণ সম্পত্তি 
বললেও বল! চলে । অগ্নি উৎপাদনের কৌশল আবিষ্ষারের পূর্বে মানুষ পাথর কাটাতে পাক হয়ে উঠল। 
ঘে শিল-নোড়ায় আর্য খধিগণ সোমরস নিপীড়ন করতেন, যে শিল-নোড়ায় রণাধুনী গিনি খুঃ ১৯২৯, ২৭ 
ফেব্রুয়ারির বাটন! বাটলেন তার গঠন দিয়েছে পাষাণ যুগের শিল্পী। মানবশিল্পীর হাতের প্রথম স্পর্শ 
পেলে পাথর মাটি কাঠ শৃঙ্গ অস্থি চর্ম এবং এই-সব বস্ত নিয়ে নান! শিল্পকর্ম করে চলল মান্য এ দেশে 
সে দেশে, পাষাণ যুগের প্রারস্ত থেকে রাঙ্কব যুগ পর্যস্ত। এ দেশে সে দেশে এখনো দেখা যায় এক-এক 
শ্রেণীর কারিগর-_ কুমোর কামার ভাস্কর কাসারী ইত্যার্দি-- আপন আপন কলাকৌশল পুরুষাহুক্রমে ধরে 
রয়েছে, এইভাবে পাষাণ যুগের পূর্ব অবস্থায় যে-সব কল! কৌশল উদ্ভাবিত হুল তার উত্তরাধিকার উত্তর- 
পাষাণ যুগের মান্ুষর! পেয়ে গেল এবং এইভাবে পুরুষ পরম্পর] ধরে কলাকৌশলে পটু হবার স্থযোঁগ 
পেয়ে মান্য ক্রমেই সমৃদ্ধিকে লাভ করতে চলল শিল্পের দিক থেকে । এট! লক্ষ্য করেছেন পণ্ডিতের 
যে পূর্ব-প্রস্তর যুগ আর উত্তরপপ্রন্তর যুগ ছুটোর মাঝে ভীষণ তুষারপাত হয়ে এমন একটা! খগ্ড-গ্রলয় ঘটে 
গেছে পৃথিবীতে যে জল স্থল সমুদ্র ওলট পালট হয়ে জীবজগতে উত্ভিদদ জগতে, এমন-কি, নানা ধাতুর 
গতিবিধি ও আবহাওয়াতেও বদল ঘটে পৃথিবী নতুন আকার ধারণ করেছে। কিন্ত মানুষ উত্তর-পাষাণ 
যুগে যখন এসে পড়ল শিশ্পকলাকৌশলের প্রপ্নোগের দিক দিয়ে তাকে আঁর নতুন করে হাতে-খড়ি দিতে 
হল না পাথর কাটায়, পূর্ব যুগের মতে। সেও পাথরে গড়লে কাঠে কাটলে নান। সামগ্রী কিন্ত আগেকার 
যুগের চেয়ে অধিকতর নিপুণ ও হ্ন্দর ভাবে সথপরিষ্কৃত স্থপরিচ্ছন্ন করে! একট! খণ্ড-গ্রলয় হল অথচ 
মানুষকে শিল্পকলাবিষয়ে প্রলয়ের পূর্বেকার অবস্থায় ফিরে শিল্পকর্ম আরম্ভ করতে যাকে বলে কেঁচে পত্তন 
দিতে হল ন1-- যেখানে পূর্ব তন যুগ থামল এসে তার পর থেকে আরম্ভ করলে কাজ পরের মাঁষের1। এ 
কী আশ্চর্য কাণ্ড মানবশিল্পের ইতিহাসে ঘটল যে একটা খগ্-প্রলয় টপ.কে পূর্বপুরুষদের শিল্পপ্রকরণ 
উত্তর পুরুষে এসে বর্তালো৷ এবং সেখান থেকে নতুন নতুন রীতি ধরে ক্রমেই মানবশিক্প উৎকর্ষ লাভ 
করতে চলল। এটা দেখা গেছে যে মানুষ সাংঘাতিক রোগে আক্রান্ত হয়ে স্মৃতি ও দৈহিক শক্তি 
হারিয়ে আবার নতুন করে কথা বলতে শিখছে, খেতে শিখছে, পরতে শিখছে, কিন্তু একি রহস্ত যে পাঁষাণ- 
যুগের খগ্ডপ্রলয়ে অতিকায় জন্ত সমস্ত লোপ পেলে জল স্থল উলটে পালটে গেল, পাষাণ যুগের মানুষের চিহ্ন 


১২২ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাঁতিক-চৈত্র ১৩৮৩ 


মাত্র রইল না, তৃষারের তলায় চাঁপা৷ পড়ল মানুষ ও তাঁদের যা-কিছু সবই কেবল তার কলাকৌশলের 
ধারাটি অব্যাহত ভাবে উত্তর-পাষাণযুগে মান্নষের কাছে এসে পৌছল। উত্তর-পাষাঁণ যুগের শিল্পীকে 
আর নতুন করে পাথর কাটার কৌশল আবিষ্কার করতে হল নী, সে পাথর কাটায় পাকা হয়েই যেন দেখা 
দিলে মন্ত একট। খণ্-প্রলয়ের পরে । 

ভ্রণাবস্থাঁ অতিক্রম করতে হয় জীব মাত্রকে, বাপ চলে গেল কিন্তু বাপ যেখানে তার শিক্ষা দীক্ষা 
বা কাজকর্ম অসমাপ্ত রেখে গেল সেখান থেকে যে ছেলে এসে সংসার-যাত্র। নির্বাহ করে চলল-- এমন 
ঘটনা ঘটতে পারেই না জীব-জগতে। বুড়ো গাছ গেল তারি বীজ চারা-অবস্থ৷ থেকে আবার উদ্ভিন্ন হয়ে 
উঠে চলল আলোর দিকে, কিন্ধু মানুষের শিল্প পূর্বাপর অবাধ গতিতে ক্রমে ক্রমে মহোতৎকর্ষ লাভ করে চলল 
খগ্ড-প্রলয়ের বাঁধা না মেনে! শিল্পের অব্যাহত গতিতে বাধ! দিতে পারলে না একটা খণ্্-প্রলয়) পূর্ব- 
পাষাণ যুগ শিল্পের আদি পর্ব যেখানে রাখলে ঠিক তাঁর পরের মানুষ এসে আর আদিপর্ব না খুলে পরের 
পর্ব খুলে বসল শিল্প-ইতিছাসের! কী করে পাথর কাটতে হয়, মাটি দিয়ে গড়তে হয়, মোটামুটি শির্প- 
কৌশলের এইটুকৃখানি আবিষ্কার করে চুকল পূর্ব-পাষাণ ঘুগের মানুষ, উত্তর-পাষাণ যুগের মানুষ পাষাপ 
কাটার কৌশলের পুরাবিফার করতে আর বসে রইল ন।। কিন্তু কি করে কাট! পাষাণকে স্থমাজিত সুঠাম 
রূপ দিতে হয়, মাঁটিকে পুড়িয়ে কি করে শক্ত করে নিতে হয়, কি করে পাথরে আচড় মাটিতে আচড় দিয়ে 
এবং রঙ দিঁয়ে চিত্র-বিচিত্র করে তুলতে হয়, তারি উদ্ভাবনাঁতে নিযু ক্তরইল! কালে কালে মান্থষের 
জীবনযাত্র। নান1-মুখী গতি লাভ করছে, সেইসঙ্গে তার শিল্পকল। বিচিত্র থেকে বিচিত্র বিকাশ লাভ করছে 
কর্মাশ্রয়াভাবে এইটেই হল জগতে প্রাচীন জাতির শিল্পকলার মূল কথা'। কর্মকে আশ্রয় করে রইল বহুষুগ 
ধরে মান্থষের শিল্প তার পর হল ধর্যাশ্রপ্না শিল্পের অবতারণা । কি ভাবে পূর্বতন যুগে মানুষের মধ্যে কোন্‌ 
কোন্‌ কর্মাশ্রয়। শিল্প কতখানি বিকাশ লাভ করলে তার সচিত্র ইতিহাস এবং বিবরণ দিয়ে অনেক মূল্যবান 
গ্রন্থ ইউরোপীয় পণ্ডিতের! প্রণয়ন করছেন, তার মধ্যে সবচেয়ে সহজ ও সুলভ বই হল 179 507% ০/ 
72781780596 1497) 5 ঢা 01041 এই বইখানিতে মানুষের উৎপত্তিকাল এবং যুগে যুগে কিভাবে 
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কলাকৌশল প্রকরণ এবং শিল্পসামগ্রী সেই পুরাতন থেকে পুরাতন যুগের, আচার-ব্যবহার নবনবতম 
যুগে কিভাবে অতি স্থসভ্য অবস্থাতেও এ দেশে সে দেশে মানুষের জীবনযাত্রার সঙ্গে আজ পর্যস্ত জড়িয়ে 
আছে, তার বিবরণ ক্রমশ ধরার চেষ্টা করব। নিজের নখদস্ত এবং দৈহিক শক্তিটুকু নিয়ে ইতর 
জীবের মতে! অবস্থাতে মানৃষ মহাকালের মধ্যে কতটুকু সময় অতিবাহিত করলে তার পরিমাণ করা! 
চলে না-- সে অবস্থা অন্মান করে নিয়েও কোনে! লাভ দেখি না। মানবশিক্প-চর্চার দিক থেকে যেখানে 


অবনীন্দ্রনাথের অপ্রকাশিত রচনা ১২৩ 


গুহার মধ্যে প্রথম মানুষের কঙ্কাল আর তার হাতে-গড়। অস্ত্র তৃগর্ভে একসঙ্গে ধর রয়েছে, সেখান থেকে 
ধাপে-ধাপে শিল্পকল।-বিষয়ে মানব-জাতির ক্রমোন্নতির ইতিহাস জেনে চলাই হল ঠিক রাস্তায় কাজ করে 
চলা-_ শক্ত কাজ কিন্তু আমাদেরই পূর্বতন যুগে মান্থষ যে শক্ত পাথর থেকে কাজ আদায় করেছিল তার 
চেয়ে শক্ত কাজ নয়, সেদিনের শিল্পকলার পরিচয় করে নিতে চলার বেলায় 4১010920919£5 আর 
ঢ:0701965 আর 96০1০9£5 এই তিন জ্ঞানের প্রদীপ যুগান্তরের অন্ধকারে আমাদের পথ দেখাবার 
জন্যে রয়েছে, আমরা নিজের আলোতে নিজের পূর্বপুরুষদের রচিত শিল্পসামগ্রী-পরিপূর্ণ বন্ৃকালের 
পর্বতগুহায় গিয়ে লোকলোচনের বাহিরে ধরা ইতিহাসের পূর্বেকার ভারতের রহম্যভাগ্ডারের চাঁবি 
অল্লায়াসেই দখল করতে পারি। ভারতশিল্লের তত্ব প্রাচীনতম প্রাকৃ-আর্ধসভ্যতা প্রাকৃ-বৈদ্িক 
আমলের মানুষের কঙ্কাল ও অস্থির সে গুহাঁনিহিত রয়েছিল, তাকে ইউরোপীয় প্ডিতের! আমার্দের 
জ্ঞানের বিষয় করে তুলেছেন, ছুর্গম পথ স্থগম করে দিয়েছেন, ছুঃসাধ্যকে সসাধ্য করে তুলেছেন এবং 
দুর্নভকে স্থলভ করেছেন তার । আর, আমর] এ-বিষয়ে এত উদ্দাসীন যে শিল্পজ্ঞানের সীমানা বেদবহিতূ“ত 
বলে ম্বীকার করতেও কিন্তু করে বলি, মনে হয়তো বা ভয় হয় পাছে শিল্পলক্মীর জাতঃপাত ঘটে এবং 
বেদকে অমান্য করার দরুন মরণাস্তে নরকদর্শন ঘটে । জাতি বর্ণ ধর্ম ও সভ্যতা এ-সব নিয়ে কথ! 
ওঠবার আগে শিল্পধনে ধনী হল মান্য তবেই না সে নানা সংকট উত্তীর্ণ হল, পৌছল নিরাপদ স্ুসভ্য 
স্থভব্য হয়ে ওঠার দিকে! সেই ম্মরণাতীত প্রাক-বৈদিক আমল সমস্ত সেখানে আদিম মানব তার। 
গুহাবাস করছেন, শিল্প চলাকৌশলের সনাতন যুগ ব1 জিগীষার যুগ তখন । আর, যেখানে বৈদিক ঝষির! দেখি 
ষজ্ঞে নিযুক্ত, সেটাকে বলব শিল্পের ইতিহাসে সেট] জিজ্ঞাসার যুগ, বা অধুনাতন যুগ বলে ধরব। 


নাট্যশিল্পের কথা-সমস্থা। 


শ্তক-শারির নিজের নিজের একটা একটা ভাক আছে, ষেটাকে বলতে পারি তাদের হ্বাভাবিক বা 
চলতি ভাক বা ঘরাও ডাক। বনে যতক্ষণ ছাঁড়া আছে পাখি ছুটো, ততক্ষণ সেই সেই ভাকের স্থর দিয়ে 
টিয়াতে ময়নাতে ভেদ বুঝে 'নিলেম আমরা । পড়া-পাখির বেলায় আলাদা নিয়ম হল সেখানে, বনের 
পাখির ডাক ডেকে ভোলাতে পারলে না শ্রোতাকে পাখি ছুটো। বদলাতে হল গলার স্থুর, শিখতে 
হল কথা ভাল করে বলতে ; কেননা তখন তার আর বনের পাখি নেই, রূপকথার জগতের সোনার খাচার 
প্রিয় শুক-শারির জায়গ।য় এসেছে তার ছুটি মানুষ-পাখি ! 

নট নটাদের, শিক্ষার বেলাতেও এই কথ। খাটে-- স্টেজে বা যাজ্রার আসরে এসে ঘরাঁও ভাকে 
নিত্যকার চলতি ও স্বাভাবিক স্থরে মুখস্থ কর! পাট বলে গেলে চলে না। ধর বাদশার পাট নিলেম, 
সে সময়ে তোমাদের চির-পরিচিত অননীবাবুর মতে! স্থরে কথ! কয়ে চলি, তবে ঠিক সেই দোষ করে চলি 
যে দোষ করে চলে অশিক্ষিত শুকপাখি খাঁচার মধ্যে এসে বনের কিচিমিচি স্থুর করে দ্দিয়ে ! 

সাঙ্গের ছারায় হলেম অসাধারণ বাদশা, কিংবা দেবতা কি দৈত্য একটা কিছু, কিন্তু গলার স্তরে 
রইলেম একেবারে ঘরাও অবনীবাঝুটি, কি অ।পিসের বড় বাবু বা হেভ মাস্টারটি ! এ হলে সাজ দৃশ্য পট সব 
মাটি করে বমলেম। নিজের স্থপরিচিত অঙ্গভঙ্গী ইত্যাদি সমন্তই যেমন, তেমনি ঘরাও স্থরও বদল 
করা চাই, নয়তো! ব্যর্থ হল অভিনয় | বুড়োকে যুবো৷ সাজানো সহজ, কিন্তু বুড়োর গলা বদলানোর কাজ যদি 
না হলে! তবে ছদ্নবেশের সার্থকতা রইলে। কোথায়, ছদ্মবেশের আড়াল থেকে ষর্দি সেই একই চির-পরিচিত 
সাধারণ ঘরাও সর বেরিয়ে এগ, তবে সেই কথামাঁলার নীল-শৃগালের মতো কারখান। হল না কি? 

সেকালের যাত্রায় সথী সা্গত ছোকরা, রাজকুমারী সাজত ছোঁকর1, এমনি বয়সের হিসাবে কেউ 
মালিনী, কেউ মেথর-মথরাণী, রাজ মন্ত্রী রাণী দূতী কত কী। এখনে! থিয়েটারে এ নিয়ম বজায় রেখে 
চল! হয় সত্য কিন্ত একটা বিষয়ে খিয়েটারের কর্তাদের সতর্ক দৃষ্টি একটু শিথিল হয়েছে দেখতে পাই। 
সথীর গলায় রাণীর গলায় সেই নিজের নিজের ঘরাও গলা শুনি । যেটা অনুক গলির অমুক নং বাঁসা বাড়িতে 
মানায়, সেট। কেন মানাবে রাঁজসভায়, বা মজলিসে সথীর পাটে ষে গল! মানায় কেন মানাবে সে গলা 
রাজেশ্বরীর পাঁটে, রামের পাঠে যে গল1, ভীমের পাঠে মে গল চলবে কেন? দৈত্যের মুখোসের ওপার 
থেকে পিলেরোগার আওয়াক্জ কি মানায়, ন। রাণীর সাজের ঘোমটার মধ্যে থেকে চরকী-বালার স্থপরিচিত 
চেরা গল। মানায় ! সাজের তারতণ্য, স্বরে তারতম্য এ না! হলে মভিনয় হয় বেস্ুরো, কনসাট বাছির 
মতো বিপর্যয় ব্যাপার হয়ে ওঠে । 

সেকালে যাত্রার অধিকারী তার। এই সমন্তযার এক ভাবে সমাধান করে গেছেন। তারা সথীর সুর, 
বালকের সর, রাজনন্দিনী ইত্যাদি নান স্থুর, গলাতে গানের স্থুর বসানোর মতে। করে বসিয়ে দিতেন 
ছোকরার গলাতে শুনেছি দেখেওছি। ছোকরা বললে, “গলে সহচরী” একট! বীধ। স্থরে এট। বললে 
মালিনী সে সেজেছে একটু বড় গোছের ছোকরা, গল তার একটু মোটা, সেও বীধ সুরে বললে “আটকুত়ির 
মেয়েরা সকল ফুল তুলে নে গেছে গা, প্রতিবেশী ত্বরও বাঁধ! সবর, সে বললে--“ও মালিনি, জিজ্ঞাসা কর 
উনি কে, দেখতে পাচ্ছি ভদ্র লোক বটে।” কুমার দ্িবিব ফুটফুটে ছোকবাব্র সাজ, সেও বাঁধা স্থরে কইলে 
কথা, খ।-- “মালিনী আমায় একান্ত পরিচয় দিতে হবে, তবে পরিচয় দিই শোনে। 1, [ অলমাঞ্ত ] 
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" ণবকহ ৭। পর্ন 


[ গৃধরাজনধপাল।, রচনাটি অবনীন্দ্রনাথের স্বহস্তলিখিত একটি বাধানে। 
খাতা থেকে পাওয়া! গেছে । আধ্যাপত্রে অবনীন্দ্রনাথের ব্বহন্তে নিম্নলিখিত 


তথ্যাদি লিপিবদ্ধ আছে-_ 
সবজী থাত। 
যাজা পুস্তক 
জোড়াসাকে। যাত্র। পার্টর 
“দ্বিতীয় ভাগ, 
শ্রীমবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


দিেখন আরভ্তভ ৩১ ভান্দ ১৩৩৯, কলিকাতা । 


অর্থবোধ ও শব্দক্ূপের সমতারক্ষার প্রয়োজনে ছু-একটি ব্যতিক্রম 
ছাড়া, শব্দের বানান ও রূপ যথাসম্ভব যূলানুগ রাখা হয়েছে । ] 


ও দেখেন দেখেন বসে আছেন . 

গৃধরাজ (বুদ্ধ ধীর ) জরদগব অতি স্থবির 

সন্ধ্যাকাশে নয়ন-তার] রেখে স্থির উপবিষ্ট আছেন 

গৃপ্রকুট পর্বত-শিরে এক বীর--- শুনছেন একমনে 
গিরি তলে বনে-বনে 


১২৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চৈত্র ১৩৮৩ 


সাদ্ধক্ষণে ক্ষণে-ক্ষণে ; পাখিরা ফেরে নীড় করে কলকাকলি 
আধো ঘুমে আধো জাগরণে, 
অন্ধকারে চেয়ে রয়েছেন এক৷ বলী! 
সত্য ত্রেতা দঘ্বাপর কলি। 


কাটঠোকরার চলন-বলন 


টুকটাক ছিট ছাট বাদ যাক কড়ি কাট 
চৌকাট বরোগা ! 

ফুটে গাট ফিট ফাট 

মোটমাট্‌ ঠিক ঠাক কোটর। 

ঢুক্‌ ঢাক টুপটাপ, 

বসে থাক্‌ মেলে পা 

সেকরার ঠকৃ ঠাক কামারের এক ঘা। 


কাকের তাড়। কাটঠোকরাকে 


অ আকা ক! ডালে বসে থাক্‌ গ! 
ইটি উটি খুটিনাটি য। পাস্‌ তাই খা 
কোটর দখল ঘা যা যা না। 


শেয়ালের বাহবা 


বাহব। বাহবা ক্যাবাত বাহু বা 
হোঁয়। হোয়া বাহোয়। খাওয়া দাওয়া শোয় হোয়। 


কুকুরের বেড়ালের ধমক 


কু রও গোল করে। না কেউ 
বে ভাকৃ শোনোন। ফেউ 
উভয়ে-- কেঁউ মেউ ভেউ ভেউ 
বে--  ছান।-পোনা নেই কেউ 
বেঙ্গমা-বেহ্গমী যাও এউ। 


হুতুম পেঁচার হুকুম 


ঘুম ঘুম্‌ ঘুম্‌ ঘুমচি গাছের পাতা 
ঘুমায় তরুলতা 


আস্‌ ঘুম ঘুম্‌, পাশ ঘুয়। ঘুম 


অবনীন্দ্রনাথের অপ্রকাশিত রচন! ১২৭ 


মহিষ” বোম্‌ কালী ! 


ঘুমতা ঘুমায় 
রাতবিরেতে চাদটা ঘুমায় 
জাগে বাছুড় চাম্চিকায় 
হুতুম-পেঁচা হুতুম ঘুমায় 
হুকুম শুনায় 
ঘুমায় ঘুমায় ঘুমতে ঘুমায় 
গাঙের বাতাস*"' 
রাতের আকাশ :. 
কাউয়৷ মানষ"*' 
নেউল ভাম উস্‌ খুজ্‌ 
নড়ে ঘাস্‌ ঢলে পাতা নিঝুম্‌! 


পচ! পেঁচির ধিকৃকার 


ছিছি মিছি মিছি খিচি খিচি কিচি মিচি 
আছি স্থখে নানা পক্ষী একই বৃক্ষে 

ঘেষ! ঘেষি ঠেস! ঠেপি পেঁচ। পেঁচি 
বাবুই-হাটি খিটি মিটি খুটি নাটি 

মিছি মিছি টেঁচাঁচিচি ! 


মহিষ ষাড় গরুর হাপ্বারব 


ঢেং এং ওম্‌ বা গোঠ, যা গোটে যা 
টেং টেং ঢেং ঢেং লম্বা গলঘণ্টা 

এং বেং চেং দুম্বা ঘোড়। গাধা 
চামর ঘণ্ট। জাবর কাটগ। 

চধিত চর্বণ রংদার এল সন্ধ্যা । 


শুক শারি ও টেঞা পাখির পড়া 
রুষণ করোতি কল্যাণং কংদ কুগ্তর কেশরী 
গোষ্ঠ পথে চলা দায় শৃঙ্গীদের ভীড়ে 
লক্ষ্মী যায় চন্দ্মায় পক্ষী যায় নীড়ে 


১২৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চৈত্র ১৩৮৩ 


দুরে সঞ্ষিপূজার শাখ ঘন্টা 
পশু পক্ষীর্দের প্রস্থান, আসর অন্ন অন্ধকার-- যেন প্রদোষ 
টুনটুনি মৌচুনি পাখির গীত 
মন্দির বা 


টুনটুনিয়। ঠনঠুনিয়। 
রুমুঝুনিয় 
গুঞ্জরিয়। মঞ্রিয়] মগ্ডরী গুঞ্জরী 
জুড়ি জুড়ি মৌচুনি টুনটুনি 
টুটুনিয়। | 


চামচিকেদের খেলা 


ইকৃড়ি মিকৃড়ি চাম্-চিকড়ি চামের ছাতা চামের ঘর 
উড়ে পড় নাটাগড় পারাছুট খুলে ধর 

ঘুরে পড় ঝুলে পড় শুয়ে পড় নুয়ে পড় 

আকড়ি জুঁকড়ি কুঁকড়ি স্কড়ি-__ 


জরদ্গবের প্রবেশ 
সঙ্গে 
সজারু, কালে বেড়াল 


গীত 


কালে বেড়াল তিনবার করে গেল চিৎকার 
সজারুর বাচ্ছাগুলো খোচা দিয়া বলে গেল 
তিনবার আর একবার : 

ঘরে চল খেলাধুলো কাজ নাই আর । 

এ শোনে। এ একে কইছে 

সময় হৈছে সময় হৈছে বাইরে বৈসে থেকে। না আর । 
জরদ্গব - প্রদোষে নিহতঃ পন্থ। রাত্রৌ চ ভ্রমণম বিষম্‌-_ রাতে ভ্রমণ বিষম্‌ দোষের কথা,__ ঘরে 

যাও ঘরে যাঁও যে-যার কোটরে উঠে পড়। 

টুনটুনি-_- একট] গল্প বল-না। 
জর্দ্গব-্” আর গল্প নয়, তল্প নাও গে তল্প নাও গে! 
মৌচুনি-_ একট! ছোট গল্প। 
জরদ্গব-- আগে বেঙগমা বেঙ্গমী বন্দন! তারপর গল্প। গাও সবাই একস্তরে ! 


অবনীন্দ্রনাথের অপ্রকাশিত রচনা ১২৯ 


গীত 
এক যে আছেন বেজম' 
এক যে থাকেন বেজমী 
একন্তর ছুইজন সতস্তর রাত দিনই 
বেগম] বেঙ্গমী | 
জোড়া পাখি কাথ টান। 
সাদাকালো ছুই ভান৷ 
খোঁপে খাপে বসে থাকে 
ঝোপে ঝাপে চবে জানি 
বেঙ্গম] বেঙ্গমী। 
দিন যখন যাচ্ছে ন। 
রাত যখন কাটছে ন৷ 
গল্প কন বেঙ্গম। 
বসে শোনেন বেঙ্গমী। 


পাখিননা-_- এইবার বড় গল্প। 


জরদ্গব_ শোনে! কই-__ 


পাখিরা তার পরে? 


গীত 
মিছরির বনটায় শিল আর বিষ্টি 
টুপটাপ, পড়ে জল মিষ্টি মিষ্টি 
চি করিয়ে চিল বলে ইকি অনাছিই্টি-_- ই ইই ই! 
বনপথ শিলে-ভাডা ঝরাফুলে হল রাঙা 
রাঁত পার! দিনট! হিম্‌ হিম্‌ বয় ব 
বাঁশপাতা শীত পায় শীত পায় কচি কচি শালিকের ছ! 
হাড়-ভাঙা শীত এল দিয়ে ঝড় বিষ্টি হীহীহীহী 
দড়কাক্‌ ভান। ভারি খালধারে তাড়াতাড়ি 
উড়ে বসে ভাঙ। ভালে ধাড়ি কালি কিষ্টিছিছিছিছি 
পাক। চাল শাদদ। বকৃু কাদ। ভাঙে ছপছপ, 
মাছরাঙা করে জপ, আড়ে আড়ে দৃষ্টি ! 


জরদ্গব-- তার পরে এ আসছে কোল বেঙ ও বলুক। 


কোলা বেঙের প্রবেশ 


কোলা বেঙ-কড়মড় কড় কৌচি দেবতা দাত খামাটি দ্িউচি হাসি কিড়ি গড়প হুউচি গান হুউচি 
বাজন। হউচি-_ 


১৩৩ 
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গীত 


মেঘডশ্ুর টাই-টম্বুর ভাঁড় বরিষার ভাঙা ডোবা একাকার 
বড় বড় এঙ বেঙ বসি চারিধার 

জোড় জোড় গড়া ছাড়ি গোড় মাড় 

কড়ি কিড়ি গায় স্থমেছুর দবাছুড় দরাড়ুড়। 


পাখিরা-- মনিষ্তির গল্প একটা? 


গীত 


কালে বেড়াল-- শোনে! তেমাথার তুঙ্গি বাব বসে গেছে চিমটে নিয়ে 


পাখিরা-_ 
জরদ্গৰ-_ 
পাখিরা 
জরদ্গব-- 


চুঙ্গি আদায় করতেছে সে 
তেল পোকাটার ঘাড় ভাঙিয়ে 
জপতেছে হাড়ের মাল৷ খট্‌ খটিয়ে 
সবাঙ্গে বাঘের ছাবা 
লম্বা৷ জটা মন্ত থাবা জলে-ভর। লাউয়ের তৃষ্বি। 
মাহ্ছষের গল্প থাক হনুমানের গল্প বল, ভয় করছে। 
ভয় করছে-_ লীত। রাঁম কহো। 
রাধে শ্যাম কহো। 
তবে হুল ন।। হন্থমান চলল রেগে বেগে, ধর-- 


জরদ্গবের গান 
পাখিদের নৃত্য 


করে ভূকুটি ভঙ্গি ত্রিকুটী জঙ্গী সাগর লজ্যি যান 
লুটোপুটি লেজ্য খান 

ঘরপোড়৷ রেগে তিরিঙ্জি 

ক্রোধে উত্তজী 

গর-গর সাগর পালটি চান 

উল্টি জলটুঙ্গি! 

বঙ্গ-সাগর গরজাল-ভাল-তরজী লঙ্কাপুরী কম্পমান ! 
মন্দোদরী জলকুন্ভি ধরি 

হুতভভ্ভি চান, 

ছুটোছুটি মা জানকী আম পাড়ান 

লঙ্কার রাবণ লঙ্কা পোড়ান, কুত্ুকর্ণ নিন্র! যান 


অবনীন্দ্রনাথের অপ্রকাশিত রচন! ১৩১ 


, ইন্দ্রজিৎ বিভীষণে করেন তদ্থি দাত ছিরকুটি 
ভম্মলোচন লম্ত লন মরিচ বুটি 


_হাচি সামলান জল্দি 
করে ভূকুটি ভঙ্গি। 
৮৮০ সি ৩ 
4 পপি টিন 
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হেচি করকচির প্রবেশ 


হেকু ছে। কিমিদং শুবে চল একদম হেঁচি করকচি ! 
জরদ্গব__ আর থেকোন! বাইরে প্রদোষে নিহত: পন্থা! রাত্রোচ ভ্রমণম্‌ বিষম্‌, কচি পাখির! সব দৌড় 
বাসায়, এ দেখ-- মেঘের আড়াল থেকে ভম্মলোচনের একটা চোখ কাঁনাকড়ির মতো-__ 
মিট মিট চাইছে_ গোধুলির ধুলায় লাঁল বর্ণ__ হেকৃছোঃ_- হিম পড়ছে ঘরে যাও সকলে । 
পাখিরা_ চল-না তোমার ঘরে, সবাই গল্প শুনিগে হেকছে। হেকৃছি। 
জরদ্গব_- মে ষে এতটুকু কোটর সেখানে সবাইকে ধরে কখনো? ছাত ফুটো, চালে খড় নেই 
সেঘরে বসাই কোথায়? আমার নিজেরই কুলোয় ন৷ ! 
গীত জরদ্গবের 


এখন থাকি জর। ঘরে কি করি? ভয়ে মবি-__ 

কখন পড়ি ঘরচাপ! প্রাণে মরি রে বুড়া বয়েসে জর! ঘরেতে। 
এ ঘরের ঘরামী ভাল রইবে বলে অনেক দ্িনই 

যতন করে ঘর বাধলে ! 


১৩২ 


পাখিরা 
জরদ্গব-_ 


পাখিরা__ 


জরদ্গব-_ 


পাখিরা-_. 
জরদ্‌গব-- 
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এমন আমার পোড়া কপাল রে 

করল রুয়ে খেয়ে সব ঝুরি ! 

ভাল বেতে বীধা ঘরের চাল 

ছয় ই্ছুরে কটর কটর কাটে হামেহাঁল 

ষেন ঘরে মালিক ইদুর কটাতে-_ 

নাচ নাচিছে ঘরে তুড়ি রে 

সময়ের গতিক ভাল নয় 

আকাশে মেঘ দেখা দিলে 

দারুপ বান্তাস বয় 

কপাট নাই ঘরের দোরে 

হি'য়াল এসে 

লাগায় শীত ভারি থরহরি ! 
তুমি হলে গৃতররাজ রাজবাঁড়িতে থাকলেই হয় পর্বতের চুঁড়োয় ! 
কে বললে আমি গৃধরাজ ! জর্দ্গব ভূত্যরাজ আমি, বৃদ্ধবাজও বলতে পারো! জাতে 
গৃধ, কাজে ভৃত্য তোমাদের ! 
আমর দেখেছি এক একদিন রাতে কোটর থেকে উকি মেরে বসে আছে৷ পর্বতের 
চুড়োয় ওখানে তোমার ঘর নয়? 
ওট] হুল গৃধরাজের ঘর ; দেখেছে! ধাকে, তিনি আমি নয়, আমার বাসা ওরি কাছে-_ 


গীত 


অস্তি ভাগীরধী তীরে গৃথ্বকৃূট নায়ি পর্বতাস্তিকে 

মহান পর্ককটা বৃক্ষ তস্ত কোটরে-_ 
আমনবাও তো থাকি পাকুড় তলায় তোমাকে দেঁখিনে তে__ 
সার। রা রোদ ফিরি দেখবে কি প্রকারে, সকালে তোমর। বাসা ছাড়বে আমি গিয়ে 
বাসাক্প ঢুকবো, তাই পথে ঘাটে দেখা পাও ঘরে নয়_- 


সকলে গীত 


ওরে আসা-যাওয়ার বাঁকে বাকে 

থেকে থেকে দেখ! পাওয়া 

বারে বারে হাৰিয়ে গিয়ে 

কাছে দূরে খুজে পাওয়া চলার ফাকে! 

ভোরের আলো ঝলক্‌ দিয়ে আসে ঘুরে 
ভরা-সাঝে ঝিলিক্‌ দিয়ে চলে দূরে পাখির ডাকে 


অবনীন্দ্রনাথের অপ্রকাশিত রচন! ১৩৩ 


বেড়াল-__ 


বেড়াল-- 
পাখিরা 


গিধিনী_- 


জরদ্গব-_ 


গিধিনী__ 


জরদ্গব--. 
গিধিনী-_ 


জরদ্গব-_ 
গিধিনী__ 


তোমায় আমায় মিলন ঘটায় 
নতুন নতুন পথের বাকে। 
কেও! কেও! 


গিধিনী-বুড়ির প্রবেশ 


পদ 


আমি গিধিনীবুড়ি গৃথ্রাজের খুড়ি 
নখে গাছ চিরি নাকে পাথব খুঁড়ি 
রাধি শেয়ালের নাড়িভূ ড়ি দিয়ে বেড়ালের তাজামুড়ি 
ভোদড় ভামের চচ্চড়ি 
ষে ছেলেটা দুধ খায়ন। তারে পেটাই ধুদ্ধুড়ি। 
জ্যেঠী বেরিয়েছে লাঠিহাতে পানাও পালাও কোটরে পাখিরা 
যাচ্ছি ষাচ্ছি গিছি গিছি হ্যাকৃছোঃ হ্যাকৃছোঃ ঠেচি করকচি 
বেড়াল ও পাখিদের প্রস্থান 
বলি জরদ্গব-- পক্ষহীন চাকরি পেলে পক্ষী-পালনের 
নখ নাই নয়ন নাই পাও তবু এটে] কাটা ঢের 
নেড়। মাথ। বুদ্ধি নাই ওল কামানো তু 
কাক তৃশুও এবার বুঝি পাত করে মূ 
সেকি কথা! আমার অপরাঁধট। কি হল ?_- এই বৃদ্ধকে ভৃত্য রেখেছেন ভূশুণ্ডি কাক-_ 
_ম্বাহারাৎ কিঞ্চিৎ কিঞ্চিৎ উদ্ধৃত্য দদাীতি, তেনাসৌজীবতি শাবক রক্ষাং চ করোতি। 
পাখির! দিয়েছে বাচ্ছা পাল্তে এটো কাঁটা যা দেয় তাই খেয়ে সারা রাত পাহার। দাও 
এতেও খুসি নয়-_ 
ছেলে পিলে নিয়ে যাত্রা গান গল্প হয় রোজ সন্ধ্যাবেলা । এ সব খবর গেছে তৃষুপ্তির 
কানে। 
এ খবর তুললে কে তার কানে । 
কেন মার্জার যাকে গরিব বলে ঘরে স্থান দিয়েছে । সেই সেই ঘর শত্তর পর শত, 
হয়েছে তোমার-_ 
কি কি লাগিয়েছে শুনি ? 
লাগাবে কি, তোমার কোটরে কাগের ডিমের খোল! পালক ন। ভরে দেখিয়ে দিয়েছে। 
বেধে গেছে তুমুল কারখানা । তোমার চাকরি তো৷ গেছেই, ফাসি না পড়ে গলায়। 
এইবেল। সরে পড় কোথাও পালাঁও এ বন ছেড়ে। 


১৩৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চেত্র ১৩৮৩ 


গীত 
পাল। : এবার শিঙে ফোকার পালা স্থুরু হয়েছে 
বুড়োহাব্ড়া জরদ্গব পাখি পালা : 
শিঙে চল্‌ ফুকে রামশিঙে চল্‌ ফুকে 
পালিয়ে চল্‌ শিঙে ফোকার তালে তালে 
প1 ফেলে যাবার পাল স্থুরু করে দিয়ে পালা : 
জরদ্গব-- এই বেছে। বয়েসে চাকরি ছেড়ে ধাই কোথা-- দৈব ছুবিপাকাৎ গলিত নখ নয়নো | 


গীত 


হায় কারে কবে। যে ছুখ আমার-- হলে। এবার প্রাণে বাঁচা ভার 
দিনে উপবাসী জাগিয়ে যামিনী যায় হলে। একি দায় করি কি উপায়। 
স্থখে থেকে ছিগুণ দুখে পড়ি পুনরায় 
শেষ বয়েসে দশার দশ ঠেকানো! যে ভার। 

হঠাৎ চাকরি ছেড়ে যাই কোথা, চল দেখিগে কি ঘটন। ঘটেছে । 


গীত 


খাটিয়ে সংসারে হুন্দ নেড়ে-চেড়ে দেখলাম 
এর কিছুতেই নাই জুত বরাদ্দ 
চিনির বলদের মতো বহাই বোঝ। বেহদ ! 
কেবা খাটায় বুঝতে নারি কার খাটুনি খেটে মরি 
ষে খাটায় দেখলাম না৷ তায় জরাজীর্ণ দীন অন্ধ ! 


গিধিনী-__ গীত 


কার বা চাকরি কর 

ও তুই বাঁ কে তোর মনিব কেরে 

হয়েছিস্‌ কার নফর 

তোর আমদানিতে শূন্য দেখি 

মিছে বেগার খেটে মর। 

জরদ্গব-- পাখির ছানাগুলো আশেপাশে যখন কিল্বিল করে তখন সব ছুঃখ তুলে থাকি! চলি-_ 
গীত 

চলিয়াছি গৃহপাঁনে, খেলাধুল। অবসান 
ডেকে লও, ডেকে লণ্, বড় শ্রাস্ত মনপ্রাণ 
ধুলায় মলিনবাস আধারে পেয়েছি ত্রাস 
চলেছি নিরাশমনে সাস্বনা কর গে দান। 


অবনীন্দ্রনাথের অপ্রকাশিত রচন। ১৩৫ 


গিধিনী-_- শোনো শোনো দীর্ঘকর্ণ মার্জার-- না-বিড়েল না-শিয়েল দুয়ের বার, তাকে চেনে 

জগৎ-সংসার-_ গণেশ ম্টৌতি মার্জারং স্ববাহনস্যাভিরক্ষণে বড় বজজাৎ সে গণেশ পর্যস্ত 

ভরান তাকে-_ বাহন নেংটিরে পাছে ধরে গুটিগুটি মার্জারকে গণেশ তাই করিলেন 

স্ততি! দেখ! প্রায়ই পাখিদের ছেলে চুরি যাওয়াতে, তোমারই উপরে ছেলেধর 

বলে সন্দেহ পড়েছে-_ একটু সম্ঝে চল! ভালো) যাকে তাকে ঘরে স্থান দিওনা, যার 

তার সঙ্গে আহার-ব্যেভারও ভালো নয়-_ অজ্ঞাতকুলশীলম্ত বাস দেয়ো ন কম্তচিৎ-_ কুল 

জান! নাই শীল জানা নাই অপরিচিৎ্, তারে বাস নাহি দিবে কদাচিৎ এসব 19100115 

008666[ তোমাকেই চুপি চুপি বল্লেম €০০ 70161 ওন্ড ফ্রেন্‌ চললেম ! প্রস্থান 

জরদ্গব-_ জ্যেটি কথাটা বলেছেন পাকা-_ মোরে বৃদ্ধ দেখি বল করিতেছে সবে-_ পাখাহীন সাচন 
কে কাকে পরাভবে-_ একবার গা-ঝাড়া দিতে হল, না হলে আর চলে না, দেখি গিয়ে ! 

প্রস্থান 


জোনাক পরীর নৃত্যগীত 


একটু চাদের কোলে একটি তার দোলে 
সন্ধ্যা পিছুম ঝলে 
ঘর ঝল্মল্‌ করে ! 
করে ঝিল্-মিল্‌ করে আলো-_ 
খানিক্‌ ছায়া খানিক আলে! খানিক কালো । 
জলছে আর নিভছে আর আধার মাণিকৃ। প্রস্থান 


মার্জারের প্রবেশ 
গীত-_ পূরবী স্থর 
মাহি [ মাতি?] মহোচ্ছবে মজ তবে মন আমার 
যথাবিধি মুড়াবধি স্তেজাকর ফলাহার 
আস্‌ কাট। নয় ছাট একত্তরে একাকার 
কব সবে বল ভ্রাছি, ত্রাহি বার বার! 
কোয়মায়াতি : ভিজে বেড়ালের প্রবেশ 
তপশ্বী-- কেন মশয় বইদ্রলোৌককে গালি পাঁড়েন ; আতি হতে গেলাম কি জন্য বেক্ষচারী গরীব মানষ : 


গীত 
গাব.গুবাগুব বগবেড়ালী বেক্ষচারি মহাঁপগ্ডিত মাছ মারিতে 
দেশ কাল ভাবি জলে নাহি নাবি 
পায়ে পায়ে চলি কায সাধিতে-_গাঁব্‌ গুবা গুব্‌ 
ন1 ধরি মাছ, না ছুঁই পানি, না পালি গাই দুধ খেতে আমি 
গাব, গুবা গুব, ! 


১৩৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা! কাতিক-চৈত্র ১৩৮৩ 


গীত 
মার্জার _ বলি মাছের কাট] ফেলে কোথ। কার অঙ্গনে 
কেন চলে এক] এলে কি কারণে মহাবনে 
জীবনে এক পলের তরে রান্নাঘরে দোর ভেজালে-_ প্রাণ বাচে না 
আজ সেজন। অন্যমন] ছাঁড়িলে কিজন্তে চিংড়িহাটা 
ওহে যাও যাও আপন দেশে হখেতে রও শেষ বয়েসে 
বাড়ায়ে। না আর বাড়। ভাতে ভাগিদার এই চাই শ্রীগরণে 
ভিজে-_ কৃষ্ণ কৃষ্ণ কর্ণ বধির হও, একি পাপ কথা কন আপনি 
গীত 
শাক পাতা খেয়ে পেট ভরিব নয় মনিব চট 
পোড়। পেটের তরে পরে হানি কেন করিব ঝট্‌ 
সাছন্দ বল জাতেন শাকে নাপি প্রপূর্ধযতে 
অন্য দগ্ধোদর স্তার্থে ক:কুর্ধযাৎ পাতিকং মহৎ 
মার্জার--- ভাই হে শাক পাতা খেয়ে গরু ছাগলের চলতে পারে তোমারও নয় আমারও নয়, সাদ। 
বাংলায় বলি শোনে 
গীত 
বুড়ে। হয়ে ষ্দি বীচতে চাও সদ্য মাংস মৎস্য খাও 
পাঠা খাও সলাটা খাও ভিম্ব কৈ আর মাগুর 
ইহা! বই রয়কি কাস্তির চকৃমকানি ঠাকুর 
যষ্ঠির দাস খেয়ে ছটি বস্ত গুষ্টি বাঁড়াও চিরজীবী রস্ত 
বনেতে কেন বস্তিতে যাও । 
ভিজে-__ বলি তবে দুঃখের কথা 
গীত 
খুকু কাদে খুকি কাদে, দুধ দিয় ছুধ দিয় ম1ও 
পুষু চায় পুধি কাদে, মাছ দিয় ভাত দিয় মাও 
কৃষ্ণ হরে বলে টে'ঞ তৃষ্ণাতুরে ছুধ-কল! দিয় দিয় মাও 
মেনি কাদে মিঞা মুড়ে। দিয়] কাটা নিয় 
রম্ধনী অঞ্ুনী দাসী বাঁগারামে ভালবাদি 
অঙ্গনের কোণে বসি বলে পুরু সর নিয় 
তাজ। মাছ ভাজ মাছ ন্তেজামুড়া সব নিয়। 
এ আঞ্চনী বিড়ালী ছিল তাই বাঞ্চারামও টিকে ছিলেম ঘরে-_ সে গেল বৃন্দাবন আমিও এলেম 
মহাবন। 
মার্জার-_বৃন্দাবন গেলেই পারতে সেখানেও ভাই মাছ দৈ খৈ-থৈ কাদা দৈ! পাকুড়তলায় আস কেন 


অবনীন্দ্রনাথের অপ্রকাশিত রচন। ১৩৭ 


অমন দেশ থাকতে? 
ভিজে-_- সাহস হল ন! শুনেছি বানরের উৎপাত আছে; না হলে তো৷ ভাল আস্তানা ছিল-_ শ্যাম 
মিন্তিরির ই্টকালয়-_ বেশ আরামের স্থান ; চলেন দুজনে তো রাজি আছি। 
গীত 
স্থখের চরম নরম গরম শ্যাম মিস্ত্রীর ইষ্টকালয় 
শীত কালে উষ্ণ থাকে গ্রীষ্টিকালে শীতল রয় 
বটের ছাকসায় কুয়ার কানায় দিনরাত হাওয়] বয় 
গরমে নরম শীতেতে গরম । 
মার্জার__ সেখানে আহার মেলে তে। তন্লি গোটাই এখানকার | সর্বদ1 এখানে গৃত্ররাজ জেগে পাহারা 
ছিচ্ছে। 
ভিজে-_- ওরে বাস্‌ তাহলে মরাই প্রশস্ত । 
গীত 
রওয়া যুক্তিযুক্ত একেবারে নয় 
বারণ করি শুনহে বিনয় 
যখন এস্বানেতে রয়েছে দেখি 
শকুনী-স্ুবল-তনয় 
তারে পরাভব অতি অসম্ভব--করি অনুভব 
বাধিতে পারে খণ্ড প্রলয় । 
মার্জার__ চলি তল্লি গোটাই-_ 


উভয়ের গীত 
ওরে ভাই পথের সম্বল কিছু নেওয়া চাই 
ক্রোশেক্‌ দুক্রোশ যেতে গেঁটে বেদ্ধে লও যেতে 
সে বড় ছুর্গম পথ হে 
গুরু শিষবোে দেখ। নাই 
কঠিন ঠাই সে 
মাথ। কুঁড়লে দিবা রাত্রি এক রত্তি পাই কি না পাই। 
প্রবেশ 
গদ্ধগোকুলের গীত 
বলি কেবা যায় কেব যায় পায় পায় 
পাঁকাটি তলায় 
আস্‌ মাছ গন্ধ করে অন্ধকারে টেক] দায়। 
দীয়তাং ভূজ্যতাং হলে হয়। 


১৩৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চৈত্র ১৩৮৩ 


ভিজে-_ বলি ক্যে তুমি ক/নে থাহ : আলো চাল আলে! চাল গন্ধ পাই ষে। 

গদ্ধ- গন্ধবকুল, বাবা চাউলের মহাজন, মাথা ঘষার গলিট। খুঁজছি । 

মার্জার _ দূরমপসর ৷ যাঁও পশ্চিম মুখো মাথাঘষ। গলি। 

গন্ধ-_ যাচ্ছি বাবা যাচ্ছি, বলি তোমার নামটি ? 

মার্জার-_ মার্জীরোহম্‌। 

গম্ব- মোহারাজা, আমার নাম দৃষ্টিচরণ গম্ধবকুল, ক্যেশ তৈল বেচি তাই ছুটো৷ আম্লা আর মাথা- 
ঘষার দরকার । 

মার্জার__ উ যাও সরে বাপু তিষ্টতে দিলে না। তুমি কে হে সাফ জবাব দাও ক্রহি কীদৃশ 
ব্যাপারবান । 

ভিজে _- দস্তহীন হয়েছি মশয়_- জানেন তো দত্তের দফায় রফ। হলে ভূজে। ভাজায় মন থাকে না। 

মার্জার__ খুব জানি-__ চালস ধরলে পরে আয়ন! ধরে কেউ চায় না! 

ভিজে-_ তবেই বোঝেন আমার দশ1-_ ধলাতে বেনী থেকে নিস্তার পেয়েছি, কিন্তু মশয় নিত্যন্সান 
নিরামিশ ছুপ্ধ আহার সব করেও ঘুমিয়ে এখনো মাছের মুড়ো দেখে ফোগল। মাড়িতে জিভ 
কামড়ে ফেলি, তাই চলেছি পকৃক তীর্থে, রাত্রিটা এখানে কাটিয়ে যাবো । 

মার্জার-- নেয়ে উঠেছে। দেখি যে। 

ভিজে-_ দুখের কথা কন কেন, গঙ্গাতীরে একটি আশ্রম বেঁধেছিলেম $ মা গঙ্গার ত1 সইলে। না, এক 
পুকুর মাছ হদ্ধ নিয়েছেন সেটিকে কোথায় ভাসিয়ে কে জানে ! রোজ তিন বেলা ডুব দিয়ে 
সিকন্তি পয়স্তি করছি আশ্রমের পুকুরের তল্লাসে। 

মার্জার__ ভাগ বসাতে এসেছে । আমার মন্তক চর্বণ করতি চাও? 


মার্জার ও বিড়েল লড়াই গীতনৃত্য 


এই ঝাপট্‌ মারি ধাই কিড়ি ঘাড়ে ধরি গাই কিড়ি 
ধণাই কিড়ি গ1 ঝাড়ি হু কিড়ি পেচ, মারি নখে চিরি পেট ফাঁড়ি । 
ওরে মেলেরে মেলেরে কোথাকে আছেরে ফেঁচোর ফচ. গেইচি : 
তিজে__ ছাড়ান গ্েও, লড়াই ছাড়ান ছ্োও, মার্জার! মাংস রুচয় ও ভিজে ছাড়ান ছোেও, ঝগড়া ক্ষান্ত 
গ্যেও ছিকৃ ধিকৃ। 
মার্জার-- এই চটাম্‌ চাঁপড়। 
ভিজে-- এই কটাস্‌ কামড়। 


পুনরায় বেড়াল-কাদন, ছটোপাটি 


গীত 


রও আমি বাঘের মাসি 
যাও আমি ঘোগের পিসি 
হও যাও হও যাও রও 


অবনীন্দ্রনাথের অপ্রকাশিত রচন! 


মাজারের দল__ 


১৩৯ 


মাঠের মাঝে শোওড়া গাছের ঝোপ 
অন্ধকারে কালে বেড়াল ফুলিয়ে আছে গৌঁপ 
চোপ ওপ, চোপ ওপ, চোপ রও 

দা কপাটি করছে ক্যেও 

দাৎ-খামাটি বলতে ম্যেও 

গুয়াও কৌোও ওয়াও খোয ও 

ছিকৃ ধিক ছিক ধিকৃ। 


পাখদের চিৎকার নেপথ্যে 


অপথঘাৎ অকম্মাৎ্ ঝাঘাৎ ঝাঘাৎ 


সকলের প্রবেশ-_ কাঠবেড়ালীর নৃত্য গীত 


সটাপটি ঝটাপটি মিছি মিছি 

খিচি মিচি খিটিমিটি চটাচটি 

ছুটি শিষ্টি তিষি তিষ্ি তিষ্ি 

অনিষ্টি অনিষ্টি মহানিষ্টি 

অবশিষ্টি উদর সাৎ থলি জাৎ 

ঝোলে ঝালে ভাতে ভাৎ 

মুখমিষ্টি চাটাচাটি। প্রস্থান 
শালিক ময়না টেয়। 

গীত 

হ1 অনৃষ্ট তিষ্ঠ তিষ্ঠ হে হে কৃষ্ট 

কষ্ণপ্রাপ্তি হল । বিচার কর সয় ন৷ সয় না কষ্ট। 
শাস্তি দেও শাস্তি দেও। 


টেয়!_- কৃষ্ণ করোতি কল্যাণং কংস কুগ্ধর কেশরী কাকৃ ভূত রক্ষে কর ত্বরাত্বরি বল হুরি বল হরি। 


প্রস্থান 


জরদ্গবের প্রবেশ 


কর্তব্যমিতি ষদ্‌ ছুঃখং পুরুষস্তোপজায়তে 

শক্যান্ডেনান্মানেন পরোপি পরিরক্ষিতৃম | 
হা কষ্টম--দেখিতেছি হেথা এসে কারখানা! কী সব 

গাছে গাছে পাখিগুলা রয়েছে নীরব 


১৪০ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চৈত্র ১৩৮৩ 


বাগ আর বাগিচা রয়েছে স্ুন্‌ সান্‌ 
আকাশে চাদ যান অতি ভিয়মাণ। 


কাকের দলের প্রবেশ 


আয় আয় আক হায় হায় হায় 
কাকস্ত পরিবেদন। দিনেদিনে আয় 
রাতারাতি আয় কাল পরম্ব বিবেচন। 
কর] সময় নেইরে হায়। 
অহহঃ তিষ্ট তিষ্ট ঘটেছে তো বড় অনিষ্ট) কাটঠোকরার ভেঙেছে বাসাট1। তুলে। ধুনে গেছে শালিক 
ছানাট।$ পালকের তোষোক তৃঁয়ে বিছিয়েছে, একেবারে ঘাড় মটকিয়ে খেয়েছে ! প্রস্থান 


গিধিনীর প্রবেশ 


গি-- দেখ কি আর ?-- মার্জার তোমার মাথা চিবিয়েছে 
জর-_ চুকোপ না হলে চলল না-_ এবারে আমায় হাড়ে চটিয়েছে 
গি-_ চটে হবে কি চম্পট দাও ভূশুগ্তির কাছে নালিশ ঠেকাও। 
জর-_ মোরে জীর্ণ দেখি বল করিতেছে সবে 
পাঁখাহীন ধাচন কে কাকে পরাভবে ! 
গি-- পালাই বাপু সরল পথে তরল গাছ তার উপরে বাঁসা 
ঘুপটি মেরে বসি গিয়ে সঙ্গে ছ'পণ মশ। ! প্রস্থান গিধিনী 


হট্টিমাটিমের প্রবেশ 
গীত 


হট্রিমারটিম্‌ টিম্‌ হাটি হাটি প1 প1 
ফটিক্‌ গড়া খড়ি ধর। সকল গাটা হিম্‌ 
হটিমাটিম্‌ টিম্‌ খুরচি লাঠিম্‌! 
সোনার ছুইটি পাখা আছে লুকিয়ে রাখা 
মেলাতে হবে একটি দিন 
পেলে সুদিন ! 
জরদ্গব- এ আবার কে, কে বাপু তুমি-__ এখনে। পালক গজায়নি এরি মধ্যে বাসা ছাঁড়। ! 
হটিম- আমার শীত লাগছে 
জরদ্গব-_ মুফ্রিল হল, কি করে একে বাসায় তুলি? আয় আমার ডানার মধ্যে গরম হয়ে ঘুমো-_ এ 
নিশ্চয় মার্জারের কর্ম বোঝা গেছে মর্ম! 
হাম ও চটের থলিতে ঢুকলে গায়ে আঁচড় লাগবে-_ আমি এ ঘাসে গড়াই 


অবনীন্দ্রনাথের অপ্রকাশিত রচন! ১৪১ 


গীত 
হট্টিমাটিম টিম, তাঁর মাঠে পাড়ে ডিম, তাদের খাড়। ছটে। শিং, হট্টিমারটিম টিম। 
জরদ্গব-_ ও বাগে যেওনাকে। ছিটিমের ভয় লোজ মোট! গন্নাকাট। নাকে কথ। কয়। গাছের গোড়ায় 
আমার কোটরেই ঢুকে পড়, খড়কুটোয় গ। ঢাকা চুপ করে থাক সাড়। শব্ধ দিও না, তুশ্ুপ্ডি 
কাক শুনলে মাথায় ঠোকর দেবে। মার্জারট! বড় ছুষ্ট, কাচ্ছ। বাচ্ছা সবারেই করে নষ্ট। 
হট্িম-- যেমন গায়ে চটের কাথা, বাঁসাও তেমনি বটের তলায় ইটের পাঁজা 
জরদ্গব-_ এটার কথা অনেকটা জেঠির মতন, আমাদেরই কেউ হবে বোধ হচ্ছে ।-- রং তো নয় কাচা 
সোনা, মুখটি যেন ঠাদ্দের কোণা-_- দিষ্টিতে খেলে বিজুলি, সটান চোখের কোন! আর কারু 
দেখবো না। সহজ নয় পাওয়। গৃধ রাজের পাঞ্জা ছাপ মার দেহ-_ 
পদ্য 
ওই যে দেখা যায় গৃথবকুট 
থান। দিয়া শিখরে যাহার 
বসে আছেন গৃ্বরা'জ বীর ভীম্মসম ছুর্বার সংগ্রামে 
উধবফণ। মণিময় ফণীসম উধ্বশির ; 
অলজ্ঘ্য পর্বত চূড়া তাহার ভূষণ 
হৈম-পক্ষ স্থপর্ণ সে গৃধরাজ 
তারি কি সন্তান এই কদশ্ব সম সুকুমার 
মুঠিমেয় পালকের সমষ্টি ! 
চল আজ গরিবের বাসাতেই রাত কাটাও কোনে রকমে । 


তৃশ্তণ্ড কাকের দল প্রবেশ 
তৃশুপ্ডি-_ জরদ্গব-বেছ সিয়ার_- কে আছে জগতে তোর সম অবোধ আজ! মার্জারে প্রশ্রয় দিয়ে 
সবংশে মজিলি ছুষ্ট মজালি সবায়। গৃধকুট ছাড়ি কী কুক্ষণে অথর্ব তুই আইলি এ কানন- 
পুরে-_ যা চলি স্বদেশে মূঢ়। 
দাড়কাঁক-_ সৃত্যু তোর আজি মোর হাতে ; পক্ষ-কুলকালি তুই-_ পক্ষি নয় যক্ষি! বিল্মরিব আপ্ত 
শোক বধি আজি তোরে-_ বিড়ালাক্ষ সংগ্রাম বিমুখি ! 
জরদ্গব-_ ভূচর খেচর নয়, রণে যার পরাক্রমে হ'ত কাতর-- অতল পাতালে ভয়ে গ্রবেশিত নাগ-_ 
হায় সেই সে আমি মান হত অন্তায় সমরে মার্জারের চক্রে! চোর বেশে পশি বনালয়ে -_ 
বিড়ালতপন্বী বধিল পক্ষে নিত্রিত নীড়েতে যবে নিভৃতে । 
কাকিনী- হায় প্রবাসে যথা মনোছুঃখে মরে প্রবাসী-- আসন্ন কালে ন! হেরি সম্মুখে নেহপাত্র তার 
যত-_ পিতা! মাতা ভ্রাত। দয়িতা; মবিল আজি তেমতি কাকপক্ষী নীড়ে পর্ককটা বৃক্ষের 
অলংকার অগণ্য কাক ভিম্বরূপী শিশু । 
দাড়কাক-_ কি ফল বিলাঁপে অবশেষে বংশলোপ দোষে জরদ্গবের ! 
জরদ্গব_ আইল মার্জারপতি ছন্মবেশে__ সংগ্রামে উদগ্রে বিগ্রহ্প্রিয়-_ অভুক্ত অতিথি রূপে! এ 


১৪২ 


তৃশুপ্ডি-_ 


জরদৃগব-_ 
দাড়কাক-- 


কাকিনী-- 
জরদ্‌গব _- 


তৃপ্তি 


বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চৈত্র ১৩৮৩ 


মায়! কেমনে বুঝিব? বৃদ্ধ একে তাহে দৃষ্িক্ষীণ ভাগ্যহীন ভৃত্য এবে! বনুকালাবধি 
পালি সস্তানসম পক্ষীশিশুগণে স্খ্যাতির সাথে আমি গৃথধ বংশোত্ভূত জরদ্গব জিজ্ঞাসহ 
সবমগ্ডলে কোন্‌ বংশ খ্যাতি গৃথ্ববংশসম, কিন্ধু নরে বানরে পরাভবি কীতি রোপিঙু বৃথা ! 
নিদারুণ বিধি এতদিনে এবে বামতম মম প্রতি-_ তেই শূন্ত হল অকালে এ পর্ককটীর বাসা 
অকম্মাৎ যেন বজীঘাতে ; কিন্তু না বিলাপি আমি-_ অশ্রবারিধার। হায়রে ভ্রবে কি কতু 
কৃতাস্তের হিয়। কঠিন! বৃথা এ কান] ! 

কেমনে ঘরেতে আনিলে মার্জারে-_ ভুলিলে কেমনে কে তুমি ভূত্যরাজ, জনম তব কোন্‌ 
মহাকুলে, কেবা সে অধম বিড়াল; স্বচ্ছ সরোবরে কেলি করে রাঁজহংস, যায় সেকি কতু 
পঙ্ষিল সলিলে-- শৈবাল দলের ধাম? 

অজ্ঞ দাস, বিজ্ঞতম তুমি, অবিদ্িত নহে কিছু তোমার চরণে -- তব বাক্যে ইচ্ছি মরিবারে। 
গৃপ্রকুলগ্লানি ! শতধিক্‌ তোরে নিবপর্ধ তুই, পক্ষীর সমাঞ্জ রোধিবে শ্রবণপথ দ্বণায় শুনিলে 
নাম তোর ! রে বর্বর বৃন্দাবনে তস্কর যেমতি কেমনে পশালি পকৃকিটা বনে তুই কপটী 
মার্জারে ? তস্কর সদৃশ শাস্তিয়া বিনষ্ট তোরে করিব এখনি । 

দুই চক্ষু লইব উপড়ি নখে চিরি ফেলাইব ধুলায় | 

হাঃ হাঃ কাকপতি কহ একি কাক-জাতি-প্রথাঁ, অস্ত্রহীন যোধে কি সে সম্বোধে সংগ্রামে ! 
থাকিত যদ্দি পক্ষি শিশু নীড়ে তারাও হাসিত শুনি তোর উপহাস্য কথা! ছাড়হ পথ, 
আসি যষ্টি নিয় কি বলিব ক্ষীণঘৃষ্টি বৃদ্ধ এবে নখচঞ্চু ভোতা৷। তথাপি সমর সাধ মিটাবো 
এখনি ! পশে যদি কাকোদর গরুড়ের নীড়ে, ফিরি কিসে যায় কতু আপন বিবরে পামর ! 
ডেকেছে নিতাস্ত কৃতাস্ত তোরে ঘটেছে ছুর্মতি তাই দূর হ' রে! গৃত্রকুলে জন্ম গৃত্ধর্ম 
পালি দেখ কি হেতু রহিব কাকশিশু উচ্ছিষ্টভোজী, কিসের মায় কেন বা পাঁলিব 
কাকশিশ্ত, বিন। দোষে সহিয়। ভ€পনা ! করিব নির্বংশ কাকবংশ আজ, গৃধ্ধ আমি তৃত্য 
নয় কারু অদ্যাবধি । দূর হ'রে অবোধ নচেৎ বধিব এখনি । 

কাজ নাই কলহে! এতক্ষণে জানিন্থ কেমনে আসি বিড়াল পশিল বিহঙ্গের বাসে! হায় 
বৃদ্ধ উচিত হল না এ কাঙ্গ ১ গরুড়ের বংশ তুমি পক্ষ্যশ্রেষ্ঠ বয়োজ্যোষ্ঠ, নিজগৃহ পথ তুমি 
দেখাও তস্করে, চগ্ডালে বসাও আনি রাজার আলয়ে? কিন্তু নাহি গঞ্রি তোমা বৃদ্ধ জন 
তুমি! ছাড়ি ঘর দ্বার চলি মোরা ভিন্ন দেশে, থাক তুমি এক] বসি বিশাল এ পর্কটা 
আরামে, কুরুক্ষেত্র শেষে অন্ধবৃতরাষ্্ট যথা কুরুপুরে বসে অন্ধকারে এক । নমো স্বৃদ্ধং 
চিরজীবীনম্‌ গলিত নখ নয়নম্‌ ! 


জরদ্গব-- এবমস্ত। প্রস্থান 


গীত 


সহি গগনবিহারি কল্সষধ্বংসকারি 
দশশতকরধারি জ্যোতিষাং মধ্যগারি 


অবনীন্দ্রনাথের অপ্রকাশিত রচনা ১৪৩ 


বিধুরপি বিধি যোগাৎ প্রস্ততে রাহুনাসৌ 
লিখিতমপি ললাটে প্রোজজিতং কঃসমর্থঃ। 


পছ্য 


নিশার শ্বপন সম ঠেকিতেছে সব 

যেন পশিলাম আসি কোন মরুস্থলে 

উজ্জ্বলিত নাট্যশালাসম আছিল স্থুন্দর এস্বান-_ 
মুখর পক্ষিকলরবে, স্থসজ্জিত ফুলে ফলে 

নবীন পল্লবে শুকায়েছে এবে সবই নিভেছে দেউটি 
উল্লাহীন পক্ষীনীড় নীরবিত ভ্রমরাঁজি 

নি:সার উজাড় চারিদিক ১ পরিতক্ত ত্ৃত গ্রস্থ 
আলয়, যথা! হত বিনষ্ট শ্র 

এই মোর জীর্ণ বহির্বাস 

ধূলি ধূসরিত শোণিতে আন্রর আড়াল করিয়া থাক 
নৃশংসতার সকল চিহ্ন বৃক্ষচ্যুতজীর্ণ পত্জরাজি যথা । 


বহির্বাস ত্যাগ 
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১৪৪ বিশ্বভারতী পত্রিক! কাতিক-চৈত্র ১৩৮৩ 


শ্লোক 
বাসাংসি জীর্ণানি যথা] বিহায় 
নবানি গৃহাতি নরোহপরাণি। 
তথা শরীরাণি বিহায় জীর্ণ] । 
হন্তানি সংযাতি নবানি দেহী ॥ 


উজ্জবলবেশে হট্টিমের প্রবেশ 
আমি খেল। করব! 
জরদ্গব-- কোয়ং ক্রীড়ন পটু! ন দিদ্ধপুরুষ নপ্যাশুগোমারুতঃকোয়ং? 
হটিম-- খেলব খেলা দাও। 
জরদ্গব-- আমি ষে বুড়ো খেলানা কি থাকে আমার কাছে? এই দেখ লাঠি আছে সাপের মতো 
বাকা। 
হট্টিম-- থলিতে কি দেখি? 
জরদ্গব-- থলি খুলে__ শীখিনী সাপের হাড় সরু সরু; কালে গিরগিটির খোলোস, ওট। আকড় 
গাছের শিকড়-জড়ি, ছুটে তেলোক মাটি, ঝুরে! ফুল-বাতাসা, সমুদ্রের রূঙীন ঝিনুক, 
চকচকে গোল হুড়ি, হা! কপাল, খেলানা একটিও নেই ! 
হট্টিম_ এ তো ঢের রয়েছে, চল পাহাড়ের উপরে খেলিগে। 
জরদ্গব-_- পাহাড়ে ওঠা তে! চলবে ন। এই বয়েসে । 
হড়িম-- পাহাড়ের তলায় গুহা কেটে বসাঁব খেলাঘর এসো-না__ 


গীত 


চলো যাই পাহাড়-দেশে 
খেলাঘর বাঁধব না আর নতুন করে 
রইব তোমায় আমায় একলা বসে 
খেলব এবার ঝরণা-পারে 
মেঘ-মালা-হেল। বেলা-শেষে। 
জরদ্গব₹-- কোয়ম্‌ কোয়ম্‌ ! 
রাতরিগমিত্ততি ভবিষ্তি স্বপ্রভাতম্‌ 
ভাস্বাল উদ্েস্তি হসিস্ততি পদ্মজীতম কোয়ম্‌! 


উধাঁপরীর গীত 


প্রধীপ শিখায় বাতাস নিভায় 
ত্বপ্নশেষে রাতের দেশে-- 


অবনীন্দ্রনাথের অপ্রকাশিত রচন! ১৪৫ 


শেষ গ্রহরের চান্গি মিলায় 
ত্বপ্পে মিলায় আপনি, আপন। আপনি আলোতে মেশে 
বয় হাওয়া, মধুর, দিন অদূর কয় পাখি - 
রাত্রি ষায় রাত্রি যায় 
বনের সীমা 
সিদুর আশা 
ভানায় হয় প্রভাত 


উদ্যয়তারার দেশে! 
'ইতি খতম জরদ্গবের পালা” 


ই হিবামা বাঠিসা বিভিপয়া 


এ্উবগষী বৌিঠিত পপায়েতা 





ঠা, লি 
৫ বর চি পা 


 শ্িদরিপাতীও লিনািএধাদির্রে | োস্বনা এপরীর আরব) নাজ 





হা এটি - পি কাপ 
যাবো লী 
নসাগু এনানবা ১.১ পরতে ৪ টি... জি চির, 
2 তিল 


ীনগমাশ হিখা ৪৬১৩ পে টি, ক 


উদ্স্পরারিদানা! এ প্রা. 


মানব ও শিল্প 


ভারতীয় সভ্যতার গোড়ার কথা বেদের মধ্যে পাই, কিন্তু মে গোড়ারও যে গোড়া বৈদিক যুগের বাহিরে 
এমন-কি ভারতেরও বাহিরে প্রাক-বৈদিক যুগ-সমত্ডের এবং আরদিতম মানবগণের ইতিহাসের মধ্যে লুকিয়ে 
আছে-__ তারও আভাস পাই বৈদিক খঝধিদ্বেরই উচ্চারিত মন্ত্র-সমন্ত থেকে । আগুনকে মান্য জালালে 
পাথরে-পাথরে কাঠে-কাঠে ঠোকাঠুকি করে, এই অগ্রি-উৎপাদন ও অগ্রিস্থাপনের নানা প্রক্রিয়া! বৈদিক 
আমলের বহু পূর্বের কথা, সেট। বেদ থেকেই পাচ্ছি-_ “প্রাচীনগণ ও দবেবগণ যে অগ্নিকে প্রজ্জলিত করিয়া 
ছিলেন,*"* স্বর্গীয় দীপ্তি দ্বার সমুজ্জল "' সেই অগ্থি সত্য প্রতিজ্ঞ (রমেশচন্দ্র দত্ত, খণ্েদ, ৪ অষ্টক, ১ অধ্যায়, 
৫ মণ্ডল, ২৫ শক্ত ) আবার-- “এই লোকে আমাদিগের পিতৃপুরুষগণ যজ্ঞকরণার্থ অগ্নির অভিমুখে গমন 
করিয়াছিলেন... তাহারা পর্বত বিদারণ সময়ে অগ্নির পরিচর্যা করিয়াছিলেন'** তাহারা কর্মনেতা এবং 
অগ্নিকাম” (৩ অষ্টক, ৪ অধ্যায়, ৪ মগ্ডল, ১ স্ুক্ত) প্রাক-বৈদিক কোন্‌ পাষাণ যুগের অগ্রিকাম কর্মনেতা 
মানুষদের কথা শুনছি -- এই-সব হ্ুক্তের মধ্যে দিয়ে-_ “এই মন্থনের উপকরণ, এই অগ্রি-উৎপত্তির 
উপকরণ। লোকের পালগ়িত্রী ( অরণিকে ) আহরণ কর। আমর) পূর্বকালের ন্যায় অগ্রিকে মন্থন করিব” 
কিম্বা “হে অগ্নি! তোমা হইতেও পূর্বকালবতণ ও অধিক যাগকারী যে হোত|। .* তাহার ধর্মকে লক্ষ্য 
করিয়া বিশেষরূপে যাগ কর, অনন্তর হে অগ্নি! দেবগণের প্রীতির জন্য আমাদের এই ষজ্ঞ ধারণ কর» 
আবার যেমন__ “হে অগ্নি! তুমি গুহামধ্যে নিগৃঢ় হইয়া এবং বনে আশ্রয় গ্রহণ করিয়া অবস্থান করিতে- 
ছিলে, অঙ্গিরাগণ তোমাকে আবিষ্কৃত করিয়াছেন, হে অঙ্গিরা! তুমি বিশেষ বলের সহিত মখিত হইয়। 
উৎপন্ন হও বলিয়! লোকে বলের পুত্র কহে।” 

এমনি নান। হুক্তের মধ্যে ধরে দেওয়! রয়েছে প্রাচীনতম যুগের নান। পুরাকাহিনী, আবার বেদের মধ্যে 
ষে পুরাতত্বের দিক রয়েছে তার থেকে প্রাক-বৈদ্দিক শিল্প-ইতিহাস খানিকট। পেয়ে থাকি আমরা এবং সেই- 
সব শিল্পের উৎপত্তির মূলে রয়েছে যে বেদপূর্ব ও আর্ধপূর্ব অবস্থার মানুষদের কর্মচেষ্টা, তাও বুঝতে পারি। 
এই যেমন বেদেতে পাই অগ্রি-উৎপার্দনের কৌশলের অতি প্রাচীন বিবরণ, তেমনি আজকের দিনের 
নৃতত্ববিদ পণ্ডিতগণের বই থেকেও পাই এখনে| পৃথিবীর কোনে! কোনো! স্থানে কোনো কোনো। আদিম 
জাতিরা ঠিক বৈদিক অস্মীহোতৃদেরই মতো কাঠে কাঠে এবং চকমকি দিয়েও অগ্রি-উৎপাদন অগ্রিস্থাপন ও 
যজ্ঞাদি করে চলেছে । এই-সব অবৈদিক আদিম জাতির মধ্যেও অগ্নিমন্থন ও অগ্নিকে প্রথম পাওয়ার 
সম্বন্ধে বিচিত্র পুরাকাহিনী সব সংগ্রহ করেছেন ইউরোপীয় পণ্ডিতেরা। আমাদের দেবতা-সমস্ত-- সেকি 
শুধু আমাদেন্সই, না অন্যেবও? এ প্রশ্নের উত্তর আজকের দিনের নৃতত্ববিদ্গণের কাছ থেকে পাচ্ছি। স্ছ্্য 
চন্দ্র অগ্নি বরণ এর) কেবল ভারতবাসী আর্ধদের দেবতা নন, আর্ধ অনার্য নিধিশেষে জগৎ-জোড়া বৃহৎ 
মানবজাতির পৃজ! পাচ্ছেন এরা । অতি আদ্িমকাল থেকে আদিমতম মানুষদের বংশধর-- তারাও 
এখনে। বনে জঙ্গলে ভারতের বাহিরে দূর বহুদূর দেশে বসে বৈদিক দেবতাদের সমতুল্য দেবতাদের 
যাগ ও ব্রত এবং অনুষ্ঠানার্দ করে চলেছে-: এমন-কি এই-সব দেবতার চেহার? ঘটে পটে প্রতিমাতে 
ও প্রতীকে ধরে ফেলেছে তারা, এ দেশে হিন্দুধর্ম প্রচার হবার বন্ুপূর্বেই । নরতত্ব থেকে প্রমাণ পাওয়া 
যায় আরো যে, বৈদিক আমলটার পূর্বে বন্ুযুগ ধবে বিভিন্ন দেশের বিভিন্ন গোঠীর ও সমাজের মানুষে 


অবনীন্দ্রনাথের অপ্রকাশিত রচনা ১৪৭ 


মাছে একট। অৃষ্ঠ বন্ধন, কি উচ্চতর চিন্তার দিক দিয়ে, কি শিল্পকলার কি আচার-অনুষ্ঠান ইত্যাদির 
দিক দিয়ে ঘটে গেছে! এই যে পৃথিবীর ভিন্ন ভিন্ন অংশে ছড়ানো নানা আদিম মানুষদের আচীর- 
ব্যবহার-শিল্পকল! ইত্যাদির দিক দিয়ে একট অতি চমৎকারি মিল দেখা যায় সেই মিলট। কী উপায়ে 
কেমন করে ঘট1 সম্ভব হয়েছিল, নদী সমুদ্র পর্বত মরুতৃমি ইত্যাদির বাঁধ! সত্বেও, তাঁর রহস্য আজও 
্প্ূপে ধরা পড়ে নি। এমনি দেখা খায় শুধু বৈদিক খষিদের মধ্যে নয়, বৈদিক অবৈদিক নিবিশেষে 
পৃথিবীর তাবৎ আদিম মান্থষের মধ্যে দেবলোক পিতৃলোক বলে একটা পুরাতন জন্মভূমির স্মৃতি ও কল্পন। 
রয়েছে। আবার এও একট! রহুশ্ত ষে সব মান্্যরাই একজন দেবশিল্পীর কল্পনা করছে ধিনি তাদের 
মধ্যে এসে নানা শিল্পকর্ষের ও নান! শিল্পনামগ্রীর আবিষ্কারের পথ খুলে দিচ্ছেন! খাবিদের মত হল 
মাঁনবশিল্প-সমন্তই-+ এই হাঁতি ঘোড়া ইত্যাদি খেলেন, এই নানারাপ বস্ত্র অলংকার সমন্তই “দেবশিল্পানাম্‌ 
অন্ক্কতিহিরিহলোকে' (শিল্পশীস্ত্র)। প্রাচীন আমাদের আবাস হল দেবলোক, সেখান থেকে প্রবাসে 
এলেম আমরা । নানা শিল্পও এল আমাদের সঙ্গে । এই হল পুরোনো বৈদিক মত। প্রাচীন দেবলোক 
পিতিলোক এ-সব চীনের কাছাকাছি কি বিলাতের কাছাকাছি এ নিয়ে বিচার-বিতর্কে লাভ মেই আমাদের । 
এই ইহলোকে শিল্পকে কী ভাবে কো থাক পাচ্ছি সেইটেই দেখে নিই যতটা পারি প্রাচীন এবং আধুনিক 
পণ্তিতগণের সাহায্য নিয়ে । 

যে ভূমির উপরে আজও মান্ধষ বসবাস, চলাচল করছে, যে জলের উপর দিয়ে পারাপার করছে 
আজও ম্বান্ষ, তৃমিতত্ববিদ পণ্তিতের! সেই জল স্থল থেকে আদ্দিতম মানুষের শিল্পকলার নানা নিদর্শন 
আবিষ্কার করে তুলছেন এবং ধরে দিচ্ছেন সেই-সব জিনিস আমাদের চোখের সামনে | 

থে অতি প্রাচীন যুগে মানুষকে এমন একটা অবস্থায় দেখতে পাওয়া ধায় যে, সে নর কি বানর এ- 
বিষয়ে নৃতত্বের দিক দিয়ে অতি বিচক্ষণ পণ্ডিতর্দেরও সন্দেহ ঠেকে সেই অবস্থা পরযস্ত গিয়ে ঠেকেছে। 
আধুনিক পণ্ডিতগণের সন্ধান এবং মেই অবস্থায় মানুষ নিজের হাতে কী কী গড়ে গেছে নিজের 
শিল্পকৌশল খাটিয়ে তারও নিদর্শন পেয়েছেন পঙ্ডিতের1-_ 4820708 026 622:11656 6৮100103 ০0 
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এই প্রথম তুষার যুগের নর-বানরের মাঝ1মাঁঝি এক জীবের হাতে-গড়া গিনিসের সঙ্গে যবদ্ধীপের তুগর্ড 
থেকে পঞ্ডিতেরা এই ধরনের মাহুষের একখণ্ড অস্থি পেয়েছেন-_ কাজেই দেখছি মাুষের নিজের 
ইতিহাসই দাঁড়াচ্ছে শিক্পশিক্ষয়িতা একজন দেবশিল্পীর কল্পনার বিরুদ্ধে! যা সহজে ভাঙা যায় না» সহজে 
কাটা যায় না, জকঠিন এমন প্রস্তর তাকেই গড়ন দেওয়া এই হুল প্রথম শিল্পচেষ্ট। মানুষের ! যার হাতে 
ছেনি বাটালি কটারি কিছুই নেই এমন একজন মানুষ অস্ত্রশস্ত্র গড়ার দিকে মন দিলে জীবন সংগ্রামে জয়ী 
হতে) এই ঘটন। দিয়ে ক্ুত্রপাত হুল মানুষের শিল্প-ইতিহাস। হুননের ইচ্ছা! এবং জয়ের ইচ্ছ।-_ শিল্পধার। 
প্রথম উচ্ছৃদিত হল এই ছুই ইচ্ছার ধাক্কায়, অবশ্ত পেটের দক়্ যে এর মূলে ছিল না তা নয়। কাজেই 
বলতে পারি দায়ে পড়ে হতে হয়েছিল প্রথম মান্যকে শিল্পী ও কৌশলী । সে সময়ে ইমারত প্রস্তত, ঘর 
বাধা এ-সব শিল্পের ভাবনাও ওঠে নি, কাপড় বোনার চেষ্টাও জাগে নি হয়তো-_ বনবাসী গুহাবাসী কি 
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১৪৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চৈত্র ১৩৮৩ 


তরুশাখাবাসী মান্গষ তখন চেহারাতে বানরের কাছাকাছি । কেবল এক তার শিকল্প-গ্রবৃত্তি নিয়ে বানর 
থেকে সম্পূর্ণ ভাবে পৃথক এক জীব সে। সেই অতি পুরাঁকালের মানুষের ঘরকন্ন। যুদ্ধবিগ্রহর নান! নিদর্শন 
তৃগর্ত থেকে ষা আবিষ্কার করেছেন ইউরোপীয় পণ্ডিতের] তা থেকে এটুকু বল! চলল যে, সেই প্রথম 
মানুষের নান! প্রহরণ ইত্যাদির যে নির্দিষ্ট রূপ দিলে পাথরকে, এই আজকের দিনে পর্যস্ত-- সেই একই 
ছাদে মানুষ গড়ে চলল ছুরির ফলা, বল্পমের খোঁচা, হাতুড়ি করাত। মহাভারতের যুদ্ধের বিবরণে নান 
অস্ত্রের নাম পাই। সেই অস্ত্রের নির্মাতা বা বিধাঁত। যাই বল এই প্রাচীন মান্ুষর1 | তখনকার প্রথা ছিল 
গুহার মধ্যে নয়তো গাছের উপরে লুকিয়ে রাখা অস্ত্রশস্ত্র ইত্যাদি। এই অস্ত্র গোপনে রাখার প্রথা__ তাও 
দেখিচলে এসেছে অস্ত্রের প্রথম নির্যাণের কাল থেকে আজ পর্যস্ত-_ অজুর্ন যখন অজ্ঞাতবাসে চললেন 
তখন শমীবৃক্ষের উপরে অস্ত্রশস্ত্র লুকিয়ে রেখে গেলেন। রাবণের মৃত্যুবাণ সে লুকাঁনে। রইল অন্ধকার 
গুহায় অতি নিভৃতে । আজকের কেল্লার অস্ত্রশস্ত্, সে অতি সুরক্ষিত গোপন স্থানে গোরা-পাহারায়-ধরা ! 

কি শিল্পকলার দিক দিয়ে কি আচার-অনুষ্ঠানের দিক দিয়ে প্রাচীনতম কালের প্রভাব আশ্র্ষভাবে 
আজও ধরে রয়েছে মান্থষ, আজকের দিনের শিল্প বহন করছে যুগান্তরের অপরিবর্তনীয় ছাদ-_ বড়! থেকে 
ছোটোখাটো বিষয়েও শুধু ভারতবর্ষে নয় সথসভ্যতম ইউরোপেও ! এই শিল্পকলাকৌশল ইত্যাদির দিক 
দিয়ে মানবের ইতিহাস যতই চর্চ। কর। যায় ততই দেখা যায় ষে, ধর্ম নিয়ে আচার-অনুষ্ঠান নিয়ে নান! 
জিনিসের নির্মাণের প্রথা-প্রকরণ নিয়ে কালে কালে জাতে জাতে দেশে দেশে নৃতনে পুরাতনে একটা 
নৈকট্য ভারি সুস্পষ্ট । নরতত্ব যতই চর্চা কর যায় ততই দেখ যায় ষে, কি উচ্চতর চিস্তার দিক দিয়ে, 
কি আচার-অনুষ্ঠানের দিক দিয়ে, পৃথিবীর সমস্ত আদিম জাতির সঙ্গে কী ভাবে ভারতবর্ষের আমাদের 
ব্রত-অনুষ্ঠানগুলি এবং তাঁর সঙ্গে নান। শিল্পকল। চিত্র নাট্য ইত্যার্দিও এক সুত্রে বাঁধা । 

আমেরিকার আদিম অধিবাসীদের ব্রতপুজা, আচার-অসুষ্ঠান রাজনীতি ও নান। প্রথা-প্রকরণের সঙ্গে 
আমাদের এ দেশের ভারি মিল লক্ষ্য হয়, সুর্যের মৃতি, গরুড়, বুদ্ধ এবং নান! দেবতার বাহনের দেখ! পাই-_ 
সেখানে এবং এখানেও, এ পূর্বেই বলেছি । এখন কথা হচ্ছে, কোনো-এক কালে বৈদিক ভারতের উপনিবেশ 
ছিল কিনা আমেরিকা ! এ তর্কের মীমাংসায় বসে থাকতে হলে চলে না, কেনন! দেখতে পাই অনেক 
বৈদিক অনুষ্ঠানই বেদপুর্ব ও যে-সব আদিম মানব ভারতের সভ্যতা থেকে আজও বহুদূরে তাদের সম্পত্তি। 

নাট্য নৃত্য এ-মব ভারতে অতি প্রাচীন কান থেকে চলে আসছে। “ভারতীয় নাটকের গোড়ার 
কথা, সম্বন্ধে শ্রীঅযূল্যচরণ বিদ্যাভৃষণ মহাশয় চমৎকার প্রবন্ধে ১৩৩৬ আধাঢ়ের প্রবাসীতে ষ) প্রকাশ 
করেছেন, তাতে তিনি ভারতীয় নৃত্য ও নাট্যকলার ইতিহাস চর্চ। সামবেদ পর্যস্ত টেনে ক্ষান্ত হয়েছেন। 
কিন্ত এই বৈদিক প্রমাণের পাশে ইউরোপীয় ভ্রমণকারী নৃতত্ববিদ্‌ পঞ্ডিতগণের চাক্ষুষ প্রমাণ ধরে দেখি 
খষিদের সোমযাগটির অনুরূপ অনুষ্ঠান মস্ত নান। আদিম জাতির মধ্যে গ্রচলিত রয়েছে ; সমস্ত আদিম 
জাতির মধ্যে মদ্ধ পান একট! রীতিমত অনুষ্ঠানের মধ্যে দিয়ে একট উৎসবের ছাদ, একট। যাগযজ্জের 
গাভীর্য পেয়েছে দেখি। সেখানে নৃত্যগীত স্ত্রীপুরুষে মিলে করে চলেছে কিন্তু স্থনিয়মে, এখনকার মাতালে- 
কাণ্ডের মতো একট! বিশ্রী ব্যাপার একেবারেই নয় ! 

যেমন নান! বৈদিক অহুষ্ঠান ইত্যাদির সমতুল্য অনুষ্ঠানাদি পাই অবৈদিক জাতিগণের মধ্যে, তেমনি 
বৈদিক দেবতাদেরও দেখা পাই এবং বৈদিক আমলের সমতুল্য খক্‌ সমস্য পাই বহুতর আদিম জাতিগণের 


অবনীন্দ্রনাথের অপ্রকাশিত রচন৷ ১৪৯ 


মধ্যে। বৈদিক আমলে সোমরস প্রস্থত হত একট। মহামহোৎসবের সঙ্গে কিভাবে, তার একটু আভাম 
পাই খখেদে। নানা দেশে নানা জাতির মধ্যে যে সোমরস প্রস্তত হয় তার কথাও পাই খক্‌ সমস্ত থেকে। 
যেমন, “যে-সকল সোমরস অতিদূর দেশে কিন্বা অতি সন্নিহিত দেশে প্রস্তত হুইয়াছে কিবা যে-সকল সোষ় 
শর্ষণাবং নামক সরোবরে প্রপ্তত হইয়াছে, কিম্বা যে-সকল সোম আজীক দেশে কিম্বা কৃত্বদেশে কিছ 
সরদ্বতী প্রভৃতি নদীর মধ্যে কিবা পঞ্চজনের মধ্যে প্রস্তত হুইয়াছে-_ সেই-সমস্ত সোম উজ্জ্লভাবে ক্ষরিত 
হইতে হইতে নভোমগুল হইতে বৃষ্ট আনয়ন করিয়াছিল". সোম আমাদিগের পূর্বপুরুষদিগের উপাঞ্জিত 
বস্ত''* সোম মত্ততার উৎপাদক... সোম প্রীতি উৎপাদন করেন .. তিনি (সোম) জন্মমাত্র জলে 
শোধিত হয়েন, '"প্রস্তরফলকে তাহাকে নিষ্পীড়িত করে।” এইবার সোমরস প্রস্তুত হত কিভাবে তারি 
হিসেব থা-- “ত্রিতের যে ছুই প্রস্তরফলক নিভৃত স্থানে সংস্থাপিত ছিল মোম তাহার মধ্যে অপিত হইয়। 
ছুই ফলক পৃথক করিলেন-_ অমনি পুরোহিতগণ সপ্রকার ছন্দ আবৃত্তি করিয়া! প্রেমাম্পদ সোমকে ত্তব 
করিতে লাগিলেন-*' যখন দোম জন্মগ্রহণ করিতেছেন সপ্তমাতা সম্পত্তির নিমিত্ত তাহাকে শ্তব করিতেছে 
"হে সোম তোমার সেবকেরা স্থমধুর স্বরে তোমার শব করিবার অভিলাষে ঘজ্ঞগৃহ-মধ্যে থুরিয়! 
বেড়াইতেছে.** সাতটি স্ত্রীলোক অঙ্গুলিদ্বারা তোমাকে চালনা! করিতে করিতে এক স্বরে তোমার বিষয়ে 
গান করিল-*" অঙ্গুলিগুলি যেন কয় ভগিনী, ষেন তাহারা পরম্পর স্বসম্পর্ধয় কয়েকটি স্ত্রীলোক, সোম যেন 
তাহাদিগের স্বামী! এই কয়টি স্ত্রীলোক অতিশয় কার্যকুশল, ইহার! তাহাদিগের বলশালী মাননীয় 
স্বামীকে চালাইতেছে, ইহাঁদিগের বাসনা সে সোমরস ক্ষবিত হয়। হে বন্ধুগণ, মত্ততা উৎপাদ্দন করিবার 
জন্ত সোম শোধিত হইতেছে, সেই মোমকে তোমর! গানের দ্বার] সন্তষ্ট কর যেরূপ বালককে আহারের 
দ্রব্য দিয়া আহলাদিত করে ইত্যাদি-**” 

এখন এই যে বৈদিক ভারতের সোমপানোৎসবের বর্ণন! এর সঙ্গে ভ্রমণকারীদের চোখে-দেখা ফিজজি 
দ্বীপের একটা পানোৎ্সবের বর্ণনা মিলিয়ে দেখলেই বোঝা যাবে উভয় অনুষ্ঠানের মধ্যে কতটা মিল ও 
অমিল রয়েছে: “চ৪০ড 0005166 60 0০ 1176 15 019,060. 136 [9৮৪-০৮/] 2100 19912170 
13170 5105 6106 1090 7150 15 60 016781501১6 01117] 02 61519০15106 ০0৫6 1310) 5165 22 
8:5518687)6 ০013০ ০0£ 71501) 021:0168 2. 681 আ1)61:6জ10 00 116 ৪৬৪ 117০ 11165) 2100 
81306061 08165 01381:£0 ০ 00৫ ৪6০] 1১101) 15 1529৮ 1 ০0০০৪100% 91261]5.., ৪]] 0217 
15805 ০0706 0৫ (1১০ 19819170019 861)05 601: 0156 729৪, 100% 1১101. 15 (5৫7) 51:20 012169 
০1621) 2170 ০0 1700 5108]] 01605, "1356 216 1328060 00 0০ 3০001201000 ০01 ৫51 €০0 
06 500106 00062 101:25017% 1১0 0885010960০ ০০06 ০০7/0:151156 10) 50122 11759131005 
আয 6০ 1220 10 0016 015 001116 01১6 0:00658, [615 036 চা180000 17) 2. 1694 2100 
085560 €০ 002 01:608101 4110 012025 1% ০8760511517) 61১০ 00ডা].” 

বৈদিক মোমলতা ছুখানি প্রস্তর ফলকে পিষ্ট হল আর ফিজিদ্বীপের মোমলত! যুবক যুবতীদের দত্তের 
দ্বারা পিষ্ট হল; এইটুকু মাত্র প্রভেদ। তার পর-_৮]182১0০] (120 ০2115 £0 জ821.,,076 50268 
১৫ 0:06 €০ 29 13 6১০ [70, 0019 18 ৪, 0301৩ ০: ৬০5 1)8110৬ 50108 0: 08100 0: ৫, 
(6 06100510860 (1১০ ৪৫055 [31015055 ০ 285815687% (3155 ৪ 00891000501 0019 20786210191 


১৫০ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চৈত্র ১৩৮৩ 


8150 1959 1৮ 020 60০ ৪02: 50168010610 021660115 50 00210 1165 ০08115 010 006 8৩7 
£৪০০ ০ 0 ]100810.৮ এইবারে দশ অন্গুলি ও ছুই হস্তের চাপনে কি ভাবে রস প্রস্তত হচ্ছে তাঁর কথ! : 
“1008 01) 10910052120 21095 021:0100 2. ৮2112 06 ০0৮৫5 0 61১০ 10056 280০0] 
09501106101 81175612100. 20000000010 5012০ 0£ 50205 01 00৫ 7210661,৮-- এই 
[৭০ উতৎনবে কথখনে! রাজা কখনো বা দেবতার সেবক পৌরোহিত্য করেন এটাও বলেছেন ভ্রম্ণকারী। 
- ডড ০০৫, 72612726501 ০) 1127, 0. 318-922 

এই যেমন ছুই বিভিন্ন জাঁতির মধ্যে একই ধরনের অনুষ্ঠানের দেখ! পাচ্ছি-- তেমনি একই ভাবের খক- 
সমন্তও পাচ্ছি সম্পূর্ণ ছুই বিভিন্ন অংশে পৃথিবীর । উত্তর আমেরিকার মানুষ তার। বৃষ্টি কামন। করে স্তোত্র 
পাঠ করছে, যথা: “৬/০ 01176 0০ €০ 11655 0£ ০০ 81502500175 120023০618০ 1১956 10920 
[01:015090090 8০০৫ 05 (10956 190 10507 5 ০ 212০6 ০01: 21661551775 ০001 01901610109] 
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০0096 510৮7 11) 10100501396 2661 12785 02 21015091 160 80111090] 000999 ) ০0236 1০6, 
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10৩ 1005117016 00795 আ1]] 25521201016 10) 1001 0955 ) 60০5 ভা11] ০1016 (০০ ড111966 091701776 
2130 5176116 010610 1959. 100078৮ 000150016 03985 ০0106 1 19013029006,” 

এই উত্তর আমেরিকাতে “নবাহ? নামে একটা অনুষ্ঠান হয় নয় রাত্র ধরে, তারি সম্পাদনে চমৎকার 
স্োত্ দিয়ে দেবতার আবাহন হচ্ছে যেটি প্রায় বৈদিক খকের সমতুল্য, যথা : [0 [০981121, 1 0০ 
10005217806 ০৫ 0213) 1) 002 17003527790 01 2%0101136 €/1115106 11) 106 19005 1788.06 ০0: 
৫9175 ০1000) 10 0152 10050 1718206 01 1210. 213 10196) 0£ 0011019, 0% 0:985-10100018) 110০ 
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21586 115000106 502005 10160 020 000 1০16 006 006-1811) 8090045 10151) 01 00০, 01, 
10912 41510)1 1] আআ) 5০0: 03058919 01 081] ০1000) ০0206 €০0 ০.৮ 56০ 7496০0% 
0 11 25095. ৬০] 42১ 169-202 

এমনি সব বিভিন্ন দেশের আচার-অনুষ্ঠান-শিল্পকলার মধ্যে একট। চমত্কার মিল দেখে মনে হওয়] 
বিচিত্র নয় যে এক সময়ে বৈদিক বাহিন্দু প্রভাব প্রশাস্ত সাগরের ওপারে আমেরিকাঁতেও পৌছে গিয়েছিল ? 
কিন্তু এন্ধপ ভেবে নেওয়ার পক্ষে যথেষ্ট বাধা আছে, তা আজকের মানবতত্ববিদ্‌ পণ্ডিতেরাই শ্বীকার 
করেছেন : [106 1059 ০ 19020270006 £506519 ৪6 521:1003 (10)95 10 ৮1:1055 10০৪110193 ৪3 
9009820 €০ 0১০ 0307)098236510 (1)60:5 15 68131736 6100150 10, 210 2.9 ৮71] 29 119 2195 00186]: 
8915008, 10096 29 7৪ 11956 61520 20 0৩ 61161 10 2. 00200)00 20065601: 0 0506 জা 1)016 
1000912190০) ০ 8:০2 02106 £559115 191060 ০ 1৮০ ৪০ 08০ ৮০11০ 00৩6 ৪1] 2৮ 010 
1১2 505 01151 10 8 51015 5০:০৪,৮-- 90320198) 7716 076/2002 ০/ 216. 2,126 


অবনীন্দ্রনাথের অপ্রকাশিত রচনা ১৫১ 


আমাদের ধুতি চাদরের সঙ্গে রোম্যানদের সাজ-সজ্জার একট! মিল স্পষ্ট দেখা যায় কিন্তু এই মিলটুকুর 
উপরে নির্ভর করে ষেমন বলা যায় না রোম প্রভাবান্বিত হল বাঙালীর দ্বার। কিছ বাঙালী প্রভাবান্বিত হল 
রোম্যানদের ছারায়, তেমনি শিল্পবিষয়ে আমাদের দেশ অন্য দেশকে পরিপক করে তুলেছে অতি আদিম 
কালেই, এও বলা চলে না। হঠাৎ দেখলে মনে হন আমাদের হোগল! পাতার ছাউনিটাই ইউরোপ থেকে 
আবিষ্কৃত করগেট্‌ টিনের চাদর গুলোর পূর্বপুরুষ | এরূপ ভেবে চলায় মজা! পেতে পারি, কিন্তু সত্যকে পাই 
নে। অস্ট্রেলিয়াতে অনেকগুলি বড়ো বড়ে। ঠিক অজস্তার মতো চিত্রবিচিত্ত্র গুহা এবং পাথরে-খোদাই-করা 
দেওয়াল আবিষ্কৃত হয়ে সেগুলোতে যে বৌদ্ধ যুগের প্রভাব আছে এমন ভেবে নেওয়া ভূল, ধারা এই-স্ব 
গুহা স্বচক্ষে দেখেছেন তারা কী বলছেন দেখি; “৪1156 ৩ ০0210 1306 1011775 001:521525 ০ 
10০11656 0396 0965৩ ০2151055 ৮০০ 0১০ অ০110 016 988০8) 220 ০ ০0101502150 008 ৮0০ 
61606 ০0৫6 0১০ 5055100 22161001250 12215 0১০ ০0] 06 80206 5200621.৮-- ৬৬০০৫, 
79115172656 ০7 1127, 10. 95-96 

রাজ্য বিস্তার, ধর্ম বিস্তার, বাণিজ্য বিস্তারের দিক দিয়ে এদেশে ওদেশে সেদদেশে আচার-ব্যবহার 
শিল্পকলা ইত্যাদির দিক দিয়ে আদান-প্রদানের ছাপ সুস্পষ্ট লক্ষ্য করা যায়, কিন্তু এইদিক দিয়ে শিল্পের 
আদিম উৎপত্তির সবখানি রহস্তের মীমাংসা হয় না। পাষাণযুগে যখন এদেশে ওদেশে কোনে। উপায় 
নেই কোনে পন্থ। নেই ভাবের এবং শিল্পের আদান-প্রদানের, তখনো দেখা যায় ছুই বিভিন্ন দেশের ছুই 
বিভিন্ন জাতির গড়। সমস্ত জিনিনপত্তরে একট। আশ্চর্য রকমের যিল রয়েছে-_ যা দেখে ভিন্ন জাতির ভিন্ন 
জাতীয় শিল্প-আচার-মনুষ্ঠানের বিভিন্ন সত্ব! স্বীকার না করে উপায় থাকে না। 

শিল্পকন। কিন্ব! শিল্পকৌশল ও তার প্রকরণার্দি কোনে! জাতিবিশেষে কি সমাজবিশেষে বদ্ধ নেই, 
কিম্বা একের কাছ থেকে অন্তে ধার করছে সে-সব এও নয়, উচ্চ-নীচ সভ্য-অসত্য সকল জাতির সাধারণ 
সম্পত্তি এসব। একে থেকে অন্ধে স্বাধীন ভাবে থেকে নানা শিল্পকলার নানা প্রথা-প্রকরণ আবিষ্কার 
রুরে একই ছাদের ও একই ধরনের রচনা-সমস্ত করে চলেছে বিভিন্ন দেশে বিভিন্ন কালে, মানবজাতির 
ইতিহাদ এইটেই গ্রমাণ করছে। ্ষূর্ব চন্দ্র বায়ু বরুণ এর! যেমন কোনে। দেশ-বিশেষের নয়, জাতি- 
বিশেষেরও নয়, তেমনি আর্টও মানব-সাধারণের ! শিল্পের জাতি-বিভাগ করে দেখতে গেলে শিল্পের 
বৃহত্তর দ্রিক বা? দিয়ে সামান্ত দিক দিয়েই দেখ। হম্ব। মানুষকে মানব হিসেবে দেখা আর মানুষের নাকের 
উপরে তিলকাদি দেখে সে রামভক্ত কি শ্ামভক্ত কি বিশুভক্ত দেখে নিয়ে চলার মধ্যে আকাশ পাতাল 
প্রভেদ আছে এট। তে। শ্বীকার করতেই হবে। অস্তত শিল্পকে জাতিগত ভাবে দেখার আগে জাতি-কুল- 
নিবিশেষে শিল্প যেখানে দেখ! যাচ্ছে সেদিকে চোখ দেওয়া চাই। আর্দিম এবং অকুলীন শিল্পকল। 
কিভাবে জাতে উঠে গেল তার ইতিহাস মহাভারতের পূর্বেকার আর-একটা মহাভারতের মতো বৃহৎ 
ব্যাপার এবং অত্যন্ত বিচিত্র ইতিহাস সেটি, তারি একটু আভাদ দিতে চাই এইথানে-_ 

জগতের আদি দেবতা সুর্য । হষুর্ধের গতিবিধি ও তার রূপ বোঝাতে স্বস্তিকাদি প্রায় সতেরোটি চিহ্ন 
রয়েছে দেখি নান! দেশের মানুষের মধ্যে খুব আরম কাল থেকেই । এ থেকে দেখা যাঁয় যে এক সময়ে 
ত্বত্যিক চিহ্না্দি সবকটিই অকুলীন অবস্থায় থেকে শিল্পীদের হাতে নান। রেখাচিন্রণের আবিষ্কারের সহায় 
রূপে রয়েছে ।-- ৯৪০১ দু 780155018) 1988018 01 [109001259 10657%. [01866 ৬1. 


১৫২ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চৈত্র ১৩৮৩ 


এই চিহ্ন হিন্দুধর্মের দিনে জাতে উঠল, ঘটে অঙ্কিত হল, বৌদ্ধধর্মের প্রভাবের দিনে বজ্রচিহু হল 
পদ্মচিহু হুল-_ এক ধর্ম থেকে অন্য ধর্মে বদলি হল স্বস্তিক, আবার শৈব ধর্মের সময়ে ভ্রিশূল হয়ে 
হিন্দু ধর্ষের সেবায় লাগল । এমনি ধর্ম আর জাত ফেরাতে চলল, এই যেমন স্থর্ধর প্রতীক, তেমনি 
অদংখ্য জিনিস জাতের গণ্ডিতে ধর] পড়ে গেল কালে কালে এমন ভাবে যে তার্দের আর্দিম অকুলীনত্বটি 
আর ন্মরণেই রাখলেম না আমর1। হি'ছুর ঘরের বউ, তার হাতের শাখ। আর নোয়া দুটোই ভয়ংকর 
রকমের অহিন্দুছিল। পূর্ব থেকে পূর্বকালে পাষাণধুগের এবং লৌহযুগের নরখাদক এবং বিধর্মীদের 
মেয়ের! এই ছুটি গহন! পরে সাজত। এ ছুটি এমন ভাবে বাঙালীর ঘরে জাতে উঠে গেছে যে ভারতবর্ষের 
অনেক জাতের দেও এরা আর সম্পর্ক রাখতেই চাচ্ছে না। 
ধান দূর্ব| কলাগাছ এ-সব হিন্দু অনুষ্ঠানের জিনিসে দাড়িয়েছে এখন, কিন্তু এদের দেখা! পাই বহুতর 
অহিন্দু অনুষ্ঠানে _ শঙ্খ বাজায় এখনো। লড়ায়ের সময় শ্রীকষ্কের মতোই প্রশান্ত সাগরের নান! দীপের 
অধিবাপীরা। কাজেই জাতি বিভাগ করে শিল্পকে দেখতে চললেও শিল্পের অকুলীনত্বের দিক দিয়ে শিল্প- 
চর্চ। আরম্ভ করা চাই। ভারতের সঙ্গে বহির্ভারত এবং অভারতও৪ নিয়ে যেমন সম্পূর্ণ হয় ভারত-ইতিহাস, 
তেমনি ভারত-শিল্পের বেলাতেও ভারত-ছাড়া শিল্পের কথা আপন। হতেই উঠে পড়ে, ঠেকাবার জে! নেই। 
এখনো দেখ। যায় ঘে এদেশের আদিম অধিবাসী তার। ধন্ছর্ব'ণ নিয়ে ঘুরছে মুগচর্ম পরে কিরাত বেশে 
শিবের মতো, হরধন্ধ কবে জাতে উঠল ত। এদের কাছে পাব না, কিন্ত এর! নিজের পরিচয় দেবার 
বেলায় বলে-__- আমি মান্য বা মাননকুলসন্ভৃত, মাঁনবশিল্পও ঠিক এই কথাই বলে - আমি তাবৎ মানবের 
আত্বীয়। এই যে বৃহৎ মানব তার সঙ্গে যে যোগ রয়েছে আজকের আমাদের ঘরে-ধরা নানা শিল্প- 
সামগ্রীর, নান! গৃহস্থালীর তৈঙ্জস পত্রের, নানা আনন্দ-উতমবের নান! নাট্যকৌতুকাদির__ তাঁর ইতিহাস 
ছেড়ে দিলে শিল্পচর্চ। অসম্পুর্ন থাকে এট] বলাই বাহুল্য বিশ্ববিষ্ভালয়ের ছাত্রদের কাছে। বেদের খক্‌- 
সমস্ত আচার-অহুষ্ঠান সমস্ত তারও একট! গোড়। এবং পূর্বাপর ক্রম আছে ধরা মানবসমাজের ইতিহাসে 
ত৷ পূর্বেই দেখিয়েছি_- এখন আজকের একট! অত্যন্ত ঘরাও অনুষ্ঠানের একটুখানি কি ভাবে মানবজাতির 
পুরাতন অবস্থার সঙ্গে যুক্ত তাই দেখে নিই-- 
বিয়ের রাতে স্ত্রীআাচারের সময় কি ব্রা্মণ কি শৃদ্র সবার ঘরেই মেয়েরা একট? ছড়া বলে চলে হাতে 
স্থতে। বাধার বেলায়-_ 
“কড়ি দিয়ে কিনলেম, দড়ি দিয়ে বাধলেম, 
হাতে দিলেম মাকু-- ভ্যা কর তো বাপু? 
ছড়াট। কালে কালে মুখে মুখে চলতে চলতে একট! বদ্‌চেহারা পেয়ে গেছে- ছাগলের । আসলে ছড়াট। 
হয়তো এই ছিল -- 
কড়ি দ্বিয়ে কিনলে, দড়ি দিয়ে বাধলে, 
হাতে নিলে মাকু-_ বিষ্া। কর গ। বাপু।” 
অর্থাৎ রোজগারের ব্যবপায়ে কেনাবেচায় পাক হলে, দড়ি দিয়ে নানা জিনিস ঘর জাল ও গোরু-মোষ 
বাধতে ও বুনতে পাক। হলে, হাতে মাকু নিয়ে কাপড় বুনতে শিখলে, এক কথায় পরিবার-প্রতিপালনে 
সক্ষম হলে যখন, তখন গিয়ে বিয়ে করে। তাতে বাধ! নেই। এখনে দেখ। যায় গরিব গৃহস্থ চাঁষা-তৃষো 


অবনীন্দ্রনাথের অপ্রকাশিত রচন৷ ১৫৩ 


তাঁরা ঠিক এই অবস্থায় পৌছে তবে বিয়ে করে-_ প্রায় হয়তো! পঞ্চাশও পেরিয়ে। পাঁদ-করা ছেলের 
পক্ষে এ ছড়া খাটেই না অথচ ঘরে ঘরে সেই কোন্‌ একটা পূর্বতন কালের গীয়ের গৃহস্থালির শ্বপ্র-জাগানো 
ছড়াটি বলে হাতে স্থুতে। বেঁধে দিচ্ছে-: খুব সুশিক্ষিত সৃসভ্য বাঙালীর ঘরের মেয়ের! পর্যস্ত। শিল্পের 
কুলক্রম একট! আছে-_- সেটা বৃহৎ মানব-ইতিহাসের ক্রম ধরে আবিষ্কার করতে পার! যায় এবং তাবৎ 
শিল্পের যথার্থ পরিচয় নিতে হলে এই আজকের ইউরোপীয় পণ্ডিতেরা যেব্ূপ উদার ভাবে মানবচরিত্র ও 
মানব-সমাজাদির আলোচনা করে চলেছেন সেই ভাবেই কাঞজজ করে যেতে হবে আমাদের | 

বেদই আমাদের প্রাচীনতম গ্রন্থ-- কি মানব কি মানবগণের শিল্পকলা! আচার-অনুষ্ঠানাদির চর্চার 
বেলায় বৈদিক প্রমাণকে অগ্রাহ কর! ভূল-_ কিন্তু একমাত্র পুরাকাহিনী দিয়ে ইতিহাসের কাজ চালানো 
চলে না, ওর সঙ্গে মানবতত্ব ভূমিতত্ব ইত্যাদি নিয়ে আজকের পণ্ডিতের! আলোচনায় ষতটা অগ্রমর হলেন 
তারও প্রমাণ-সমস্ত তলব করতে হয়, না হলে কাজট। পাক। হয় না। আমর! অনেক সময়ে ভূলে যাই 
এই আজকের পণ্ডিতের! মানব-ইতিহাসের বিষয়ে ঘা বলছেন তার কথ কিম্বা সে-নব কথ। উড়িয়ে দিয়ে 
বৈদিক প্রমাণকে বলবৎ রেখে ভারতকেই সকল বিষয়ে সব দিক দিয়ে আরদিতৃত কারণ বলে ধরে নিয়ে বসে 
থাকি এবং সেই একদেশদশি তাটুকুর সাহায্যে পৃথিবীর ইতিহাস দেখে চলি। এতে করে কাজ নষ্টই হয় 
এবং ভারত-সভ্যতা ভারত-শিল্পকল সমস্তই এমন একটা! অধথা রকমের বিরাটত্ব ও বৈরূপ্য পেয়ে বসে যে 
সত্যই মনে হয় বুঝি-- “ভারতবর্ষ সভ্যতার জ্ঞানের, মন্ুন্যত্ের বীরত্বের, সকলেরই আদিতভৃত।” এইরকম 
তুল ধুয়ো ধরে ভারতশিল্পের মণ্ত একথাঁন। বই বৈদিক ও নানা পৌরাণিক মতের উপরে দিব্য প্রতিষ্ঠা করা 
চলে ন। ঘে তা নয়, এবং সেই ভাবের একদেশদর্শী ব্যাপারকেও খাড়া করে তোলায় ষে বাহাছুরি নেই 
তাও নয়, কিন্ত সে! রঙিন কাচের চশমার মতো। একরও| পৃথিবীই দেখায় । আমও লাল জামও লাল 
দেখে ছবি আকা চলে না । সেখানে ঠিক দেখতে হলে সাদ। চোখ, নয়তে। সাদা চশমাই প্রশস্ত । শিল্প 
বিষয়ে শুধু নয়, সব বিষয়ে অতিরঞ্চন মোটেই হতে পারে ন! যদি সহজ সাদা চোখে দেখে চলি পৃথিবীর 
দিকে। এই সারদা চোখ নিয়ে দেখে বৈদিক খ'ষরা একদিন বলেছিলেন “কো দদর্শ প্রথমং জায়মালম্‌” 
প্রথম যে জন্মেছিল তাকে কে দেখেছে । কৃটিয়ান গিহুদী এরা রঙিন চশমায় দেখে নিলে আদম আর 
হুবাকে প্রথম-জায়মান রূপে । এই ভূল ভাঙল যখন ইউরোপীয় আধুনিক পণ্ডিতের। পুনরায় সাদ 
চোখে প্রথম-জায়মানকে সন্ধান করতে থাকলেন। সেই বৈদিক খষির সহজ দৃষ্টি আর আজকের 
ইউরোপীয় পণ্ডিতগণের সহজ দৃষ্টি ঘা সাক্ষী দিলে, তার মধ্যে ভারি চমৎকার একট। মিল দেখ৷ গেল ! 
এই জগতে নানা জীবাির উৎপত্তি সম্বন্ধে বৈদিক মত হল, ষথা-_ প্রথম স্থষ্টি হল কৃমি, তার পর মত্হ্যাদি, 
পরে পক্ষী, তৎ্পরে পস্, তার পরে বানর, সবশেষে নর। ইউরোপের অত্যন্ত আধুনিক মত জীবহ্যটির 
বিষয়ে সেও এই বৈদিক কালের মতটিকে অনেকখানি সমর্থন করে-_ চাক্ষুষ প্রমাপ-গ্রয়োগ দিয়ে আমাদের 
দেখালে কমি থেকে নর পর্যন্ত ধাপে ধাপে সামান্ত চেতনাবান জীবাণু থেকে সক্ষম সবল সচেতন জীব- 
সমন্তের স্যর ক্রমটি 1 9০০১ |, ও. ৬০118, 116 04421876০07 7$86019) 00906 11, 

বৈদিক কালের কথায় আর আজকের বৈজ্ঞানিক গ্রস্থের সিদ্ধান্তে একট] মিল দেখে যর্দি ভেবে 
নিই আজকেরই মতে। সেকাঁলেও ভূমিতত্ব মানবতত্ব ইত্যাদি বিজ্ঞানসম্মত ভাবে আলোচিত হয়ে 
চলেছে তবে একটু বিশেষ ভূল কর! হয়। এইরকম ভুল পু্পকরথের আর আজকের উড়োজাহাজের 


১৫৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা! কাঁতিক-চৈত্র ১৩৮৩ 


বেলাতেও করে ফেলি আমরা। যেটার মূলে শ্রুতি শ্বৃতি এবং সহজ বুদ্ধি এবং যেটার মূলে সহজবুদ্ধির 
সঙ্গে মিলেছে সথপরীক্ষিত ও বিজ্ঞানসম্মত অক্লান্ত চেষ্টা ও তার ফল, তাকে এক করে দেখা চলে না। 
ছুই বকমের সিদ্ধান্তে মিলিয়ে দেখা চলে, কিন্তু ছুটোকে এক করে দেখলে বিষম ভ্রাস্তিজালের মধ্যে 
পড়ে যাই আমর] । 
একটা মধ্য জলপ্লাবনের ইতিহাস কি স্থুসভ্য কি অসভ্য সব মাহুষেরই পুরাকাহিনীতে রয়েছে। 
আজকের বৈজ্ঞানিকেরাও বলছেন-__ একটা নয় তিন-চারটে তুষারপ্লাবন ও সঙ্গে সঙ্গে জল্গগ্রাবনের কথা । 
এ থেকে বাইবেলের নোয়! কি মুসলমানদের হজরৎ নৃহ কি আমাদের মন্গু বা ফিজি ছীপবাসীর কোনো- 
একজনকে তাবৎ মীনব্জাতির আরিপুরুষ বলে ধরতে গেলে বৃথ। ভূলেরই সৃষ্টি হয় এবং তাতে মানবশিল্পচর্চ।র 
মূলে কুঠারাঘাত কর! হয়। 
আমরা দেখতে পাচ্ছি পৃথিবীর নানাস্থানে নান] অবস্থার মান্য ধনুক বাণ বল্লম হাঁড়ি ঘট শিল-নোড়া 
ইত্যার্দি একই ছাদে গড়ছে-- এ থেকে এবং এই জলপ্রাবনের কাহিনী থেকে মানবের একট। আদি 
বাসস্থান সহজেই কল্পনায় উদয় হয়__ মনে হয় সব মানুষ নান! পক্ষীর মতে] কিছ্বা এক গোয়ালের জীবের 
মতে! একসময়ে একত্রে ছিল-- হঠাৎ জলপ্লাবনে ছড়িয়ে পড়ল দিকে দিকে । একান্গবর্জা পরিবার কিন্বা 
ঝড়ে পড়। গাছের পাখির মতো দূর দূর দেশে গিয়ে উঠল মানুষ পূর্বেকার স্থতি শ্রুতি আচার অনুষ্ঠান 
শিল্পকলাদি নিয়ে। এ ধারণার মূলে সত্যের মতো৷ খানিক কিছু পাই, কিন্তু এই সত্যকে স্বীকার করতে 
হলে মেই আর্দিতম প্লাবনের কালেও মানুষ 'টাইটানিয়া' জাহাজের মতো জাহাজ প্রত্তত করে কেউ গিয়ে 
ঠেকল আরারুট পর্বতে কেউ উঠল স্থমেরুচূড়ায় কেউ ঠেকল গিয়ে উত্তরমেরুতে-- এমনি একটা কষ্ট- 
কল্পনা! করে চলতে হয়। সহজ রাস্তা হচ্ছে জগৎ-জোড়া জলপ্লাবন স্বীকার করে নিয়ে বলা, যে, সে-সময়ে 
পৃথিবীতে বিভিন্ন দেশের মানুষরা! যার যেমন সাধ্য সতরে বা ভেলায় কিথা ওরই মধ্যে একটু মজবুত রকম 
নৌকায় আত্মরক্ষার জন্ত ভেসে পড়ল স্ত্রীপুত্র খাগ্াদি নিয়ে এবং কতক তার! ডুবল কতক বা উঠল 
নানাস্থানে নানা উচ্চতৃমি বা পাহাড়ে, কতক নিজের দেশের কাছেই কতক ব৷ দেশছাড়। হয়ে অনেকটা! 
দুরে। তার পর তাদের নিজের নিজের জ্ঞান বুদ্ধি অস্থসারে ঘর বাধলে ; নানা জিনিস তৈরি করে নিলে 
পাথরের, কাঠের বেতের, বাশের । এই যে বারেবারে ছত্রভঙ্গ হয়ে ছড়িয়ে পড়ছে মানুষ, যতটা সম্ভব 
নিজের বামভূমি থেকে দুরে ; এই ঘটনাই সম্ভবতঃ একই শিল্পের নানাস্থানে দেখ। পাওয়ার যূলে রয়েছে। 
তার পরে আছে রাজ্যবিস্তার, এক জাতির দ্বারায় আর জাতির শিল্পীদের বন্দী করণ এবং তাদের ছ্বারায় 
নান। সামগ্রী নির্মাণ করিয়ে নেওয়া, বাণিজ্য ব্যাপার এসেছে তার পরে। শিল্পের প্রচার ও প্রসারের 
মূলে রয়েছে এই-সব। কিন্তু এ সত্বেও, সেই আদিতম প্রস্তরশিল্প ত1 দেশে দেশে কেন একই ছাদের 
জিনিস দিলে তার রহস্য ভোঁ কর! ছুরূহ হয়। এই বাবুই পাখিগুলে। দেশে-বিদেশে কেন যে একই ছাদের 
ঘর বীধে, প্রঞ্জাপতি কেন একই ছাদে গুটি বাধে ভারত ও বিলাত ছুই স্থানেই, এই রকমের একটা «কেন, 
সামনে এসে দীড়ায়। যখনি এই অতি প্রাচীন পাষাণযুগের শিল্প-ইতিহাস চর্চা করতে অগ্রসর হই তখনি 
দেখি দূরদূরাস্তরের মান্য এ দ্বীপে সে দ্বীপে ছড়ানো, কিন্তু একই গ্রথা ও প্রকরণ নিয়ে গড়ছে অস্ত্র শন্্ 
তৈজস পত্র ইত্যাদি । 
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পীর! দেবী 


অবনীন্নাথের অপ্রকাশিত রচনা ১৫৫ 


পাহাড়ে 


[ এই পর্যায়ে ছোটে। ছোটো রচনাগুলির সংখ্যা চ্িশ। এর মধ্যে মাত্র তিনটি নাম “রেশ”, 
'ঝরনা” “দেওয়ালি” অবনীন্দ্রনাথের দেওয়া। বাকিগুলির কোনো নাম নেই। পাহাড় এই 
রচনাগুলির যোগস্ত্র, তাই সমগ্র রচনাগুলির নাম “পাহাড়ে? দেওয়। হল। 

রচন৷ ১৯২৪ সালে কাপিয়াং-এ বলে অনুমান । ] 


আমার সকালেও ঘুম ভাঙে না দেখে আমি নিজে থেকে একটা প্রহরী ঘড়ি (41910) ০1০০) কিনে 
মাথার শিয়রে রেখেছিলেম, ঘড়ি রোজই ঠিক হুর্ষোদ্দয়ে চেঁচিয়ে ঘুম ভাঙায়, ঠিক যেভাবে নেতা ঘুম 
ভাঙাতে চলে ঘুমস্ত জাতির! তেমন করে জেগে দেখি সকাল ভাল লাগে না, কাজ ভাল লাগে না, মাথা 
ধরে। জাগার পরে ঘুম যেন আরো বেশি করে জড়িয়ে আসে দেহে মনে! এমনি ভাবে জেগে আমার 
কোনে ফল হল না, শরীর মন দুইই খারাপ হয়ে উঠল দেখে প্রহরী ঘড়িকে ঘরে পাহার। দিতে রেখে 
আমি পাহাড়ে গিয়ে বাস। নিলেম। সেখানে জাগরণ একটি অজান। পাখির ভাকে মধুর হয়ে এলে। রাত্রি- 
শেষে, তেমন করে জেগে আনন্দে ভরল প্রাণ, স্ষৃতি পেলে দেহ, ফিরে পেলেম অনেকদিনের হারানো 
ত্বচ্ছন্দতা | 


রেশ 


একটুখানি স্থর, মানুষের সঙ্গীতশান্ত্র যার খোঁজই রাখে না এমন একটি চমৎকারি বাগিণী। পাহাড়ের 
গায়ে ঘন বন তারি পাশ দিয়ে ঝরনাধারা পাথর ভিজিয়ে দিনরাত ঝরছে, সেই পাথরের উপরটিতে বলে 
এক অজান। পাখি নতুন এই ভোরাই আলাপ করে। শুনতে শুনতে আকাশের ঘুম ভাঙে, আলো আন্ডে 
আন্তে জাগে, অজান। পাখির গান থেমে যায় শুধু তার ছোট স্থরের রেশ গিয়ে বাজতে থাকে দিগন্তের 
মেঘন্তরে দূরে দূরে গিরিশ্রেণীর প্রত্যেক পাথরের বুকে ! দিনের চোখে লাগে রড়েন্ন নেশা, রাত চলে যায় 
প্রদীপ নিভিয়ে নতুন সকালে নতুনের সন্ধানে অতীতের পুরাতন পথ বেয়ে। এরই রেশ ফুলের বুকে 
পাতার শিরায় শিরায় লেগে থাকে শিশিরবিন্ুর ছলে বনপথের ছুই ধারে। কে জানে সে কত যুগ হল, 
যেদিন প্রথম সকাল হল এই ঝরনার ধারে এই পাহাড়ে, সেই থেকে একটির পর একটি পাখি আসে 
এখানটিতে, গায় ওই একটি প্রভাতী, একটির পর একটি রাত আসে চলে যায় বিদায় হয়ে নতুন সকালে 
পাহাড়ের কাছ থেকে চোখের জল ফেলতে ফেলতে । 


ঝরন। 


উপরের বন কুয়াশার মধ্যে দিয়ে আবছায়। দেখ। যাচ্ছে, এই ছায়াপুরী থেকে একটি ঝরনাধার। 
রৌন্দ্রমাখা নিচের বনে নেমে চলেছে । উপরের মাধ বরনাজলে ময়লা কাপড়ে ধোপ দিচ্ছে-_ নিচের 
মাস্থয একটা কসাই, ঝরনার বুকের ধারে একটা শিলাতলে বসে আপনার ছুরি শানাচ্ছে। একটা বানর 
ছুই জনের মাঝে, পাতায় পাতায় সবুজ পেয়ারা গাছের ভালে বসে ুর্যোদয়ের নিচে দিয়ে সরু একটি 


5৫৬ ৃ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চৈত্র ১৩৮৩ 


আকাবীক? আলোর রেখা টেনে টেনে ঝরন। যেখানে মহানদী হয়ে বয়ে যাচ্ছে সেই স্দূরে চেয়ে চুপটি 
করে বসে কি যেন ভাবছে ! 
ব 

দৃক্ষিণে পাহাড়-তলায় যতদূর দেখা ধায় ততদূর পর্যস্ত নিশ্চল মেঘ-সমুদ্র; উত্তরে তুষার পর্বতের অচল 
ঢেউ, তারি মাঝে একখানি কালে। পাথর আর তার গল? জড়িয়ে একটি বনলতা! পাথর সে কাঞ্চনশুঙ্গের 
দিকে চেয়ে সকাল সন্ধ্যা সোনার স্বপ্ন দেখেছে, বনলতা পাহাড়তলার দিকে চেয়ে মেঘ-সমুদ্রের তলায় যে 
সবুজ বন সবুজ মাঠ লুকিয়ে আছে তারি ব্বপন দেখেছে, এই ছুজনের স্বপ্ন একটি সোনার পাতার রূপ ধরে 
বেরিয়ে এল গহন বনের গোপন একটি ঝরনার কিনারায়! উত্তর থেকে হিম বাতাস তুষার পর্বতের কথা 
তার কানে কানে বলে যায়, পাহাড়তলির মেঘ তার কাছে এসে সবুজ বনের খবর দিয়ে সবুজ বৃত্তে বাধা 
সোনার পাত কাঁলে। পাথরের বুক আকড়ে সকালের আলোয় এদিক চায়, ওদিক চায়-_ ঝরনা তাঁকে অকৃল 
কালোজলের ডাক শুনিয়ে চলে দিনরাত। 


দেওয়ালি 


কাল রাতে চাদ ছিল নী, পাহাড়ে পাহাড়ে দ্রীপালি উৎসব করেছে মাহ্ৃষরা মিলে, পরবের আতসবাজি 
আর ঢাকের শব্ধ ছুপুর রাতের পাহাড়ের সুপ্তি ভেঙে দিয়ে রাতের গায়ে ক্রমাগত আঘাত দিয়েছে, বনের 
স্ন্থপ্তি নষ্ট করে দিয়েছে । নীল রাত্রির বুকের উপরে মানুষের দেওয়া আগুনের মাল। থেকে একটির পর 
একটি ফুল্কি নিভিয়ে দেওয়ালির রাঁত চলে গেল কখন কেউ দেখলে না। সকালের আলে হিমালয়ের 
শিখর বেয়ে নেমে এসে দীড়াল উৎসবের অবসাদে কাতর মানুষের ঘরের দরজায় । উষার দুখানি অরুণ- 
চরণের অলক্তক রাগ পথের উপরে ধুলায় পড়ে রইল, সবার অনাক্ষাতে আকাশের মেঘ এসে লুটিয়ে 
পড়ল মানুষের এই চলাচলের পথে। পথের উপরে গোলাপি রঙের রেশ দিয়ে সাদ! আচল ভতি করে 
নিয়ে চলে গেল সে দূর দিগস্তের পারে যেখানে সকালে আলোক-সমুদ্রের ঢেউ উঠেছে রাতের দেওয়ালির 
অবসানে। খনির তলায় লুকিয়ে আছে মণি, পাহাড়ের পথে কাকর সকালের আলোয় সূর্ধকাস্ত মণির 
মরীচিক দেখিয়ে বলে, আমাদের তুলে দেখ-না। পথে-বিপথে আমি চুড়ি আর পাথর কুড়িয়ে চলি। অন্য 
পথিক তার! চলে বনের ফুল পাতা ছিড়ে ছিড়ে, আমাকে ভাবে এরা পাগল । শুকনো ঝরনার পাথরের 
বুক ফেটে যে কথা বার হচ্ছে এরা কি তা! শুনতে পায় না! এ যে একট। পাহাড়ি পথের মাঝে কার ঝুড়ি 
থেকে পড়ে যাওয়া একটুকরে1 কয়লা! হাতের মুঠোয় শক্ত করে ধরে চলেছে, আর এই যে আমি ঝরনার 
বিরহে যার বুক ঝাঁঝরা হয়ে গেছে এমন একটুকরো! পাষাণ কুড়িয়ে নিয়ে চলেছি-_- এই দুজনকেই এই 
পাহাড়-- ভাল করেই চিনে রাখছে। 

৪ 

ধানকতক মরচে-ধর। টিন আর বাঝ ভাঙ। তক্তা, তাই দিয়ে ঘরখানি বেঁধেছে সুন্দর করে পাহাড়িয়া 
দোকানি । রাস্তার মোড়ে ঘর, শুকনো একটা ঝরনার বাকে একটুখানি বাগান, তাতে ছু-চারটে গাদাফুলের 
গাছ-_ সেইখানে একট! মুরগী গোটা কতক বাচ্ছা! চরিয়ে বেড়াচ্ছে-_ এদের সঙ্গে সঙ্গে ঘুরে বেড়াচ্ছে-_ 
একটা সাদা পায়রা উড়তে তুলে গেছে সে ! টিনের ছাদের উপর দিয়ে বরফের পাহাড় দেখ! যায়, থেকে 
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থেকে হিম বাতাসের ঢেউ সেদিক থেকে বইছে-_ দুর দূরাত্তর থেকে যাত্রী পাখি দলে দলে এই উত্তরের 
বাতাসে পাখা মেলিয়ে উড়ে গেল দূর থেকে দূরে পাহাড়তলি ছাড়িয়ে দক্ষিণ সমুদ্রের মাঝে কোনে এক 
সবুজ দ্বীপের সন্ধানে । পোষ! পাঁয়র! গিয়ে চুপটি করে ঘুমোতে বলল বরফের মতো সাদ ভানায় মুখ 
লুকিয়ে কেরোসিনের বাঝ্সয় কাটা ছোট্ট একট খোপে। 
খা 
মানুষের মুখ এপাশ থেকে দেখি ওপাশ থেকে দেখি একই মুখ বদল নেই। আর এই চলার পথ এর 
এমুখ ধরে দেখতে দেখতে যাই এক দৃশ্য, ওমুখ ধরে দেখতে দেখতে ফিরি আর এক দৃশ্ঠ, যেতে আসতে 
নতুন হয়ে দেখ! দেয় এই পাহাড় পথ। 
ধা 
আগে পিছে দুর্গম ছুর্জয় পর্বত, তার মাঝ দিয়ে চা-বাগানের শুঁ'ড়িপথটি গভীর খার্দের বুকে যেখানে 
রাতের কুয়াশা! জমাট বেঁধে রয়েছে, তাঁরি তলায় ডুব দিয়েছে। সেই কুয়াশার আড়াল থেকে একটি সানাই 
স্থরে বলে যাচ্ছে শুনছি-_ স্থদুর পাহাড়তলির অজান! গায়ের না-দেখা বর কনের বিয়ের কথা! সকালের 
হাওয়া! কুয়াশার পর্দা হঠাৎ খুলে দ্রিয়ে গেল রোদ-ঢাল! সবুজ পাহাড়ের ঢালুব উপরে একখানি ছোট গ্রাম, 
তার পথ ঘাট ছুয়োর নিয়ে হঠাৎ দেখা দ্রিলে একেবারে চোখের গোঁড়ায়। রাঙ্গীমাটির সরু পথ, সেই পথে 
একদল লোক আলছে, সঙ্গে বাজনদীর বাঁশি বাজিয়ে চলেছে। সামনে একজন শুকনো ফুল ছড়াচ্ছে-_ 
পিছনে আসছে চাদ্রে-ঢাকা মৃতদেহ । সকালের আলো সাদী চাদরের উপরে ধর। ছোট্ট একটি রাঙা 
টুপির কিনারায় ঝিকৃমিক করছে। 
সং 
গোলাপি ঘাঘর! নীল ওড়না, নীল ঘাঘরী তার উপরে জাঁফরানী ঘোমটা, এমনি নান। রঙের প্রজাপতির 
মতো পাহাড়ি মেয়ে চা-বাগানের সবুজ ঝোপের উপরে উড়ে বসেছে । নীল আকাশের আলো নিচের 
পাহাড়ে বেগুনি রঙের গাঢ় প্রলেপ মাখিয়ে দ্িয়েছে। উপরের পাহাড়ে কচি পাতার রঙে ছোপানো! 
রোদের ঘোমটা, সমস্ত চা ক্ষেতগুলো৷ দেখাচ্ছে যেন গেরুয়ার উপরে চাকা চাক! সবুজের ছোপ ধরানে! 
গুলবাহার এক একখানি শাড়ি, অতি যত্বে মান্য পাহাড়ের গায়ে জড়িয়ে দিয়েছে । এই ঘতনের চা ক্ষেতের 
ধারে, পথের একট! বীকে একবাড় বাঁশ, তারি ছুটি পাতার মধ্যে দিয়ে ধবলাগিরি দেখা যায়, সেইখানে 
একটা! কতকালের কালো! পাঁথরকে শক্ত করে আঁকড়ে ধরে অধতনের একটি চা গাছ শীতে সমস্ত সবুজ পাতা 
ঝরিয়ে দিয়ে ভালে ডালে ফুল আর ফল ধরিয়ে চেয়ে আছে উত্তর মুখে, তার আশে পাশে ঘাসের ফুল 
গোলাপি নীল পীল! ছোট ছোট, যেন আকাশের তারা ফুল হয়ে নেমে এসেছে শুধু পাতায় পাতায়, সবুজ 
যতনের চা-বাগানের পথের ধারে ! 
বর 
ছু্গম পর্বত শিখর যেখানে একেবারে বরফের গায়ে কালে৷ ঢেউ দিয়ে দীড়িয়ে, সেইখান থেকে নেমে 
এসেছে ছজনে এরা স্ত্রী পুরুষে নিচের পাহাড়ের হাটে। মাথায় চামড়ার টুপি, গায়ে কম্বল, কোমর থেকে 
চামর ছুলছে। মেয়েটি চলেছে পিঠে একটা ঝুড়িতে গোটা ছুই ছেলে বয়ে। পুরুষ চলেছে একটা ছুন্দুভি 
বাজিয়ে। তুষার পর্বতের রুক্ষ বাতাঁস এদের মুখে পাক! বাদাম পাতার রঙ ধরিয়ে দিয়েছে | উপর 
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পাহাড়ের মান্ছষ এরা, দেব্দারু গাছের মতে। সিধে সরল, ছোট পাহাড়ের মানুষ এদের কাছে ছোট 
দেখাচ্ছে । মেঘগ্ভীর দুম্কুভির শব্ধ ছোট ছোট দোকান ঘরের টিনের ছাত কাঁপিয়ে পুরুষ নাচ সুরু করলে 
ঘৃণি বাতাসের ছন্দ রূপ ধরে ঘুরে চলল| মেয়েটি গান ধরলে, ঝড়ের বাতের প্রচণ্ড বাতাসের একটানা 
ক্রন্দনধ্বনি হাটের কোলাহল ডুবিয়ে দিয়ে হঠাৎ জেগে উঠল। এই পাহাড়ে পাহাড়ি নাচ গান কেউ 
পছন্দ করে না_- বাশিতে ছেলের বিলিতি গৎ ফোকে | রাস্তার ধারে চিনাম। হাউস, সেখান থেকে 
থিয়েটারের গান শিখে পাথন্ন ভেঙে চলে মেয়েরা “এমনি করে ধরবো ধনু মারবো! বিষের বাণ” বেস্থুরে 
গাইতে গাইতে । কাজেই হাটে এসে এর! শুধুহাতে ঘুরে বেড়াতেই থাকল পাহাড়িয়। নর্তক নর্তকী ! 
দাঃ 
রোদে তগ্ত পাথরের উপরে এতটুকু একটি জংলী গাছ অনেক উপর থেকে ছায়। ফেলেছে । সেই ছোট 
ছায়ার মধ্যে ধর] পড়ল ঝরনার স্থুশীতল পরশ, দুর পাহাড়ের চোখ জোড়ালে৷ নীল নতুন-ফোট। বনফুলে, 
মন ভোলালো পরিমল ! আর পাহাড়িদের চলাচলের রাস্তায় তাদের বসত বাড়িগুলে। বড় বড় ছায়া 
ফেলেছে, পাক হয়ে সেই ছায়! সাদ1 কালো একজোড়া হাসের ডানার আগায় লেগে আছে । 
১ 
উধার আলে শীতকাতর পাখির মতে প্রহরের পর প্রহর ধরে চুপ করে সামনের পাহাড়ে একগোছ। 
কচি বাশের আড়ালে বসে আছে। বরফের একটা চুড়া আকাশের দিকে চেয়ে চুপ করে হারানো! হুর্ষের 
দ্বপন দেখছে আর একটা চূড়া তরায়ের জঙ্গলে ছোট একটি নদীর দিকে ঝুকে দেখছে চুপটি করে, আর 
একটা পাহাড়ি ফুলগাছ চেয়ে রয়েছে চুপটি করে চা-ক্ষেতের দিকে, সেখানে রঙিন প্রজাপতির মতে। একদল 
মেয়ে কাজ করতে নেমেছে। 
এ 
পৃবে পাহাড়তলিতে নিবিড় কুয়াশ! স্থির হয়ে আছে। উপরে সমস্ত উত্তর আকাশ নেবু ফুলের বুকের 
ভিতরের রঙ ধরে প্রকাশ পাচ্ছে। হরিব্রা মণির মতো! তরল আভা বরফের পাহাড়কে এসে আলিঙ্গন 
করলে, সকালের বাতাসে দেবার বনের ঘুম ভেঙেছে কি পর্বতে পর্ধতে দিকে দিকে ঘনমেঘের পর্দা পড়ে 
গেল, দিনের আলো! ফিরে গেল, উত্তর পর্বত ছেড়ে সুদুর পূর্ব দিগন্তের পারে, যেখানে রাতের চাদ উদয়- 
গিরির ওপারের আকাশে কুন্দফুলের রঙ ধরিয়েছে। 
্র্ঘ 
ঝরনার পাখি শেষ রাতের আলো-আধারে লুকিয়ে এসে গান গেয়ে ঘুম ভাঙায় পাহাড়ে, কারে। কাছে 
তার রূপ ধরা দিলে না রঙ ধরা দিলে না, ধর। দিলে শুধু তাঁর হুরটুকু, তাই দিয়ে তাকে চিনতে হয় । 
প্রতিপদ্দের চাদের আলোর মতো এতটুকু ঝরনাধারা ছোট একখানি পাথরকে মালার মতো বেড়ে নিয়েছে 
অরণ্যের মাঝে অন্ধকারের বুকে । ভোরের পাখি রাত থাকতে আসে যায়, ঝরনার বুকে তার রূপের ছায়া 
কোনোদিন পড়ে না, ঝরনা শুধু তার সুরটুকু মনে রেখে চিনে নেয় ঝরন1-তলার পিয়াসী পাখিকে । ঝরনার 
বুকের পাথর, অন্ধকারে অচিন পাখি তার উপরে এসে বসে, অন্ধ বধির পাষাণ তার পায়ের পরশটুকু পায়, 
সে তাই দিয়ে আপন পাখিকে চিনে নেয়। 


অবনীন্দ্রনাথের অপ্রকাশিত রচন! ১৫৯ 


আমার ঘরের বোঝ ব1 কিছু ঘরেই রেখে, এক! পাহাড়ে হাওয়। খেয়ে বেড়াচ্ছি__ বিদেশের মানুষ 
আর পাহাড়ের মানুষ তার] কে জানে কাদের ঘরের মস্ত মস্ত বোঝ] বয়ে পাহাড় পথে উঠছে নামছে। 
" ঈঃ 
পাহাড়ের রাস্তায় যাবার বেলায় ছোটেলের কাছটা পর্যস্ত পা খুব দৌড়ে চলে, হোটেলের সীমানা পার 
হয়েই মন দৌড়োতে থাকে পাহাড়ের একটার পর একট! বাক ঘুরতে ঘুরতে বরফের পাহাড়ের দিকে। 
ক্রমেই পা পিছিয়ে পড়তে চায় আর রইতে বলতে থাকে মনকে । বাড়ি মুখে ফেরবার বেলায় পা চলে 
দৌড়ে আগে পৌছতে, মন চায় ন1 পাহাড়ে ঝরনা! ছেড়ে যেতে, তখন সে পা"কে বলে রয়ে বসে চলতে । 


ঘরে পৌছে পা বলে মনকে _ “নাও এইবার বসে ছবি লেখ। মন বলে, তাঁড়া কিসের তুমি একটু সামলে 
নাও-ন। তাঁর পরে দেখা যাবে ।” 


ং 


চিমূনি চা বাগানের কারখানা, সিফাই ঝোরা, মহানদী, এই হ'ল আমার সঙ্গীটির দৌড়। মাইল 
হিসেবে আমার দৌড়ের চারগুণ হবে, মহানদীর একটি চুনোপুটিও ধরতে পারলেন না আজও সঙ্গীমশায় ? 
আর ছু পা যেতে যেতে পথের থেকে কুড়িয়ে পাই এত, যে আমার পকেট বুক ভতি হয়ে যায় রোজ 
রোজ। আমার সঙ্গী চলেন লক্ষ্য ভেদ করে সোজা, কোনে! দিকে না চেয়ে, আমি চলি সঙ্গীর চোখে যা 
কিছু এড়িয়ে যায় তাতেই ঠেকতে ঠেকতে একতে বেঁকতে সঙ্গীকে অনুসরণ করে। 


১ 


শীতের মাঝে কাল রাতে ধারাশ্রাবণ পাহাড়ে হঠাৎ দেখা দিয়ে গেছে, গাছপালা! সকালে সবুজ রঙে 
ধোয়া বর্ার সাজ পরে উত্সবে বার হয়েছে, ঝরনা আজ তার সমুদ্রকে ভুলে মেঘের কথা! শোনাচ্ছে ঝাউ- 
বনকে ! 


সু 


সকাল সন্ধ্যা কত রঙই লাগে বরফের পাহাড়ে, রাতের কাজল তাকে মলিন করে দেয়, কিন্ত কোনে। 
রঙ কোনো। মলিনতা লেগে থাকতে পায় না তার গায়ে, সে ষে সাদ! সেই সাদাই থাকে । এই সবুজ 
পাহাড়ের শ্রেণী এদের উপর দিয়ে ঝড় বহে যায়, কুয়াশা এসে একে বারে বারে আচ্ছন্ন করে-__- পাহাড় 
যে সবুজ সেই সবুজই থাকে কিছুতেই তার রঙ বদলায় না। মাহ্ষ বিচিত্রতা ভালবাসে, তাই সাদার 
উপরের রঙ-সাজ দেখতে ছোটে সে, রঙের উপরে সারা মেঘের আবরণ দেখতে দেখতে ভুলে যায় সে, 
পর্বতের বিনা সাজের রূপ কেমন ত সে দেখতেই চায় না ! 


চি 


রোদে-পোড়। উপর পাহাড়ের এক গোছ! ঘাপ নীল আকাশ থেকে ঝু কে দেখছে অনেক নিচে জলে- 
ভর! একখানি মেঘ ঝর্নার পথ ধরে আন্তে আস্তে উঠে আসছে তার দিকে। 


না 


১৬০ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চৈত্র ১৩৮৩ 


পথের ধারে পদম গাছ শীতের আরে অরুণৌদগ্জের দিকে চেয়ে এতটুকু একটি গোলাপি ঝুঁড়ির স্বপ্ন 
দেখছে। ও ধারের কালো পাহাড় তুষার পর্বতের ছেড়ে ফেলা রঙিন উত্তরীয় নিজের মাথায় জড়িয়ে 
নিয়ে হিমগিরির দিকে পিঠ ফিরিয়ে গম্ভীর হয়ে বসে আছে পদম গাছের দিকে চেয়ে । 
বি 
বাজারের ধারে, সন্ধ্যার আবছায়ার মধ্যে একখানি ঘরের দরজায় দাড়িয়ে তরকারিওয়ালী ডাকছে__ 
পোখলী পোখলী-_ পোঁখলী সে ছাগলছান1, কি একট! ছোট্র কানঢাক! টুপি-পরা পাহাড়ি ছেলে, না নীল 
ঘাঘরী গীলা চার্দর-পরা একটি মেয়ে, তা বোবা গেল না। শুধু জানলেম পৌষ মাসে কুয়াশার মধ্যে 
একদিন সে জন্মেছিল, আজ শীতের সন্ধ্যায় ঘন কুয়াশায় ঢাকা পাহাড়ের কোন্‌ একটা কোণে খেলতে 
বার হয়ে গেছে__ এখনো তার দেখ। নেই ! 
চু 


দিন চলে যাচ্ছে ছুধ কমল। গোলা একখানি মেঘের পর্দার আড়ালে সমস্ত পাহাড় ঢেকে দিয়ে। 
এই প্রজাপতির ভানার চেয়ে হাঁল্ক। ও স্বচ্ছ মেঘের মধ্যে দিয়ে অস্তমান সর্ষের গায়ে সুদুর পাহাড়ের 
উপরের একটি গাছের কাজল বূপ সোনার পটে তুলি দিয়ে টানা, দেখতে পাচ্ছি পাহাড়ি মেয়ের রডীন 
ওড়নার আড়ালে তার সোনার কানখানির মতো ছুলছে হূর্মগুল। হঠাৎ মেঘের মধ্যে থেকে একটা 
গ্রামোফোন-- 'আমার জন্মভূমি” বলে একট! শ্বদেশী গান কর্কশ গলায় গেয়ে উঠল। 
ক 
উত্তর আকাশ জুড়ে ধৃনর বর্ণের চন্দ্রাতপ। তারি তলায় গভীর রাতের ঘননীল অন্ধকার দিয়ে বোন। 
শীত বসনের রাজ! বেশ পরে পর্বত দেখ! দিঁয়েছেন। কচি পাতায় সবুজ সাঁজে সেজে এসে শীতের 
গাছ সকালের দরবারের মাঝে হঠাৎ থমকে দাড়িয়ে পর্বতের দিকে চেয়ে আছে, তার বুকের পাখি গান 
ভুলে স্তব্ধ হয়ে গেছে আজ সকালে। 
ক 
উপরে মেঘ নিচে মেঘ, তারি ফাকে ছুটি পাহাড় ঝুঁকে পড়েছে একটি নদীর ছুই পারে। বহু দূরে 
সে নদীতে কে যে জাল ফেলে তা দেখা যায় না, কিন্ত সেখান থেকে মাছ দিতে আসে অন্পূর্ণার মতো! 
রূপবতী পাহাড়ি ষেফ্পেটি-_- একে দেখে ভুলে থাকতে তুল হয়ে যায় তাদের, যার মনে পড়া মনে না-পড়া 
ছুই পর্দার ফাক দিয়ে রোজ চেয়ে থাকে আমার দিকে। 
বু 
পাহাড়ের উপর পোঁলে। খেলা, তাই দেখতে দলে দলে পাহাড়ি মেয়ে ভেঙে পড়ন। বৈকালের ঘন 
কুয়াশার মধ্যে দিয়ে তার। হাসি খুদি করতে করতে ফিরছে, সবার গায়ে নতুন নতুন সাজের বাহার। 
শুধু একটি মেয়ে এসেছিল দুহাতে ছুই ভাই বোন, পিঠে একটি কচি ছেলে বয়ে রুখো মাথায় গায়ে 


একখানি মলিন চাদর জড়িয়ে। তার সাজা ছিল তার মুখের হাসি। তারি হুর দিয়ে কুয়াশায় ঢাক। 
পথ সে আলো! করে দিয়ে চলে গেল ! 


অবনীন্দ্রনাথের অপ্রকাশিত রচন! ১৬১ 


পর্বত চোখের আড়াল হুতেই ক্ষূর্যাস্ত শীতের কুয়াশাকে আপনার মনের কথ জানিয়ে গেল। বারে 
পড়া গোলাপ ফুলের পাপড়ির মতো সেই কথা জলে ভেজা সাদা আচলে জড়িয়ে নিয়ে চলে গেল কুক্পাশা 
রান্রিমুখে ছায়াপথের দিকে অভিসারে । 
বঃ 
কাজল রাতের বুকে সোনার তরী-_ প্রতিপদের টাদ সে স্বপ্ের পসরা বহে আসতে আসতে পর্বতের 
একথানা পাথরে ঠেকে অতল আলোক-সাগরে তলিয়ে গেল, ঝর্াতলার ঝাঁউবন নিশ্বাস ফেলে এই কথা 
জানিয়ে দিলে শীতের কুয়াশায় কাতর চন্দ্রমলিকার মতে। শুকতারাটিকে । 
১ 
সারাদিনের মধ্যে হ্ুর্যমুখী ফুলের সঙ্গে আজ হুর্ষের দেখা হয় কিনা এই কথাটি পর্বতের চূড়ায় 
সোনালি কুশাঙ্কুরকে ভ্রমর এসে শুনিয়ে গেল প্রত্যুষেই। 
সং 
বেলা শেষে উত্তর দ্িকৃবধূ হিম আর কুয়াশার আচলে মুখ বেঁপে অস্তাচলের দিকে অভিসারে 
চলেছিল, পুবের পাহাড়ে হুর্ধদেবের কীচা সোনায় মাথা শুর্ধমুখী ফুলের বনের দিকে চেয়ে হঠাৎ সে 
থম্‌কে দাড়িয়েছে। 
গা 
সকালে আলোকে ধরে রাখলে একটি সূর্যমুখী কুয়াশার আচল চাপ! দিয়ে, সন্ধ্যাদেবী পরতে পেলে না 
কুর্ষের দেওয়। সিন্ধুর রাগ । 
রং 
অরুণ সারথির দিক ভুল হয়েছে ভোরের কুয়াশায়, নিচের পাহাড়ে সুর্যের হরিতাশ্ব কয়টা ছেড়ে 
ভোর থাকতে নিজে উঠেছে উত্তরগিরির চূড়ায়, সেখানে দাড়িয়ে সে ঘন মেঘন্তরের উপর দিয়ে পেতে 
চাচ্ছে অন্তাচলের দ্িশ।! 
প্রভাত কুয়াশার মধ্যে দিয়ে এসে পথের ধারে কোথা থেকে ঝরে পড়া একটি বাদাম পাতাকে 
অঙ্রাগ জানিয়ে আপনার রঙিন উত্তরীয় পরিয়ে দিয়ে গেছে, এই কথা নিয়ে বাশপাতারা নানা কথা 
বলাবলি করছে-- পথের বাঁকে গোলাপ লতার নতুন ফুলটির পাশেই দাড়িয়ে । 
না 
চা গাছের সাদা ফুলের বুকের আড়ালে স্র্ধ। সকালের মেঘ পাহাড়ের পর পাহাড় খুজে চলেছে, 
হিমাচলের শিখর পর্বস্ত কুর্ষের দেখা পাচ্ছে না। 
মেঘের উপরে মিনার । সেখান থেকে আহ্বান পৌছে যাচ্ছে হাটে বাজারে, বিশ্বাসী অবিশ্বাসী সবার 
কাছে। গিরিশ্রেণী এই আহ্বানের প্রতিধ্বনি দিচ্ছে একবার ছুবার তিনবার, তিন সন্ধ্যা । 


৬ 
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হিমাচলের শীত লেগেছে, বরফের পাহাড় মেঘের তলায় যেখানে মেঘ-ফাটা রোদে আম-বুটি গায়ের 

বাশ-ঝাড়ে-ঘেরা ছোট একখানি ঘরের এতটুকু একটি পাহাড়ি মেয়ে ভিজে চুল শুকিয়ে নিচ্ছে, সেইধানটিতে 

নেমে এসে সাদা-কালে। ডোর! টানা শীতকাতর প্রকাণ্ড একট! হিমাবাঘের মতো চুপটি করে পড়ে আছে! 
১ 

বাশ গাছের ঝোপে দোয়েল পাখি মাছি খেতে এসেছিল। পায়ের শব পাওয়া-মাত্র সে ঝরনা 


পেরিয়ে চা ক্ষেতের ঢালু রেখে সোঙ্জা আম-বুটিরা গঁ। খানার দিকে পালিয়ে গেছে__ এই কথা নিয়ে 
সারাটা পথ কানামাছি ফিরে ফিরে কানের কাছে এসে পথিককে তার কৃতজ্ঞতা জানিয়ে জালাতন করতে 
থাকল। 


ধা 


সকালের আকাশের চোখ ছুটি কাঁজল-ঘের1 নীল-ডান প্রজাপতি হয়ে চ বাগানের উপর দিয়ে উড়ে 
যেতে ঘানের প্রেমে আটকা পড়ে রইল। রাতের হিম এসে ঘাসকে আর তার গ্রজাপতিকে একই সঙ্গে 
চিরকালের মতে। ঘুম পাড়িয়ে গেল। ভোরের আলে! এসে সে ঘুম ভাঙাঁতে গিয়ে দেখলে বুড়ো চা গাছ 
পথের ধারে দুজনকে ছায়! করে চুপটি করে দাড়িয়ে আছে বরফের পাহাড়ের দিকে চেয়ে। সকালে ফোটা 
চা ফুলের পাপড়িগুলি শিশিরে ভিজে উঠছে । 
সং 
পাহাড়ি ঝাউ স্তব্ধ হয়ে দাড়িয়ে দেখছে বরফের পাহাড়ের শিখরে শিখরে টার্দের আলো, নীল 
আকাশের বুক জুড়ে সন্ধ্যাতারার অলীম বেদনাটুকু দীপ্তি পাচ্ছে। 
নী 
পাহাড় ভুলে গেছে কিন্ত একখানি পাথর সে তলতে পারে নি। ধে ঝরনা সমুদ্রে গিয়ে মিলল 
আর ফিরল তাকে যেখানে দিয়ে তার কোলের ঝরন! ফেলে চলেছিঙ্গ, সে কোলটি পর্বত ছেড়ে দিয়েছে 
বাগানের ফুলের, শুধু মেই একল। পাথর পড়ে থাকল। তার চলে যাওয়া ঝরনাজলের পদক্ষেপের 
অটুট চিহৃগুলি বুকে ধরে ফুলবাঁগানের ধারে কে জানে কবে আকাশ পথে তার হারানো ঝরনা চলতে 
চলতে তাকে দেখে নেমে এল যেঘের রথে। সেই থেকে একগাছি শে'ওলী মালা ধ্যানী পাথরকে 
চিরদিনের মতে অঙ্লান সবুজের শোতে খিরে নিলে । 
ঠা 
সকালে ফোটা স্র্ষমূধী ফুলটিকে নীল আকাশ আলোর খবর এনে দিতে ন! দিতে প্রথম পৌষের 
ভুরুস্ত কুম্াশ। দিক্‌ বিদিক্‌ ঘিরে নিলে । হিমজর্জর সন্ধ্যার আকাশ চেয়ে দেখলে অন্তমান সুর্যের আগুন- 
বরন জঙ্নপতাক। সকালের কুগ়াশ। ফুলের বনের পায়ের কাছে আন্তে আস্তে নামিয়ে ধরলে । 
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শামা পা পাদ বত নহ্ররতরদরনবহাদজকে দারা রে ররর এত 


_:০-ত পদ পপি চা 


ছি ০ আহ 


আপদ 


৮ অপ শশ্াপি 


অবনীন্দ্রনাথের অপ্রকাশিত রচনা! ১৬৩ 


রক্তকরবী 


[ বিহার ত্ৃকম্প-পীড়িতের সাহাধ্যার্থে কলকাতার নাট্যনিকেতন রঙগমঞ্চে ৬ এপ্রিল ১৯৩৪ 
রবীন্দ্রনাথের রক্তকরবী নাটকের অভিনয্ব প্রদ্বশিত হয় । "১০ 785016 101810865 31059 -এর 
উদ্যোগে প্রাবোধেন্দুনাথ ঠাকুরের প্রযোজনায় এই অভিনয় হয়েছিল। এই উপলক্ষে মুদ্রিত 
অভিনয্ব-স্থগীর মধ্যে “রক্তকরবী* শীর্ষক এই রচনাটি প্রকাশিত হয়। পত্রিকার বর্তমান সংখ্যায় 
মুন্দ্িত রবীন্দ্রনাথের পত্রে ( পত্র ৫।পৃ ১০৩) এই রচনাটির উল্লেখ আছে। 

_.. অধুনালুগ্ধ হেমেন্দ্রকুমার রায় -সম্পার্দিত নাচঘর পত্রিকার ৩০ চৈত্র ১৩৪০ সংখ্যায় রচনাটি 
পুনমুর্্রিত হয় | ] 


এই নাট্যব্যাপার চলেছে “ঘক্ষপুরীতে” যেখানে মাটির তলায় কবর দেওয়! থাকে যক্ষের ধন,_- 
পাতালের কাছাকাছি একট] জায়গায় । যক্ষপুরের ভারবাহীর দল-_ মাটির তলাকার সোন। তোলার 
কাজে দিনরাত নিযুক্ত__ খু'ড়ে তুল্ছে মাটি, কেটে চলেছে সুড়ঙ্গ, বহে আন্ছে কত কত সোনা তাল 
তাল অবিরাম । এখানকার “মালিক” যে, সে আছে অগ্টপ্রহর অসংখ্য মানষের স্থখদুঃখ থেকে ঘ্বরে, 
একট? অত্যন্ত জটিল জালের আবরণে ভীষণ তার অদৃশ্য শক্তি নিয়ে প্রচ্ছন্ন। প্ররুতির বক্ষ থেকে, 
মানুষের প্রাণ থেকে শক্তি শোষণ করে নিয়ে স্ফীত হবার জাছু সে জানে,_- তাই নিয়ে অমানুষিক 
নির্মমতার নান। পরীক্ষায় সে নিযুক্ত | তার পরীক্ষাশালায় ষে প্রবেশ করে সে বেরিয়ে আসে কঙ্কালসার 
হয়ে, তার অন্তিত্ব হয় ছায়ার মত নিঃম্বত্ব। বিরাট এই জালের তৈরি বেড়া, এর বাহিরে খোদ্দাইকরদের 
কাটা নানা কালে কালো খানাখন্দগুলোই ক্ষুধার্ত দানবের কবলের মতো পড়ে দৃষ্টিপথে। এইখানে তপ্ত 
ফান্তনের প্রথর আলোয় কোনে। এক প্রমত্ত বসন্তদ্ন ফুটিয়ে তুললে একটি “রক্তকরবী”। আনন্দহীন 
কর্মের আবর্জনার একধারে মূল্যহীন আনন্দের ইশার1 জানালে সেই ফুল! “বিশু পাগল” সে আগলভাঙা 
প্রাণ নিয়ে ঘুরে বেড়ায় এই রক্তকরবীকে ঘিরে-__ মরুভূমির খোলা বাতাস যেন সে! কর্মের শেষে 
যক্ষপুরে ওঠে “চাদ”, শান্ত তার দৃষ্টি-_ জাগায় নেশার অতৃপ্তি কারিগরদের মনে, মাতলামির অট্টহাস্তের 
ধ্বনি জাগে, অশান্ত রাত্রির পারে তলিয়ে যায় টাদ মাতালের হাতে ভাঙাচোর। একটা স্বর্ণ পাজ্রের মতো | 


প্রথম-_ 
যক্ষপুরীর মানুষ-ধর! ফাদে কখন্‌ ধরা পড়েছে নন্দিনী। ছিল সে “রঞজনের” নর্মসখী, প্রেমের 


মন্দনবনে, এখানে এসেছে প্রাণগ্রাসী পাতালপুরীর ই1-কর] গহ্বরের প্রদোধাক্ককারে | “রঞ্তনের” বাশির 
ডাকের সুর আসে নন্দিনীর চোখে, তার হাসিতে, তার চলায় বলায় চঞ্চল হয়ে ওঠে ষক্ষপুরীর বাহনের 
দল, তার কাছে ছুটে আসে “কিশোর” না-দেখা বনের রক্তকরবী ফুলের সন্ধান দেয় নন্দিনীকে। ক্ষণে 
ক্ষণে ব্যাঘাত হয় অধ্যাপনায়, ওর কাছে কাছে ঘুরে বেড়ান “অধ্যাপক”, ইনি শক্তিতত্বের আলোচনা 
করেছেন অনেককাল, এখন নন্দিনীকে দেখে অবধি আনন্দরহত্তের সীমা পান না। তার নিরঞ্জন 
বৈজ্ঞানিক দৃষ্টিতে রকতকরবীর রঙের অঞ্জন লাগল। রঞরনের বাঁশি ডাকে থেকে থেকে নন্দিনীকে কাজের 
ভিড়ের মধ্যেও । এই খবরটা জানে মালিক )১-- আর সে এও জানে যে, ষে সোন। সে পায় হাঁজার 


€ 
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হাজার মাহষের প্রাণ দেউলে ক'রে, সেই সোন। দিয়ে সে আনন্দ পায় না কণামাত্র | তাই সে এখরের 
পিঞরে গর্জাতে থাকে বন্ধ্যা সম্পর্দের নিশ্ষলতায়। রঞ্জন আর নন্দিনীর মাঝে সে সি করতে চায় প্রচণ্ড 
বিচ্ছেদ । পিপাসার্ত নীরস কের নিরানন্দ অট্হাসি হাসে সে আপন জটিল জালের আড়ালে বসে-- 
নন্দিনীর 'পরে তার নিগৃঢ় টান নির্মম ঈর্ধায় সাংঘাতিক হয়ে ওঠে। 


দ্বিতীয়-_ 
যক্ষপুরীতে ধ্বজাপুজার উৎসব লেগেছে-- কর্মক্লান্ত দিনের মাঝে একটুখানি অবসর, যার অবসান হল 
বীভৎস উল্লাস আর নিদারুণ ধস্তাধন্তি কোস্তাকুস্তির প্রাণাত্তকর দৃষ্টে ! 


তৃতীয়-_ 

শক্তিদেবীর কাছে অসংখ্য বলির মধ্যে রঞ্জনও কখন্‌ প্রাণ হারালোৌ। তখন আর সইল না, নন্দিনী 
উঠল রুদ্রাণী হয়ে। জাল থেকে বেরোলো! রাজা, অন্তহীন সংগ্রহের মোহ গেল তার ছুটে, বিদ্রোহ ঘোষণা 
করলে নিজেরই বিরুদ্ধে। মুক্তির প্রবল আবেগ, ধ্বংসের প্রচণ্ড ঝটিকা, নিরুদ্ধ শক্তির বিরাট ভূকম্পনের 
মধ্যে ষক্ষপতির জয়যাত্রা শুরু হ'ল নন্দিনীর হাতে হাত রেখে, মৃত্যুর তোরণঘ্ার উত্বীর্ণ হয়ে। ভেঙে পড়ল 
যক্ষপুরীর সেই ধ্বজদণ্ড যা! পৃথিবীর মর্মকেন্ত্র বিদ্ধ ক'রে দাঁড়িয়েছিল। আকাশে ছিন্নভিন্ন একট? গন্ধর্ব 
নগরীর মতো মিলিয়ে গেল ষক্ষপুরী হাওয়ায় হাওয়ায় । যে কবর থেকে উঠেছিল সেই পুরী, সেই কবরেই 
তলিয়ে গেল বিরাট মিথ্যা-- ভাঙন আকড়ে দাড়িয়ে রইল একটিমাত্র রক্তকরবী গাছ, সবুজপাতার ছায়! 
শ্তকনে। মাটিতে মেলে দিয়ে । 


41275 47৮ 4/4/- 


চিঠিপত্র 


অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর 
শ্রীধীরেজ্্কৃষণ দেববর্াকে লিখিত 
৯ 
5, [0821159 2321) "[22০016+5 [2196 
0910006 
2900 40111 1924? 
প্রিয় ধীরেন 


তোমার চিঠি এই মাত্র পেলাম। আমার প্রশ্নের উত্তর তৌমার ঘা! মনে হয় সময় মতো! লিখে পাঠিও 
তাড়াতাড়ি নেই। আমি প্রশ্বগুলো৷ লিখছি বটে কিন্তু উত্তরগুলো কি হবে তা আমিও ভাবি নি সুতরাং 
নির্ভয়ে জবাব দিও, মণি গুপ্ত প্রশ্নের একটা সোজান্থজি রকম জবাব দিয়েছে কিন্তু ওগুলোর মধ্যে নানা 
ছোটখাটো দিক রয়েছে যা এখনো সে পরিষ্কারভাবে ধরতে পারে নি, তোমার উত্তরের জন্তে উৎস্থক রইলেম। 

দেশের 2রে কথা তুমি য! বলেছে! তা ঠিক, শুধু তোমাদের দেঁশটাই নয় সারা ভারতবর্ষের ৫/% এ- 
ভাবে ঘুমস্ত রাজকন্যার মতে! রূপকথার রাজত্বে অপেক্ষা করছে সোনাঁর কাঠির স্পর্শের জন্য এটা আমি 
এখনো দ্বেখছি। সে দিন যখন তোমাদের কাছে বোলপুরে গিয়েছিলেম তখন গাড়িতে যেতে যেতে এই 
কথাই ভেবেছিলেম, কোথায় যে সোনার কাঠি লুকোনো আছে তার সন্ধান কেউ নিচ্ছে না কেবলি দাবল 
নয়তো! লাঙ্গল চালিয়ে দেখছে কোথায় গুপ্তধন কিছু লুকোনো আছে কি না! এই যে [00197 আর্ট বলে 
একট জিনিষের ধুয়ো উঠেছে আজ এটার বিষয়ে আমি যতই ভাবছি ততই মনে আমার একটা ধারণা বন্ধ 
মূল হচ্ছে যে-_ এ ভাবে নিজের ভাপগ্তারে এবং পরের ভাগারে সি'দ দিয়ে ষা কিছু বেরিয়ে আসছে সঙ্গীতে 
ছবিতে মৃত্তিতে তা হচ্ছে চুরির মাল যেগুলো আমাদের বলে আমর! চালাতে চাচ্ছি বাজারে, এ কারসাজি 
ধরা পড়বে একদিন না একদিন। 

আমি তো তোমাদের সামনেই সেদিন নমলালকে সাবধান করেছি জানে, এ অজস্তার মুখেই চলে! 
আর গ্রীন জাপান ব! চীনের দিকেই চল সে পরের রাস্তা ধরে চল ছাড়া আর কিছুই হবে না। অন্তের 
বন্দরে আমার জাহাজ কেন ভেড়াবো আমাদের প্রত্যেকের জন্ত স্বতন্ত্র বন্দর রয়েছে যখন ৷ একল] চল! 
ছাড়! উপায় নেই আমাদের কারো, নিজের ফসলে নিজের নৌকা বোঝাই করে নিজের বন্দরে গিয়ে নামলেম 
এর চেয়ে আর ভাল গতি ও মুক্তি নেই 2:619র। আমার নৌকায় তোমার স্থান নেই তোমার নৌকায় 
আমার স্থান নেই__ 

“ঠাই নাই ঠাই নাই ছোট এ তরী 
আমারি সোনার ধানে গিয়েছে ভরি” 


১৬৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাঁতিক-চৈত্র ১৩৮৩ 


এই গান গেয়ে সব আর্টিষ্টকৈই চলতে হয়েছে চিরকাল একলা একলা, রূপের রাজত্বের বন্দরে বন্দরে বন্দরে 
এই একই গান চিরকাল গেয়ে চল্লে! সবাই । তোমর! যে চাও গুরুর সঙ্গে শিষ্য চঙ্গবে তার সঙ্গে আবার 
তার শিষ্য প্রশিষ্য চলবে এরূপে পরম্পরাগত ভাবে চল মানে এক শিকলে অনেক মান্গষের বন্দিভাবে চলা 
ছাড়া আর কিছুই নয়। যখন কারু সঙ্গে লড়াই দিতে হয় তখন সেপাই সাজিয়ে এইভাবে চলাতে ফল 
হয় কিন্ত রসের রাজত্বের দিকে যাবার রাত্তা কেমন ত। কেউ কি জানে] না তোমরা? ও যেনদীর এক 
একটি ধার! শত-মুখি হয়ে যে ভাবে চলে সেইভাবে স্বতন্ত্র হয়ে চল। তা কি তোমাদের বলিনি? একজন 
ছাড়া সন্ধান পথে সাতজন যাবার উপায় নেই বলেই ৪: এখনে রয়েছে, না হলে অনেক সন্ন্যাসীতে মিল্লে 
গাজন কোনকালে নষ্ট হয়ে ষেতে। তার ঠিক নেই। 

তোমার দেশের যে বূপ-_ সব আছে অথচ সবই নেই দেখলে এই ব্পটি সার? ভারতবর্ষের আমি দেখে- 
ছিলেম এইখানে বসে বসে তামাক টানতে টানতে, তখন তোমরা কেউ কাছে ছিলে না, আমার কাঠের 
ঘোড়া মাত্র কাছে ছিল তখন, সেই কাঠের ঘোড়ায় সওয়ার হয়ে আমিও বার হয়েছিলেম একলা আমার 
রাজকন্যার দেশের দিকে, সোনার কাঠি কোথায় পেয়েছিলেম জানে কি তোমর ? অজস্তা গুহায় সেটা 
পাই নি ইউরোপে এসীয়াতে সেট! লুকোনে! ছিল না, ছিল সেট! লুকোনো! আমার নিজের বুকের মধ্যেকার 
একট] কৌটোতে । আর্ট বিষয়ে সৌখিন যার সোনার ছড়ি হাতে দেশময় বেড়ায় দেখতে পাঁও তার 
81015 নয়, 21015 যেখানে কুলির মতো। খেটে মরে সেই সব কারখানা ঘরের দারোগ! তারা, সোনার 
কাঠির বদলে সোনার রুল মেরে তারা ঘুমের দেশের রাঁজকন্তার ঘুম ভাঙ্গাতে চলে নয়তো! সোনার কলমের 
খোঁচ। দিয়ে রাজকন্ার ঘুমন্ত মুখে অলক। তিলকা টানতে চলে। 

তোমার দেশের সত্যকার রাজকন্ত। একটির সঙ্গে তোমার বিয়েট! হয়ে গেলে হয়, আমরা 1 হলে গুরু 
শিষ্ক সবাই মিলে আনন্দ বাধাই। আমার পক্ষিরাজ ঘোঁড়। এখন খোঁড়া হয়েছে আগরতলায় গড়ের আগড় 
টপকাতে পারবে না বিয়ের নিমন্ত্রণের দিনে, কিন্তু হয়তো সে খোড়াতে খোড়াতে তোমাদের দুজনকে 
দেখতে আর একবার আমাকে নিয়ে বোলপুরে উপস্থিত হতে পাবে শীতের দিনে । 

তোমারি 
অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


কলিকাতা 
বৃহম্পতিবার 
? ২০ মার্চ ১৯২৫ 

প্রিয় ধীরেন, 
তোমার ১৯শে মাঘের চিঠি কদিন হল পেয়েছি কিন্তু লেকচার লিখতেই বসে ছিলেম তাই সময় মতো 
জবাব দিতে পারি নি। তোমাদের শান্তিনিকেতনে দক্ষিণ এবং বাম ছুদিকের হাওয়ায় একই সঙ্গে ঝর। এবং 
ফোটার কাঁধ চলে কিন্ত আমার মনের মধ্যেকার শাস্তিনিকেতনে কিছুদিন আগে একট! প্রলয় ঝড় বহে গেছে 
আমি এখন বাঁসাভাঙ্গ। পাখীর মতে। জীবন মৃত্যু ছুই বৃক্ষের মাঝামাঝি একট। ভাল আশ্রয় নিয়ে একল। 
বসেছি-_ লাগছে ভাল এ অবস্থাটা আর কিছুর জন্যে ভাবন] নেই শুধু শীতের কুয়াশার মধ্যে দিয়ে যে পূর্ণ 


চিঠিপত্র ১৬৭ 


চন্ত্রকে দেখতে পাচ্ছি ঝাপ,স! তারি শোভায় চোখ আর মন নিমগ্ন করে আছি রাত্রির মুখে। ছবিটা একে 
গেলেম পাছে সেট? দেখে তোমর। ভাবট। ন। বোঝো তাই এত কথা লিখলেম। নান পক্ষি এক বৃক্ষে এই 
ভাবে তোমরা কলাভবনের মধ্যে ধরা আছে কিন্তু এমন একট। একটা সময় যর্দি তোমর। করে না নাও যখন 
নিজের মধ্যে নিজে এবং বাহিরের দিকে ধরা আর যে আপন ও এক তার মধ্যে আপনাকে তলিয়ে দিতে 
পারে৷ তবে গিক ভাবে কাধ করা হবে না। 

তোমাদের ওথানে সাধারণ উপাসন। একটা একটা সময় ও নির্দিষ্ট দিন ধরে হয় কিন্তু আর্টিষ্টের উপাসনার 
সময় নেই কি? শোভার মধ্যে মন তলিয়ে গেল, রংএর রহস্তে রূপের রহস্তে দৃষ্টি হারিয়ে গেল এই তো 
আমাদের উপাপনা | একটা সময় করে নিও যে সময় ছবি আকার হিসেব দ'য1)1১1000র ভাবন। এসব 
ফেলে দিয়ে নিজেকে একল। করে নিয়ে গাছ পাল) পশু পক্ষি আকাশ বাতাসের সঙ্গে মিলতে যেতে পারো, 
এইটুকু হলে আস্তে আম্তে কোনে। কিছুর সঙ্গে যখন তখন দেখা হওয়। মাত্র মিলন ব্যাপারটি সহজ হয়ে 
যাবে তখন বুঝবে অফুরস্ত মিলনে আনন্দ, তারি ছিটে ফট! ধর পড়ে ছবিতে । 

এ আমার কতবার মনে হয়েছে ছবি আকার বেলায়-_ মিলছে না মন যাকে আকছি তার সঙ্গে, রং তুলি 
সাজ সরগ্তাম সবই, মন অথচ বল্লে__ কি কাজ এ সব, আসন পাতা হল কিন্তু আসনে বসাই কাকে? 
আমাদের আদ্র-সিংহাসন ব্রত তার আয়োজনের ব্যর্থতা একটি আদরিনী বিন তো! কেউ ভরিয়ে তুলতে 
পারে না! মাটির আদর ছুই হাতের দশট] আঙ্গুল যখন স্পর্শ করে তখনি হয় গড়। সার্থক, রংএর আদর 
তুলিকে স্পর্শ করলে, রূপের আর্দর কাগজকে গালিয়ে দিলে তবেই হুল সার্থক ছবি এটা মনে রেখো । 

আমাকে আদর করার লোকটি সব সময়ে কাছে থাকে ন। তাই মাসের পর মাস যায় ছবি আঁকি নে 
লেকচারই লিখি-- রং তুলি সবগুলোর উপরে ধূলো জমতে থাকে এসরাজের তারে মরচে ধরে বাশের বাশি 
শুকিয়ে কাঠ হয়ে পড়ে থাকে কোণে হঠাৎ এক একদিন “বির” এসে বলে-_ দাদামশায় একট হাতি আকো- 
না, অমনি হাওয়। বয় শুকনে। পাতা নতুন হয়ে দেখা দেয় ধূলে। উড়ে ষায় দমকা হাওয়ায় এইভাবে আমার ছবি 
আকা চলে । কিন্ত লেকচার লেখার সময় বিরুবাবুর প্রবেশ নিষেধ, তখন 001521515-র চাপরাশি দরজায় 
কড়া পাহারা দিতে আসে তোমাদের চিঠিরও জবাব দেওয়ার সময় নষ্ট করার হুকুম পাই নে সে সময়। 

ছোট ছোট ছেলেদের পক্ষে তোমার্দের কাছে অবাধে আসার পথ তোমরা যর্দি না খুলতে পারে৷ তে। 
তোমরা নিজেরাই ঠকবে__ ফুল পাতা পাখি বনের হরিণ আকাশের তার! বৃষ্টির মেঘ গায়ের কুটার বাঁধের 
ধারের ঝিকৃঝিকে জল এর! সবাই ছোট ছোট ছেলেমেয়েদের চেয়ে শতগুণে ভীরু, তুলি উচিয়ে কাউকে 
জাঁসতে দেখলে এর! ভয়ে মরে, এদের খেলার সাথি হতে পারে না রসিক ছাড়া কেউ এট] তো৷ বোঝো ? 

তোমাদের কাছে তো! ধেতে চাই আমি কিন্তু ডানা পাই নেযে! সব আর্টি্ মিলে ছুখানা ডান 
আমাকে বানিয়ে দিতে পারে। না কি? কিন্তু মনে রেখো ভান পেলে ওড়ার ইচ্ছে আমাকে হয়তো৷ কোন্‌ 
পারে নিয়ে ফেলে দেবে বোলপুর ছাঁড়িয়ে ভীষণ একটা উড়ো কলের মতো-_ তোমরণ থাকবে মাটিতে 
দাড়িয়ে আকাশে চেয়ে আমি চলে ষাবে৷ ডানায় ভর করে অতএব ভান। কাষ নেই একটা পুস্পক রথের 
জোগাড় দেখ যাতে দল শুদ্ধ উড়ে পড়া যায়! 

তোমারি 
শ্রীঅবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


১৬৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চৈত্র ১৩৮৩ 


পুঃ তোমর! সকলে আমার আশীর্বাদ নিও নন্দলালকে বোলো লক্ষ্ষৌয়ে তার সঙ্গে কদিন আমার অনেক 
দিনের মনের ক্ষুধা মিটিয়ে দিয়েছে ফটে যদি ছাপিয়ে থাকে তো৷ আমায় যেন ছু একখান! দেয়। 
শ্রীঅবনীন্দ্ 
বিরু- পৌত্র শ্রীঅমিতেক্্রনাথ ঠাকুর 


কলিকাতা 
বুধবার 
প্রিয় ধীরেন 
তোমার সে চিঠিখানা যখন এসেছিল তখন আমি ভাল ছিলেম না কে জবাব দেবে বল? 
আজ তোমায় বর্ধারাতের চিঠির উত্তর সকালের খটুখটে রোদে বসে দিচ্ছি। 
ছবির নেশ] মনকে যখন পায় তখন ছবির পর ছবি দিয়ে নেশার খোঁয়ারী মেটাই তখন আশপাশের ছবির 
দিকে নজরই দিতে সময় পায় না মন, নেশ। ছুটলো। মনের পেয়ালা শূন্য রইলে তখন চোখে পড়লো আকাশের 
রঙ বাতাসের মোহ ভর। নৃত্যের কু কাননের সাজ গোঁজ। ৪:05 এই যে খোঁয়ারীর অবস্থা এতে করে 
চোখ মেলি আমরা বাহিরের দ্রিকে এবং সঙ্গে সঙ্গে ছবির জন্তে উস্খুস্‌ করতে থাকি মনে মনে । যখন ছবি 
আকার নেশ! কেটেছে এবং বাইরের ছবি দেখার প্রতিও টান নেই তখনি জানবে &:015র অবস্থা খারাপ 
তখন সে চিঠি লেখে প্রবন্ধ লেখে ছবিও হয় না ছবি দেখাও হয় না। আমার এখন এই অবস্থার মধ্যে 
দিয়ে চলতে হচ্ছে-_ ভাল লাগছে না৷ এ অবস্থা কিন্তু উপায় নেই। 
তুমি হুর্যকে অত বড় দেখ বলেই প্রক্কৃতির দৃশ্ঠগুলোকে আপনার ছবির চেয়ে বড় করে দেখ কিন্তু এই 
যে জোনাকির মতো! জলছে আমাদের ছুই চোখের দৃষ্টি এ না থাকলে সুর্য চন্দ্র তার সবই থেকেও থাকে 
ন] সুতরাং ছোট হলেও আমার কাছে এর বেশি দাম। 
অভাব সৃষ্টি করবার ক্ষমতা মানুষের একট] মন্ত ক্ষমতা এই ক্ষমতা আছে বলেই সে গ্রহ চন্দ্র তারাকে 
ডাক দিয়ে বলতে পারে তোমাদের আমার মতে। হতে হবে, না হলে আমার চলছে না । যা পাই নে 
ব৪016এ তার অভাব ছবি দিয়ে কবিতা দিয়ে নাচ গান সব দিয়ে পূরণ করে নিই আমরা । 
এক টুকরো পাথরের কিছুর অভাব নেই ভিতরে নিরেট ভাবে পরিপূর্ণ সে কাষেই অভাব স্থা্ করে না 
এবং অভাবটা নানা ভাবে নানা জিনিষ স্ষ্টি করেও পূরণ করতে চলে ন1। পাথরে মানুষে এইটুকু 
ভেদ! 
মান্থষ পাথর থেকে রস পেতে চাইলে, ন। হলে তাঁর অভাব মেটে না এ তে। দেখতে পাচ্ছে! ? কোথাও 
কিছু নেই মানুষ বায়না ধরলে পাথরকে সজীব করবে, না হলে তার অভাব মোচন হচ্ছে না। 
স্বভাব অভাব আর ভাব এ যেন ত্রিমূ়ি, বর্ষা এল দ্বভাবের নিয়মে তুমি আমি অভাবের শূন্য কলসী নিয়ে 
জল ভরতে চক্লেম, ভর! কলসী এনে ঘরে ধরলেম এই তিন অবস্থ। হল ছবি সংগ্রহের অবস্থা । বর্ষার জলটা 
অমনি বহে ষেতে দিও না ধরে ফেল-_ ভাগ্যক্রমে তোমার কলসী এখন শৃন্ক আছে দেখতে পাচ্ছি জলের 
অভাবে-- মিঠে জল ঘরে তোলে। এই বেলা । তোমারি 
শ্রীঅবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


চিঠিপত্র ১৬৯ 


সোমবার 
[ পোস্টমার্ক ৭ নভেম্বর ১৯২৭ ] 
প্রিয় ধীরেন 
এ কয় দিন অস্থখ ছবি আকা এবং জাভার গল্প এতেই ব্যন্ত থেকে তোমার চিঠি এবং জিনিষগুলোর 
কথ! তুলেই বসেছিলেম। 
জাতী আর খড়ের বগ.লীটা চমৎকার দুটোই কাজের এবং দুটোই সুন্দর ওর একটাও দুপ্াপ্য নয় এই 
হল ৪1এর লক্ষণ । যখন দেশে আর্ট থাকে তখন এমনি হাওয়ার মতো। সহজ সর্বব্যাপী ভাবেই থাঁকে 
আর যখন দেশ থেকে আর্ট চলে যায় তখন জিনিষগুলো৷ দুর্ম.ল্য ছুপ্পরাপ্য মিউজিয়াম পিস্রূপে থেকে যায় 
এবং শীতের মাঝে হঠাৎ দখিন হাওয়ার মতে। মনের উপর কাজ করে। 
বোলপুরে চ:৪5০০ শেখাতে লোক আসছে ভালই কিন্তু ভদ্রলোকের ছেলে বাঁশের তারায় উঠে কাজ 
কর] চাই তবে ও বিছ্যেটা টিকবে এদেশে । তোমাদের সঙ্গে দু একজন মিস্ত্রি (1,0০81 রাজ মজুর ) যদি 
এই কাজট। শিখে নেয় তবেই ঠিক হয়। না হলে আমার 416 5০০০]র [165০০ শেখানোর মতো 
বিদ্যাটা ব্যর্থ হবে জেনো । দেখা যাক কতদূর কি হয়ে ওঠে, ওটা লখের জিনিষ করে ভেবে! না। 
আশ। করি তোমরা ভাল আছ। 
তোমারি 
শ্রীঅবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


5, [9211 20 2 8£01০ 12196 
0০810062 
[ পোস্টমার্ক ২৫ জুন ১৯২৮] 
প্রিয় ধীরেন 
আমি এখন প্রায় সেরে উঠেছি । হাতের বাঁত নেই বল্লেও চলে, তবে এখনে। ছবি আকা লেখা এসব 
বন্ধ আছে। নতুন ছবি কিছুই হয় নি। 
তোমার চিঠি পেয়ে বুঝছি আমার চেয়ে তোমাদের রোগটা শক্ত। সেদিন সোমেন্দ্রের সঙ্গে দেখা 
হয়েছিল। তোমাকে পূর্বেবে বলেছি এবং তাঁকেও বল্লেম তোমার উচিৎ হয় তোমার দেশের জন কয়েক 
ভাল ভাল কারিগর নিয়ে একটি 4১: 9০1:০০01 খোলা, প্রাচীন ৪৮ 8০ ০:85 মেয়ের] পুরুষরা যাতে 
আদর করতে শেখে এবং এ সব 46510 ইত্যাদি যাতে করে আজকের দিনে কাজে আসে এই উদ্দেশ্য নিয়ে 
যদি কাজে নামতে পারে৷ তো আর ভাবনা থাকে না-_ এই হল মত্ত একট। ওঁষধ তোমার এখনকার 
অবস্থায় । আর একটা অমোঘ ওষধ হচ্ছে প্রকৃতির ঝর্ণার ধারে বাস! বাধা তোমরা কেউ ওদিকটাতে 
যেতেই চাও না। হয় মাষ্টার মশায়ের জল কলসী নয়তে৷ নিজের কল্পনার স্থরাই এরি উপরে নির্ভর 
করে সাহার। পার হতে চাচ্ছ, ঝর্ণার সদ্ধানই নিলে না তে। হবে কি। সব ৪:%15-কেই তিনটে ধাপ 


১৭০ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চৈত্র ১৩৮৩ 


অতিক্রম করতে হয় বা তিন অবস্থা! পেতে হুয় ১. গুরু পদাঙ্ক ধরে চলা, ২. নিজের কল্পনা রথে ভর দেওয়া, 
৩. প্রকৃতির বর্ণা-জলে অবগাহন কর]। তোমাদের প্রথম দ্বিতীয় অবস্থা কাটে নি, আমার কিন্ত সৌভাগ্য- 
ক্রমে গোড়ার অবস্থা ছুটোতেই বেশিদিন থাকতে হয় নি থাকার স্থবিধাও পাই নি সোজ। ঝর্ণীতলায় এসে 
গেছি কেমন করে তা কে জানে । এখন আমি নির্ভাবন। ছবি হলেও হয় না হলেও দুঃখ নেই। ভান্‌ 
হাতটা যেতে যেতে রয়ে গেল শুধু তোমাদের জন্তে প্ররুতিদেবীর আশীর্বাদ বহে আনার অপেক্ষায় । 
তোমারি 
শ্রীঅবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


সোমেন্দ্র-আগরতলাবাসী সোমেন্দ্রচন্দ্র দেববর্মী-- 
শাস্তিনিকেতন ত্রহ্মবিদ্ালয়ের প্রাক্তন ছাত্র 


শিল্পে সাহিত্যে জীবনে অবনীন্দ্রনাথ 
হীরেক্্রনাথ দত্ত 


নদী এসে সাগরে মেশে) বলি সাগর সংগম, আমর! তাকে মাহাত্য দিই। সাগর ছাড়াও তিন নদী 
এক জায়গায় এসে মিলল, বলি ব্রিবেণীসংগম, তাকেও মাহাত্ম্য দিই | সংগমে সান করে লোকে পুণ্যার্জন 
করে। মিলনের মিশুপের একট! মহিম। আছে, সেজন্যেই সকলের চোখে এর মাহাত্ম্য । একের সঙ্গে 
আরেক মিশে যোগফল হয় দ্বিগুণ অর্থাৎ গুণ বাড়ে । আবার ছুয়ে মিলে ষে জিনিসের কৃষ্টি হয় সে জিনিস 
সম্পূর্ণ নতুন। সে প্রাণবান বেগবান, বিরাট বিচিত্ম। এই নতুনকে বৃহৎকে বিচিত্রকে পাওয়াই পুণ্যার্জন। 
এই যেমন নদীর মিলন তেমনি আছে কালের মিলন, যুগের মিলন। এক যৃগ গিয়ে আরেক যুগ যখন 
দেখা দেয় তখন তাকে বলি যুগসদ্ধি। তাকেও একই কারণে বল। যেতে পারে পুণ্যসংগম । একটা 
প্রচলিত জীবনধারার সঙ্গে একটা অপরিচিত জীবনধারার যখন সংযোগ ঘটে তখন জীবনের বিস্তার বাড়ে, 
বৈচিত্রা বাড়ে, সভ্ভাবন! বাড়ে । যুগসন্ধির সেটাই মহিমা । 
নবাবী আমল গিয়ে বিলিতি আমল এসেছে। নতুন মাত্রই আসে বহু সম্ভাবন! নিয়ে। আবার যে 
যুগ চলে যায় সেও নিজেকে একেবারে নিঃশেষ করে যায় না, তারও কিছু থেকে যায়। নবাবী আমলের 
জাকজমক-_ ঝাড় ল£ন, ফরদি ফরাশ একেবারে বিদায় হয় নি; বিলিতি কায়দা কানুন, লটবহরও 
পুরোপুরি এসে পৌছয় নি। তা হলেও ছু-এর সমাহারে এক অপূর্ব বর্ণসমারোহের স্্টি হল। নতুন 
পুরাতনের বিরোধে মিলনে, গ্রহণে বর্জনে সমাজে এক আবর্তের সৃষ্টি হয়। আমর! বিলিতি ঢঙে তার 
নাম দিয়েছি রেনেশীস। নামটা পুরোপুরি অসংগত না! হলেও এর মধ্যে একটু অতিশয়োক্তি আছে। 
কারণ আমরা ঘুমে এমন অঠৈতন্য ছিলাম না যে ইংরেজ এসে ঝাঁকুনি দিয়ে আমাদের জাগিয়ে দিল। 
দেশের জ্ঞানভাগ্ডার শৃগ্ত ছিল না, জানচর্চ। এবং জানস্পৃহারও অভাব ছিল না। কাজেই পাশ্চাত্য জান- 
বিজ্ঞানের বার্তা যখন এদে পৌছল সেদিনকার শিক্ষিত সম্প্রদায় তাকে গ্রহণ করতে খুব একটা ইতস্ততঃ 
করেন নি। প্রাচ্য-পাশ্চাত্যের মিলনে যে বহু বিচিত্র প্রতিভার শ্ুরণ হল, নিজ ভাগারে যথেষ্ট সঞ্চয় না 
থাকলে কেবল নকলনবিশির হবার ত। কখনোই সম্ভব হত না। 
আমাদের রেনেশ স প্রকৃতপক্ষে ছুই ভিন্ন জীবনধারার সংগম । সে সংগমে সেদিন ধারা পুণ্য্দান 
করেছিলেন তার মধ্যে জোড়ার্সাকোর ঠাকুর-পরিবার অগ্রগণ্য । আবর্তের মুখে প্রথম ধার। সংগমে আান 
করেছেন কিছু তাঁদের বেগ পেতে হয়েছে, নাকানি চুবুনি অনেকেই খেয়েছেন। পুণ্যার্জনে অক্পবিস্যর 
বিন থাকেই। মহধি দেবেন্্রনাথের থে পরিচয় আজ দেশবাসীর কাছে সমুজ্জল তাতে বিশ্বাস করাই কঠিন 
ঘে তিনি হিন্দু কলেজের প্রথম যুগের ছা ছিলেন। সেখানকার বিজাতীয় পরিবেশের ফাড়া কাটিয়ে 
তিনি অক্ষত দেহ মনে বেরিয়ে আসতে পেরেছিলেন । বিজাতীয় শিক্ষাকে তিনি নিজগুণে শোধন করে 
নিয়েছিলেন । নিজ পরিবারের শিক্ষায় দীক্ষায় পাশ্চাত্য বিষ্ভাকে বখাযোগা আসন দিয়েও বিলিতিয়ানার 
রাহুগ্রাস থেকে তাকে রক্ষ! করেছিলেন। তথাপি গোড়ার দিকে আতিশয্য খানিকটা ছিল, সে কথা 
৩ 


১৭২ | বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চৈত্র ১৩৮৬ 


স্বীকার করতেই হবে। ৬ নম্বর বাড়ির এ্রশ্বর্ধে তখনই একটু বৈরাগ্যের রঙ লেগেছিল কিন্ত ৫ নম্বর বাড়ির 
জৌলস তখনো জাজল্যমান। পলতার বাগানবাড়িতে অবনীন্দ্রনাথের পিতা গুণেন্দ্রনাথ পার্টি দিচ্ছেন। 
কন্তা বিনয়িনীর (প্রতিম! দেবীর মাতা) বিয়ে ঠিক হয়েছে, সে উপলক্ষ্যে পার্টি। এক রাজনুয় যজ্ঞ । 
বালক বয়সে দেখ! সে পার্টির বর্ণনা অবনীন্দ্রনাথ নিজ মুখেই দিয়েছেন-- "যেখানে যত আত্মীয় স্বজন 
বন্ধু-বান্ধব সাহেবস্থবো। কেউ বাদ রইল না। বিরাট আয়োজন হল | দিকে দিকে তাবু পড়ল। কেক- 
মিষ্টান্সে ফুলে ফলে, আতর-গোলাপে ভরে গেল চার দিক। নাচ-গানেরও ব্যবস্থা হয়েছে। বাবুচি 
খানসাম। টেবিল ভরে শ্যাগুউইচ আইসক্রিম সাজাচ্ছে। ওদিকে বৈঠকখানায় শুরু হয়েছে পার্টি নাচ গান। 
প্রথম ধিন দেশি রকমের পার্টি; দ্বিতীয় দিন হল সাহেবস্থবো্দের নিয়ে ডিনার পার্টি। ব্যারিস্টার নন্দ 
হালদার টোস্ট-প্রস্তাবের পর গ্লাস শেষ করে বিলিতি কায়দামাফিক পিছন দিকে গ্লাস ছুড়ে ফেলে 
দিলেন। অমনি সকলেই আরভ করলেন গ্লাস ছুঁড়ে ফেলতে । একবার করে গ্লাম শেষ হয় আর তা 
পিছনে ছুঁড়ে ফেলছেন, ঝন্ঝন্‌ শবে চার দিক মুখরিত। মনে আছে, খানসামারা ধখন লাইন করে করে 
সাজাচ্ছিল কাচের গ্লাস-- গোলাপি আভা, খুব দামি। পরদিন সকালে যখন ঝাটপাট শুরু হল, গোলাপের 
পাপড়ির সঙ্গে গোলাপি কাচের টুকরো জুঁপাকার হয়ে বাইরে চলে গেল।” ছু-তিন দিন পরে পার্টি শেষ 
হল। নবাবী আমলের জেল্লা জলুদ আর বিলিতি আমলের হরষ বিলাস-_ ছ-এর মিলন এ ভাবে হত। 
জোড়ার্স(কে। বাড়ির সেকাল-একাল মেশানো! বহু বৈভব-চিজ্জের মধ্যে এই একটা নমুনা দেওয়া! গেল। 
আবর্তের তোড়ে যে ফেন! পুপ্ধীতৃত হয়ে ওঠে তা মজে যেতে একটু সময় লাগে, ঠাকুর-পরিবারেও 
লেগেছে । তবে শিক্ষা এবং রুচি মজ্জাগত ছিল বলে তামসিকত। দূর হতে খুব একট! বিলম্ব হয় নি। 
রাঁজসিকত। বরাবরই ছিল? বল। বাহুল্য, রাঁজসিকত। বলতে রজোগুণ-জাত লক্ষণার্দি নয়। রবীন্দ্রনাথ ষে 
রাজ-মহিম।, রাজ-সমারোহের কথা বলেছেন এ সেই রাঙ্জসিকতা। সে রাজ-মহিমার প্রকাশ সৌন্দর্যে 
মাধুর্ষে উদার্যে। ভারতীয় সমাজে এ জাতীয় রাজসিকতা।র মাহাত্ম্য অজানা! ছিল না । 'রাজধি” কথাটির 
মধ্যেই তার প্রমাণ। দেবেন্দ্রনাথ মহবি আখ্যা লাভ করেছিলেন, রাঁজধি আখ্য। দিলেও কিছু বেমানান হত 
না। এইখবর্ষের দীপ্তি তখনো দেদীপ্যমান কিন্তু আতিশধ্য বর্জন করে ক্রমে তা একটি সিদ্ধ সংযত রূপ ধারণ 
করল। বিলাস ব্যসনের ধরন গেল বদলে। মহুধি ছিলেন সৌন্দর্যের উপাসক। সমগ্র পরিবারে নিত্যদিনের 
জীবনযাত্রায়--. বলনে তৃষণে, কথনে চিস্তনে, আমোঁদে আহ্লাদ ক্ষুদ্রতম কর্মটিকেও শোভন নুম্দর করে দিয়ে- 
ছিলেন । লৌন্দ্ধবোধ প্রকৃতপক্ষে বিশেষ এক ধরনের মৃল্যবোধ। সাধারণতঃ: আমর! কোনে! জিনিসের মূল্য 
নির্ণনন করি প্রয়োজনের নিরিখে আর প্রয়োঙ্জন তৃলে অকারণে কোনে! জিনিসকে যদি মূল্য দিই সেটি 
নিঃসন্দেহে সৌন্দর্যবোধ-জাত। একটি হল গতান্ুগতিকের দৃষ্টি, অপরটি অনগরাগের | অন্থরাগের দৃষ্টিকেই 
বলে দিব্যদৃষ্টি। সব-কিছুকে ভালোবেদে দেখ।। এ দৃষ্টি ষিনি লাভ করেন রূপে রঙে রসে সমস্ত পৃথিবী তার 
কাছে অপরূপ হয়ে দেখ! দেয়। সৌন্দর্বোধ একটি যেন সোনার কাটি । মহধি তার পরিবারে মোনার 
কাটিটি ছু ইয়ে দিয়েছিলেন। আর তারই ফলে একটি মাত্র পরিবারের পরিধির মধ্যে একে একে বিচিত্র 
প্রতিভার শ্ুরণ হতে লাগল । শিল্পে কলায় সংগীতে সাহিত্যে বাংল! দেশে এক নবযুগের চন! হল । 
জোড়ার্সাকোর ঠাকুরবাড়িকে শুধু সৌন্দর্যনিকেতন নয়, আনন্দমিকেতনও বলা যেতে পারত। সম্বৎসর 
আনন্দোৎসব লাগাই থাকত। এ-সবের প্রধান উদ্ভোক্ত। ছিলেন অবনীন্দ্রের পিতা গুণেন্রনাথ এবং মহিপুন্ 


শিল্পে সাহিত্যে জীবনে অবনীন্দ্রনাথ ১৭৩ 


জ্যোতিরিক্্রনাথ | দ্বিজেন্্রনাথের উক্তিতে-- গুণজ্যোতি হরে যেথ। মনের তিমির-- এর আভাস আছে। 
গুণেন্্রনাথ ছিলেন শৌখিন মানুষ, নানা রকমের শখ ছিল। দিশী বিলিতি নান! জাতীয় ফুলে লতায় অপূর্ব 
বাগান রচন! করেছিলেন । আর ছিল সংগ্রহের বাতিক; জহুরীরা আসত কত রকম দামি পাথর নিয়ে-_ 
হীর। পান্না নীল পল। ইত্যার্দি। কেউ বা আসত পাথরে বা কাঠে কাজ করা নানাবিধ শিল্পসামগ্রী নিয়ে | 
বড় বড় ওত্তাদ গাইয়েরা আসতেন, সংগীতের আসর বসত। চিজ্রকলারও শখ ছিল। গুণেন্দ্রনাথ 
জ্যোতিরিন্ত্রনাথ দুজনেই আর্টস্কুলের ছাত্র ছিলেন। বেশী নাট্যমঞ্চের গোড়াপত্তনে পাথুরেঘাটা 
ঠাকুরবাড়ির মতে। জোড়ার্সীকে। বাড়িও ষথেই সহায়তা করেছে। অবনীন্দ্র-পিতামহ গিরীন্দ্রনাথ ঠাকুরের 
উদ্মোগে “নিববাবু বিলাস” নাটকের অভিনয় হয়েছিল। সেই প্রথম, দ্বিতীয় অভিনয় হয়েছিল পিতা 
গুণেন্্রনাথের উদ্যোগে । পত্ডিত রামনারাঘ্নণ তর্করত্বকে দিয়ে বসুবিবাহের নিন্দা করে নাটক লেখানে। হল। 
নাম “নবনাটক+। নাট্যকারকে দামি শাল এবং পাচশে। টাক! পুরস্কার স্বরূপ দেওয়া হয়েছিল । 
অবনীন্দ্রনাথ তখন শিশু। প্রথম দিকে যা! ছিল কেবলমাত্র শখের ব্যাপার ক্রমে তা নানাবিধ হৃঠিযূলক 
কিছুবা দেশাত্মবোধক কাজে নিয়োজিত হতে লাগল। জ্যেঠামশায় গণেন্্রনাথ হলেন হিন্দু মেলার অন্ততম 
প্রধান উদ্যোগী। জ্যোতিরিজ্রনাথ নাটক রচনায় মনোনিবেশ করলেন। সংগীত প্রেমিক ছিলেন, নতুন 
নতুন স্থরস্থতি করেছেন, রবীন্দ্রনাথ তাতে কথা জুড়ে দিয়েছেন। পরিবার-পরিজনকে নিয়ে দিজেন্জ্নাথের 
সম্পাদনায় সাহিত্য পত্রিক! প্রকাশিত হুল। 

এক অফ্ুরস্ত প্রাণচাঞ্চল্য জোড়ার্সাকোর নিত্যদিনের জীবনে হাসি গানকে চিত্রে শিল্পে সুন্দরের আবাহনে 
যেন মাতিয়ে রেখেছিল। পরিবার-মধ্যে এই বিচিত্র প্রাণ মাতানো কর্মকাণ্ড অবনীজ্ের শিশুমনকে 
নিত্য দোল! দিয়েছে। যেখানে জীবনআ্রোত নিত্য বহমান সেখানে ধীরে ধীরে পলি জমতে থাকে। 
সেই পলি থেকেই কবি এবং শিল্পী মনের হৃঠি হয়। শিশুমনের এই সঞ্চয়ের কথ! অবনীন্দ্রনাথ বারস্বার 
বলেছেন তার “জোড়ার্সাকোর ধারে” এবং 'আপন কথা” গ্রন্থে। শিশুরা রূপকথার গল্প শোনে, অবনীন্দ্রনাথ 
এক রূপকথার রাজ্যে মানুষ হয়েছেন। সেখানকার মানুষজন যেমন শাঁনিত-বুদ্ধি তেমনি মাঞ্জিত-রুচি, 
যেমন বিত্তবান তেমনি হৃদয়বান। এদের হাসি খেলা, আমোদ আহ্লার্দে কোথাও কোনো স্থলত। নেই। 
এক কথায় সমস্তই যেন 1880. 0:80 116০. সে রূপকথার রাজ্যের ছবি অবনীল্নাথ নিজ হাতে তুলে 
ধরেছেন তার ছুই স্থতি-চারণ গ্রস্থে-_“ঘরোয়া” আর জোড়ার্সীকোর ধারে? । 

ইচ্ছ। করেই রূপকথার রাজ্য বলছি; কারণ এক সময়ে এ কথাটি নিন্দাচ্ছলে উচ্চারিত হতে শুনেছি। 
আমার এক বন্ধু পূর্বোক্ত গ্রন্থ ছুটি পাঠ করে বলেছিলেন, রূপকথার কাল কি আর আছে? এ'র! এক 
অবাস্তব জগতে বাস করতেন। শুনে আমি খুব অবাক হই নি) কেননা খুব সাধারণ নিত্যনৈমিত্তিক 
আটপৌরে ধরনের ব্যাপার না হলে কোনে! কিছুকে এ যুগে বাস্তব বলে গ্রাহথ করা হয় না। বোধ করি 
ঠাকুরবাড়ির পাঁধিব বৈভবের চিত্রই আজকের পাঠকের কাছে রূপকথার ন্যায় অবাস্তব বলে মনে হয়েছে। 
পারিবারিক বৈভবের কথা অবশ্ঠই বলেছেন, ন! বললে সত্য গোপন করা হুত। কিন্ত একটি সহজ বথ৷ 
আমর! তুলে যাই থে দুঃখের অভিজ্ঞতায় মকল মানুষই সমান। প্ররুত্পপক্ষে এক দারিক্র্য ছাড়া সাংসারিক 
আর সকল রকম অভিজ্ঞতার মধ্য দিয়েই এদের যেতে হয়েছে । এ'রা বিধাতার আছুরে সম্ভান নন-_ দুঃখ 
আঘাত মৃত্যুশোক এদের ভাগে কিছু কম জোটে নি। পলতার বাগানে যে পার্টির উল্লেখ করেছি তারই 


১৭৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চেত্র ১৩৮৩ 


ছুদিন পরে পিতা গুণেন্দ্রনাথের মৃত্যু । শৈশবেই পিতৃহারা । অবনীন্দ্রনাথ বলেছেন, একদিনেই ঘেন 
-লেবেলাঁঢ। ফুরিয়ে গেল | কিন্তু ফুরিয়ে যেতে দেন নি, চিরজীবন আকড়ে ধরে থেকেছেন। সেজন্তেই 

ছেলেদের নিয়ে তার খেলা, ছেলেদের জন্তে গল্প বলা, তাদের জন্তে খেলন। গড়া । 

দুঃখ আঘাত অনেক পেয়েছেন, বহু মৃত্যু পার হয়ে এসেছেন কিন্তু সমস্তকেই দেখেছেন জীবন-দেবতার 
নিপুণ শিল্প হিসাবে । আমরা এদের এশ্বর্যটাকেই বড় করে দেখেছি সেজন্যে বুঝতে অনেক ভূল করেছি। 
তিনি ষে এম্বর্ষের চিত্র এঁকেছেন তাতে কোথাও কোথাও প্রচ্ছন্ন কৌতুক প্রকাশ পেয়েছে আবার এরই 
বর্চ্ছট! ক্ষণে ক্ষণে তকে মুগ্ধও করেছে। তাছাড় এ্রশখর্ধের কথ! যেমন বলেছেন তেমনি আবার তুচ্ছতম 
জিনিসটিও উল্লেখ করতে ভোলেন নি-_- *রান্নাবাড়ির একধারে ছোট্ট ঘর, অমৃতর্দাসী সেই ঘরে বসে জা তায় 
সোনামুগের ভাল ভাঙে আর বাটন! বাটে ।*** সেই ঘরটি আন্ন জাতাটি, সারাজীবন তাই নিয়ে কেটেছে) 
তার মিউজিক ছিল জা তাঁর ঘড়ঘড়ানি। সোনামুগ আর বাটনার হুলুদের জল ভেসে যাচ্ছে, কাপড়েও 
লেগেছে, সোনাতে হলুদে মাখামাখি | এখনও মনে হয় তার কথা; ছুঃখিনী একটি বুড়ির ছবি চোখে ভাসে ।” 
আর ফেলাবতীর কাহিনী? সত্য তে! বটেই-_ সত্যের চাইতেও যাকে বড় বলব-- রস, কাব্যরস-- সেই রসে 
সিক্ত দ্সিপ্ধ সেই কাহিনী । অবনীন্দ্রনাথ বলছেন-_ “একদিন মাও গেলেন; দাদাও গেলেন জোড়ার্সাকোর 
বাড়ি শৃন্ত করে। ক্রমে ক্রমে আমার দক্ষিণ বারান্দার জলসা বন্ধ হল।-.. ভাই বন্ধু সঙ্গী ছাত্র সব চলে গেছে, 
অতবড় খালি বাড়ির সেই দক্ষিণ বারান্দায় এক! বসে আমি পুতুল গড়ি." এমন সময় একদিন ফেলাবতী 
এসে হাজির । কোথা থেকে উঠে এল এতটুকুন মেয়েটি, নেড়া ভোলা! চেহারা । বললুম, কে তুই? 

আমি ফেল! । 

ও ফেল], ত এসো। 

দেখে বড় আনন্দ হল। যখন ফেলে-দেওয়। জিনিস নিয়ে খাটাধাটি করছি, নতুন রূপ দিচ্ছি, তখন এল 
ফেলাবতী আমার | বললুম, কোখেকে আদিস 1? ঘর কোথায় ? 

বললে, এই এখান থেকেই । বলে, রাস্তার মোড়ের দিকট। দেখালে |." 

ভাবছি, এ কোন্‌ ফেলা এল। মনে হুল না সে মানুষ । 

বললুম, কি চাই তোর ? 

আমি এখানে বসে খেলা করি নে একটু? 

তা বেশ তো, কর তুই খেলা | বলি, ফেল! একট সন্দেশ খাবি? 

তা খাব। 

রাধুকে বলি, রাধু, আমার ফেলার জন্তে সন্দেশ নিয়ে আয় একট|।.." [ব্াধু] একট! সন্দেশ আর মাটির 
গেলাসে জল এনে দেয়। ফেল! সন্দেশ খেয়ে জল খেয়ে গেলাসটি এক কোনান্ন রেখে দেয়। 

বলি, কেমন লাগল? 

ফেলা বলে, তোমাদের সন্দেশ কেমন আঠা আঠা, গলায় লেগে যায় ।*** 

এমনি রোজ আসে সে, সন্দেশ খাইয়ে ভাবসাব করি। সে একপাশে বসে খেলে, আমিও খেলি।"** 
বিনি পয়সার খেলুড়ি ফেন! নিঃসঙ্গ দিনের, মানুষের মধ্যেও সে ফেলা, কাঠকুটরো, ছেঁড়া টুকরো কাগজেরই 
সামিল। ঘত ফেল| জিনিস কুড়িয়ে বাঁড়িয়ে এক বুড়ো আর এক মেয়ে খেল! জুড়েছি সেই দক্ষিণের 


শিল্পে সাহিত্যে জীবনে অবনীন্দ্রনাথ ১৭৫ 


বারান্দায়।** দক্ষিণের বারান্দায় সেই শেষ প্রবেশ ফেলাবতী ও আমার। তার পর অস্থখে পড়লুষ। 
সেই অবস্থাতেই শুনি দক্ষিণের বারান্দা বিকিয়ে গেছে মাড়োয়ারিদের হাতে ।* 

এই হচ্ছে আদল রূপকথা | শিল্পীর চোখ দিয়ে দেখলে আর কবির মন নিয়ে বললে তবেই এমন বাস্তৰ 
রূপকথার হুথি হয়। আর রূপকথা কি নিন্দের কথা? কথ যদি রসের মধ্যে রূপ লাভ করে তা! হলে রূপ- 
কথাই হয় রসপাহিত্য। অবনীন্দ্রনাথের লেখায় ধেমন রূপকথার আমেজ আছে তেমনি আবার আমাদের 
চিরপরিচিত পাচালির জমাট ভাবটি আছে। দাশু রায়ের পাচালি একদিন যেমন বাঁঙালীকে মাতিয়েছিল 
এই সেদিনও বিভৃতিতভূষণের পাঁচালি তেমনি তাকে মাতিয়েছে। পথের পাঁচালিকে যদি বলি অপুর 
পাঁচালি, অবনীন্ত্রের কথা কাহিনীকে বলব অবুর পাচালি (“মাপি” গল্পে অবু নামেই তার পরিচয় )। 
শিল্পকলায় ভারতের বিস্বৃতপ্রায় এতিহকে তিনি ধেমন পুনরুজ্জীবিত করেছিলেন, সাহিত্যে তেমনি 
বাংলাদেশের লু্বপ্রায় গল্পবলার ধারাটিকে তিনি পুনরাবিষ্ষার করেছেন। অবনীন্দ্রনাথ সত্যিকারের 
কথা-সাহিত্যিক অর্থাৎ তার মুখের কথাতেই সাহিত্যের আমেজ থাকত। কথা বলার নিজস্ব একট! ঢঙ 
ছিল, রবীন্দ্রনাথ সেটি বিশেষভাবে লক্ষ্য করেছিলেন । তিনিই তাকে সাহিত্যের আসরে টেনে আনলেন। 
প্রথম দিকে নিজের মনেই সংশয় ছিল। লেখ। বলতে অবনীন্দ্রনাথ বুঝতেন'ছবি লেখা । নান! বর্ণে র্- 
বেরঙের ছবি লিখেছেন; কিন্তু বর্ণমালা দিয়েও ষে মাল। গাথা যায়, ছবি ফুটিয়ে তোলা যাঁয় দে কথ 
কখনে! মনে আসে নি। বললেন, আমি আবার কি লিখব, কেমন করে লিখতে হয় আমি জানি নে। 
রবীন্দ্রনাথ বলেছিলেন, তুমি যেমনটি করে কথা বল, গল্প কর ঠিক তেমনটি করেই লিখবে । লিখলেন 
শকুস্তলার কাহিনী । পাওুলিপিটি এনে রবীন্দ্রনাথের হাতে তুলে দ্রিলেন। রবী্্রনীথ পড়ে বললেন, চমৎকার 
হয়েছে । কোথাও কলম ছোঁয়ালেন না। ইতিপূর্বে রবীন্দ্রনাথ তার পত্বীকে বলেছিলেন বাংলাদেশের 
বূপকথ। সংগ্রহ করতে। মৃণালিনী দেবী তার সংগ্রহ থেকে ক্ষীরের পুতুলের গল্পটি একদিন অবনীন্দ্রনাথকে 
বলেছিলেন ৷ অবনীন্দ্রনাথ বলেছেন, কাকীমা ঠিক যেমনটি করে গল্পটি বলেছিলেন ঠিক তেমনটি করেই 
তিনি লিখেছেন। বল! বাহুল্য, শিল্পীন্বলভ মন নিয়ে তিনি তার ভাষায় যথেষ্ট রঙ ছড়িয়েছেন। তা হলেও 
রূপকথায় তার হাতে-খড়ি ষে মৃণালিনী দেবীর কাছেই হয়েছিল সে কথাটি সোৎসাহে শ্বীকার করেছেন। 
বলেছেন, এই আমার রূপকথার আদধিকথা। ক্ষীরের পুতুল তার দ্বিতীয় গ্রস্থ। রূপকথার জগতে এর 
তুলনা মেলা! ভার। সেই শুরু। ক্ষীরের পুতুলের রাজার মতো অবু সদাগর তার সপ্তডিঙায় পাল তুলে 
দিয়ে সাহিত্যের দরিয়ায় ভেসে পড়লেন । মণি মুক্ত] হীরা! জহরতে ডিও] ভন্নতি হতে লাগল । ছয়োরানীর 
যেমন ছুঃখ ঘুচেছিল আমাদের শিশু সাহিত্যেরও তেমনি ছুঃখ ঘুচল। “রাজকাহিনী” যখন লিখলেন 
রীতিমতো সোরগোল পড়ে গেল। এক সময়ে লোকে বলত বাংলাভাষার এমন বর্ণাঢ্য জমকালো! ্বপ 
এর আগে কখনে! দেখ! যায় নি। রাজকাহিনী সম্পর্কে একটি কথা অবশ্ট আমার মনে হয়েছে। চিত্রশিল্পী 
হিসাবে অবনীন্দ্রনাথ রঙের ব্যবহারে অতিশয় সংঘত কিন্তু সাহিত্যশিল্পী হিসাবে রঙের ব্যবহারটা একটু 
যেন বেহিসাবী হাতে করেছেন। রাজকাহিনীর ভাষা একটু অতিমাত্রায় কাব্যময়। রূপকথায় সেটা 
খুব মানিয়ে যায় কারণ বূপকথার জগৎ কাব্যের জগৎ। 

সাহিত্য রচনায় শিশুকে করেছিলেন তার মিডিয়াম কিছ বল! ষেতে পারে শিশুরাই তাকে পেয়েছিল 
মিডিগ্লাষ হিসাবে । শিশুর জগৎ বিশ্ময়ের জগৎ। অবনীন্দ্রনাথের চোখ দিয়ে তারা তাদের নিজের 


১৭৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চৈত্র ১৩৮৩ 


জগৎকে আয স্পষ্ট করে দেখেছে, তার মুখ থেকে সে জগতের বিল্ময়কর কাহিনী শুনেছে । সে জগৎ 
যেমন বিস্ময়ের তেমনি বিশ্বাসের । শিশুর জগতে সবই সম্ভব, অসম্ভব কিছুই নেই। সেখানে একটা! 
জলজ্যান্ত ছেলে ঠাকুর দেবতার শাপে বুড়ো আঙ্লটির মতো এইটুকুন একট! ষক্‌ হয়ে গেল। তার পরে 
এক খোড়। হাসের পিঠে চড়ে, বুনো হাঁসের দলে ভিড়ে দেশ ভ্রমণে বেরিয়ে পড়ল। গল্প বলবার এমনি 
আশ্চর্য কৌশল যে আমর! বয়স্ক বৃদ্ধিমস্তরা যার! বিশ্বাসের জগৎ থেকে নির্বাসিত, সেই আমাদেরও নেশায় 
পেয়ে যায়। গল্পের শেষে রিদয়-এর মতোই মনে প্রশ্ন জাগে, আমি কি সত্যিই বড় হয়ে গেছি? 
শিশুঞ্গগতের চাবিকাঠির সন্ধান একথাত্র কবি শিল্পীরাই জানেন। শ্রেষ্ঠ কবি, শ্রেষ্ঠ শিল্পীর প্রধানতম 
প্রয়াস হল স্যর গভীরতম রহস্যের আবিষ্কার এবং উদ্ঘাটন । হ্প্ির আদিমতম রূপটির অনুধাবন কবি 
শিল্পীর এক নিরম্তর জিজ্ঞাপা | শিশুও আদিম। রবীন্দ্রনাথ বলেছেন, শিশু সংসারের সব চাইতে পুরাতন 
সামগ্রী। আদি যুগ থেকে আজ পর্যন্ত সে একই আছে, তার কোনে। পরিবর্তন হয় নি।' স্ঙ্টির আদিম 
রাপের নিদর্শন হিসাবে শিশুর প্রতি কবি শিল্পীর স্বাভাবিক আকর্ষণ। ইংরেজ কবিদের মধ্যে একদিক 
থেকে সব চাইতে ওরিজিন্তাল কবি বল! ধেতে পারে উইলিয়াম রেক। শিশুর মনই তার কাব্যের 
বিষয়বস্ত। সেই মনকে বুঝবার এবং বোঝাবার চেষ্টাতেই লিখেছেন তার 90185 ০৫ [009021)061 
ওয়ার্ডনওয়ার্থ শিশুরগ্রনী কবিত। তেমন লেখেন নি কিন্ত তার কাব্যে শিশু এবং শৈশব কৈশোর অনেকখানি 
জায়গ! জুড়ে আছে। রবীন্দ্রনাথও বলতে গেলে আজীবন শিশুপরিচর্ষায় নিযুক্ত ছিলেন। বিদ্যালয় স্থাপন 
করে বলেছিলেন, শিশু মহারাজের ছাররক্ষীর কাজ নিয়েছি। দ্বাররক্ষী তো নয়, তিনি ছিলেন 
শিশুমহারাজের সভাকবি। গল্পে নাটকে কবিতায় গানে ছড়ায় নানাভাবে শিশুমনের তুষ্টি এবং পুষ্টি -সাধন 
করেছেন। আর অবনীন্দ্রনাথ স্বেচ্ছায় শিশুমহারাজের দরবারে বিদূষকের ভূমিকা গ্রহণ করেছিলেন । 
মজার মজার কাহিনী আর যত রকমের উত্তট গল্প বলে শিশুর মনোরঞ্জন করেছেন। “আপন কথা"র 
ভূমিকায় নিজেই বলেছেন, “আমার ভাব ছোটদের সঙ্গে ** থেকে থেকে যার! কাছে এসে বলে, "গল্প বলো? 
সেই শিশুদ্গগতের যার! সত্যিকার রাজা-রানী, বাদশা-বেগম তাদেরই জন্তে আমার লেখ! |” পশ্চিমের 
অনেক দেশেই শিশু-সাহিত্য স্থসমৃদ্ধ এবং স্থগ্রচুর। নিরক্ষরতা দেশব্যাপী বলে আমাদের শিশুমাহিত্যের 
পরিষাণ এবং বিস্তার ছুই-ই কম। কিন্তু সমৃদ্ধির দিক থেকে সে কারে! তুলনায় কম নয়। বরং শিশু- 
সাহিত্যের ক্ষেত্রে বাংলাদেশ যে নিষ্ঠ। দেখিয়েছে পৃথিবীর. আর কোনো দেশে তা দেখা ঘায় নি। কোন্‌ 
দেশে বিষ্ভাদাগরের সমতুল্য ব্যক্তি লিখেছেন কথামালার গল্প, লিখেছেন বোধোদয় ? (প্রকৃতপক্ষে বাঙালী 
সম্ভানের হাতে-খড়ি হয়েছে বিগ্ভাপাখরের হাতে ; তার “বর্ণপরিচয়*এর দৌলতে বাঙালীর অক্ষর পরিচগ়্ 
হয়েছে । পরবর্তী কালে রবীন্দ্রনাথও এ কাঁজটি করেছেন তাঁর “সহঙ্জ পাঠ'-এর মাধ্যমে । ) কথা ও 
কাহিনী'র সায় 22::8৮1০ $5:8৩ পৃথিবীর উন্নততম দেশেও ক'টি লেখা হয়েছে? কোন্‌ দেশের শ্রেষ্ঠ 
কবি, শ্রেষ্ঠ শিল্পী-_ মহামনন্থী ব্যক্তির। বুড়ো আঙ্লের যতে। ছোট্টটি হয়ে একরত্তি ছেলেমেয়েদের জগ্যে 
গাম ধরেছেন, ছড়। বেঁধেছেন, জমিয়ে বসে গল্প বলেছেন, নিজেন্ন হাতে গল্পের বইতে ছবি একে দিয়েছেন? 
একমাত্র বাংলাদেশের ছেলেমেয়েরাই এ সৌভাগ্য লাঁভ' করেছে । এই কারণে এক সময়ে আমার একটি 
প্ররন্ধে আমি বাংলাদেশকে শিশুতীর্থ আখ্য। দিয়েছিলাম । 
রূপকথ! লব্বন্ধে বলতে গিয়ে অনেক কথাই এসে গেল। সাহিত্যে শিল্পে রূপটি নিয়েই কারবার। 


শিল্পে সাহিত্যে জীবনে অবনীন্দ্রনাথ ১৭৭ 


কথ! স্থুর ছন্দ দিয়ে যেখানে রূপ স্থষ্টি হয় সেখানেই সাহিত্যের রূপকথা! আর রেখা রঙ তুলি 'দিয়ে যেখানে 
রূপের স্থা্র সেখানে শিল্পের রূপলেখা। শিল্পী সাহিত্যিক ছুজনেই রূপকার, ছুজনেরই শক্তি পরীক্ষা এক 
মাপকাঠিতে-- যা! প্রত্যক্ষ তাকে অধিকতর উজ্জ্বল আর যা অপ্রত্যক্ষ তাকেও চোখের হুমুখে জাজল্যমান 
করে তোলার ক্ষমতায় । অবনীন্দ্রনাথ কথা দিয়েও ছবি শ্রঁকেছেন) তাঁর লেখনী তুলির কাজ 
করেছে। লেখার মধ্যে রঙ ছড়িয়েছেন প্রচুর । অথচ দেখুন ছবির বেলায় রঙের ব্যবহার করেছেন 
ভয়ংকর হিসেব করে, কোথাও এতটুকু বাড়তি খরচ করেন নি। ছবি আকেন নি তো, ছবি আপনা 
থেকে যেন ফুটে বেরিয়েছে । মতিবাবু ছিলেন কতাদের আমলের সভাসদ। কতারা চলে গিয়েছেন, 
এখন ছেলেদের দয়বারেই নিত্য এসে বসেন। গঞ্পগুজব করেন, ছবি আকা দেখেন। একদিন বললেন, 
“দেখুন, আপনার ছাআ নন্দলাল, স্থরেন গাঙ্গুলী, ওর] ছবি আকে, দেখে মনে হয় বেশ ঘত্ব করে ভালো 
ছবিই একেছে। কিন্ধক আপনার ছবি দ্বেখে তো তা মনে হয় না।*** 

তবে কী মনে হয় ?."" 

আপনার ছবি দেখলে মনে হয় আক! হয় নি মোটেই। 

মেকি কথ! আপনার কাছে বসেই আকি আমি, আর বলছেন আঁক। বলেই মনে হয় না! 

না, মনে হয় যেন এ কাগজের উপরেই ছিল ছবি।” এঁষে বলেছি, ছবি যেন আপনা থেকেই ফুটে 
বেরোত, সে কথাটাই ভদ্রলোক বলতে চেয়েছেন। অবনীন্দ্রনাথ নিজেই বলেছেন “বুড়ো টনি বড় 
সার্টিফিকেটই দিয়েছিলেন আমায়? । 

অবনীন্ত্রনাথ বলতেন আর্টিন্টকে তিনটি ধাপ পেরোতে হয়। প্রথম দিকটাতে রঙ রেখার কায়দাটুকু 
নিয়েই মেতে থাকে, তার পরে আসে রমের প্রৌটিতা, রঙ সাজ্সঙ্জার কী বাহার-_- মোগল আমলের 
আর্টে যেমনট! দেখা ঘায়। “তারপর সেই বাহার থেকে পৌছল গিয়ে রসের আরো উচু ধাপে, তবে এল 
বাইরের রঙ-চঙ-্ছুট ছবি যেন মেঘল! দিনের ছায়া, দ্ষিঞ্চ গভীর ।” আর্টের ছুই শক্তি__ দৃশ্ত বস্তুকে জীবন্ত 
করে চোখের সামনে তুলে ধরা, অদৃশ্ঠ ভাবকেও তেমনি জাজল্যমান করে ফুটিয়ে তোল। | 'শাজাহানের 
মৃত্যু, ছবির কথায় বলেছেন-_ প্রাপাধিকা কন্ার মৃত্যু হয়েছিল অল্পদিন পূর্বে, অস্তরের বেদনাকে ঢেলে 
দিয়েছিলেন এ ছবির মধ্যে। মৃত্যুকে ফুটিয়ে তোল! তাতেই সম্ভব হয়েছিল। এ ষে বলেছেন, তুলিটি 
জলে ডোবাই, রঙে ভোবাই, মনে ডোবাই-_ তবে তে ছবি আঁক] হয়। সংগীতের বেলাতেও এ কথাই 
বলেছেন-- অন্তর বাজে তো স্তর বাজে। এক সময়ে অবনীন্্রনাথ যন্ত্রংগীতের যথেষ্ট চর্চা করেছিলেন, 
অধিকারও জন্মেছিল। 

শিল্পে সাহিত্যে সংগীতে একই ব্যাপার । টেকনিক সব-কিছুতেই আছে কিন্ত সবার মূলে হল মনের 
কারসাজি । মন যদি গররাজি হয় তো কোনে কারসাজিতেই কাজ দেবে না ছবিতে রঙ ধরবে না, 
সাহিত্যে রস লাগবে না, সংগীতে স্থর বাজবে না| একেই বলে একে তিন তিনে এক”। অর্থাৎ 
তিনটিরই রহমত এক। একটির রহম্ত ভেদ করতে পারলেই বাকি ছুটিকেও পাওয়া ধায়। রেখার জগৎ 
থেকে লেখার জগতে, স্থরের জগৎ থেকে রসের জগতে প্রবেশপথ ছুর্গম নয়। নাট্যাভিনয়েও অপূর্ব 
নৈপুণ্য দেখিয়েছেন । সেখানেও এ একই রহন্ক -- ষে ভূমিকাই গ্রহণ করেছেন নিজেকে সর্বাস্তঃকরণে তার 
সঙ্গে মিলিয়ে নিয়েছেন। 


১৭৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাঠিক-চৈত্র ১৩৮৩ 


শিল্পী মাছ-_ তিনি চিত্রকর হন, সাহিত্যিক হন, সংগীতজ্ঞ হম কিছ! অভিনেতাই হন-- উচু দরের 
কৃতিত্ব অর্জন করতে হলে তাঁকে প্রেমিক হতে হবে। তাকে ভালোবাসতে হুবে শুধু আপনজনকে 
নয়, আপন পর সকলকে, সকল জীব, সকল সামগ্রীকে। অবনীন্ত্রনাথের স্থায় এমন হাদয়বান, 
মায়ামমতাশীল মাচগষ সচরাচর দেখা যায় না) শিল্পকে সাধে বলেছে মায়াবিনী, মায়! দিয়ে তাকে গড়তে 
হয় আবার সেই মায়! দিয়েই সে অপরের মনে মোহের হট্টি করে। ভাঙাচোর। ছেঁড়াখোড়! জিনিদ-_ 
কাঠের টুকরো, টিনের পাত, পিসবোর্ড জোড়াতালি দিয়ে অপূর্ব সব খেলনা গড়েছেন। এ এক অত্যাশ্চর্য 
কল্পনার খেলা । একটা কোনে সৌসাদৃশ্তকে মৃতি দেওয়া একটা! £55৫0৮18)০5-কে ফুটিয়ে তোলা-- 
শিল্পীর ষথার্থ কাজ। কল্পনাশক্তির এ এক কঠিন পরীক্ষা। তার জীবনের শেষ খেল। এ কুটুম কাটাম 
নিয়ে। এই যে “কুটুম* কথাটি ব্যবহার করেছেন এর মধ্যেই তাঁর আস্তরিক মমতাটি প্রকাশ পেয়েছে । 
আবার যা-কিছু গড়েছেন তাতেই প্রাণ প্রতিষ্ঠা করেছেন। ভাঙা টুক্রো-টাকৃর1 জুড়ে তৈরি করছিলেন 
একটা ইছুর। শ্রীমতী রানী চচ্দকে বলছেন-_- দেখলে, যেই ন। শ্প্িং দিয়ে লেজটি জুড়ে দিয়েছি অমনি 
জ্যান্ত হয়ে এক লাফে কোথায় গেল পালিয়ে, আর খু'জেই পাচ্ছি না । শিল্পের আর শিল্পীর একই রহস্য । 
শ্রেষ্ঠ শিল্পী য| ধরবেন তাই জীবন্ত হয়ে উঠবে । মনে আছে অনেক কাল আগে-_- তখন বোধকরি আমি 
কুলের ছাজ্র-- মডার্ন রিভিঘু পত্তিকায় অবনীন্দ্রনাথের একটি ছবির প্রিন্ট দেখেছিলাম । ছবিটির তলায় 
লেখা-- £196 59111 ০৫ 006 ৪6০০০. একট! প্রকাণ্ড পাথর পড়ে আছে-_ শ্বাওলায় ঢাকা | রঙ প্রয়োগের 
কৌশলে মত্ত জিনিসট] এমন ইঙ্গিতময়, মনে হচ্ছিল পাঁথরট1 জীবস্ত, এক্ষুনি নড়েচড়ে উঠবে। আমি 
ছবির কিছু বুঝি না কিন্ত সে ছবি আমার কিশোর মনে আশ্চর্য মোহের সৃষ্টি করেছিল; কতবার যে 
ছবির পাতাটি উদ্টে দেখেছি, ভেবেছি পাথরট! এক্ষনি নড়ে উঠবে । 

মোহ মায়া যদি হ্যটি না করল তো শিল্পকী? হৃষ্টিমূলক কাজ আমাদের জীবনের পরিধি বাড়িয়ে 
দেয়, আমার্দের আত্মীয়তার ক্ষেত্রকে প্রসারিত করে। মানুষজন তো বটেই, গ্রাণীজগৎ, গাছপালার 
জগৎ, মাঠের সবুজ, মেঘের রঙ, জলের ঢেউ সব-কিছুর সঙ্গে সন্বস্ধের গ্রন্থি রচন! করে। এ-সবই শিল্পের 
মোহিনী মায়ার গুণে । লিখতে যখন বসেছেন তখনো সেই মোহেরই হুষ্টি করেছেন। অবনীন্দ্রনাথ 
লেখেন যেন কথা বলেন। এ কথ! আমরা সকলেই জানি যে মুখের কথার তুলনায় ছাপার কথা অনেক 
বেশি আড় । অবনীন্্রনাথের লেখায় বিন্দুমাত্র আড়ষ্টতা নেই। মনের কথ মুখের ভাষায় এমন মিখু'ত 
ভাবে লেখার পাতায় এসে নেমেছে যে পথে এতটুকু তার খোয়! যায় নি। কথ] দিয়েই সাহিত্য 
স্থ্টি করপতে হয় কিন্ত সে কথ! শুধু দশব হলে চলবে না, তাকে সজীব হতে হবে। অবনীন্দ্রনাথের ভাষা! 
আশ্চর্য রকম প্রাণবন্ত, বল! যেতে পারে £5:00917)6 10 1161 ইংরেজিতে যে বলে 50516 1৪ 6:6 
2090, সে কথাটা খুব খাঁটি । প্রত্যেক লেখকের নিঞ্জ নিজ স্টাইল) যার যার যেমন নিজন্ব চরিত, এও 
তেমনি । লেখকের ব্যক্তিত্বটিই তার স্টাইল হয়ে ফুটে ওঠে । টেকনিক নকল করা ধায়, স্টাইদ নকল করা 
যায় না। যেজিনিস অনুকরণসাধ্য সে জিনিস খুব উচু দরের নয়, তার আয়ুফালও দীর্ঘ হয় না| অনেকে 
হখন অনুকরণ করতে শিখল তখনই তার মৃল্যহানি ঘটল, সে আপনি বরবাদ হয়ে যাবে । এজন্তে টেকনিক 
কেবলই বদলাতে থাকে কিন্তু স্টাইল তার নিজদ্বতা বরাবর বজায় রাখে। 

অবনীন্দ্রনাথ স্টাইলের রাজা; ধেমন তার ছবিতে তেমনি তার লেখায় । তার কারণ তার জীবনযাপন- 
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শিল্পে সাহিত্যে জীবনে অবনীন্দ্রনাথ ১৭৯ 


প্রণাল্লীর মধ্যেই একটি নিজন্ব স্টাইল বা ঢঙ ছিল। জাঁকজমক সমারোহের মধ্যে বাস করেছেন রাজা- 
বাদশার মতে। কিন্ত সেই সম্বারোহকে তিনি মাংসারিক জীবনের ভোগের মধ্যে যতখানি পেয়েছেন তার 
চাইতে বেশি পেয়েছেন শিল্পীমনের উপভোগের মধ্যে । আকাশের মেঘে মেঘে রঙের সমারোছকে যে 
চোথে দেখেছেন পাখিব বৈভবকেও সেই চোখে অর্থাৎ শিল্পীর দৃষ্টিতে দেখেছেন-_ যে দৃষ্টি থাকলে শুধু 
সমারোহ নয়, নিতাস্ত অনাড়ম্বর ঘটনার মধ্যেও তাৎপর্য খুঁজে পাওয়। যায়, রিক্ত নিরাভরণ বস্তর মধ্যেও 
সৌন্দর্য খুঁজে পাওয়া যায়। যে দৃষ্টি অনাদূত অবহেলিত জিনিসের এবং মানুষের অন্ৃষপূর্ব সৌন্দর্যকে 
উদঘাটিত করতে পারে তাকেই বলে শিল্প-দৃষ্টি। মোগল প্রাসাদের ছবি যেমন একেছেন তেমনি আবার 
সাজাদপুরের পলীদৃশ্তও একেছেন। রবীন্দ্রনাথের পোর্টরেট যেমন করেছেন-_ তেমনি আবার নিজের 
চাকর রাঁধুরও পোর্রেট করেছেন-_ একটি নয়, তিন তিনটি । প্রথম ছবিতে-_- রাধু মেদিনীপুরের গ্রাম 
থেকে এসেছে গামছা কাধে চাকরির খোজে; দ্বিতীয় ছবিতে রাধু বসে খবরের কাগজ পড়ছে, 
তৃতীয়টিতে রাধুর মাথায় গান্ধীটুপি, রাধু কংগ্রেস ভলান্টিয়ার মেজেছে। তিন ছবি মিলিয়ে নাম 
দিয়েছিলেন-- 0:205601092610) 9: রাধু। শিল্পের দৃষ্টি তুচ্ছকে তাচ্ছিল্য করে না। সামান্তকে 
অসামান্য করে দেখতে জানে । নিজের মতো করে ধিনি দেখেন, নিজের মতো করে ধিনি ভাবেন তিনিই 
আবার নিজের মতো! করে প্রকাশ করতেও পারেন। একাস্তভাবে নিজন্বভঙ্গিতে প্রকাশ করার নামই 
স্টাইল। ভাববার বিষয় এক হতে পারে, এমন-কি, ভাবটা অপরের কাছ থেকে ধার করাও হতে পারে 
কিন্ত ভাববার ভঙ্গি ধার নিজস্ব তাঁর প্রকাশের ভজিও নিজন্ব। শিল্পে সাহিত্যে পরস্বাপহরণ একটা 
মস্ত বড় অপরাধ নয় যদি তাকে সম্পূর্ণরূপে আত্মসাৎ করা যায়। শুধু গলাধঃকরণ করলে চলে না, তাঁকে 
মনে মজ্জায় মিশিয়ে নিতে হয়। নারীকে বলপূর্বক হরণ করলে অপরাধ হয়, কিন্ত সে নারীর যদি 
হৃদয় হরণ কর! যায় তা হলে বরমাল্য লাভ হুয়। অবনীন্দ্রনাথের কোনো কোনো গল্প-গ্রন্থ-- খাতাঞ্চির 
খাতা, আলোর ফুলকি, বুড়ো আংলা, হানাবাড়ির কারখানা-__ বিদেশীগল্পের ছায়ায় রচিত। কিন্ত এ 
ছায়াটুকুই, কায়াটি সম্পূর্ণ নিজের হাতে গড়া । সে-সব কাহিনীকে তিনি বাংলাদেশের মাটি জল হাওয়ার 
সঙ্গে এমনভাবে মিশিয়ে নিয়েছেন ঘে তাদের আর বিদেশী বলে চিনবার জে] নেই। পূর্বজন্মের বৃত্তান্ত তার! 
সম্পূর্ণরূপ বিস্তৃত হয়েছে। এক সময়ে একটি গল্প লিখেছিলেন, তার বিদেঙ্গী কায়াটি পুরোপুরি ঢাক! 
পড়ে নি, তলায় নিজেই লিখে দিয়েছিলেন -- ফরাসী থেকে চুরি । 

চার্পস ল্যাম-এর ছিল স্টাইল। তিনি বলতেন-- ০০, 1985 06116 610021568 £:010. 0615218, 
৩ 5০0 ৪5 ০06 €15100106, 0১০00001010. আা1)10 06০ 00008516098) [0886 ৫ 
স0] ০0৮৮0, 106211906 1025 12 15081660) 00610005801) 2021755 106611550591] 18206, 
ল্যাম-এর স্টাইল ইংরেজি সাহিত্যে আর হয় নি, অবনীন্দ্রনাথের স্টাইলও বাংল। সাহিত্যে আর হবে না। 
কারণ সে স্টাইল তার জীবনের সঙ্গে অঙ্গাঙ্গিভাবে জড়িত। বান্তবিকপক্ষে কবি শিল্পী যে জীবন যাঁপন 
করেন, যে-সব ধ্যান ধারণ] তার মনে রঙ ধরিয়েছে, ফুল ফুটিয়েছে সে-সমস্তই মিলে মিশে তার শিল্পরীতি 
হয়ে দেখা দ্বেয়। ছবির মধ্যে যেমন নান! রঙের মিশ্রণ, অবনীন্ত্রনাথের ভাষায় তেমনি চলিত অচলিতের 
মিশ্রণ__ এমন কিছু শব, এখন বা ব্যবহারে নেই, অর্থ টাও অল্পষ্ট। হঠাৎ করে বলে ওঠেম-_ "লবভক্কা ।+ 
নিজেই বলেছেন, “কী সেটা, দেখতে লঙ্কার মতো আর খেতে ঝাল না মিটি তা জানি মে, কিন্ত খুব 

১১ 


১৮০ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চৈত্র ১৩৮৩ 


চেঁচিয়ে কথাটা বলে খুব মজ! পাই।* ল্যাম্এর রচনাতেও বহু ৪:০:31০ শবের প্রয়োগ । তার 
পমকালীন ভাষার সে এলিজাবেথীয় বাক্যচ্ছটা! এবং সপ্তদশ শতকীয় পদ্ঠরীতির প্রতিধ্বনি মিশে গিয়ে 
যেন রামধনগুর বর্ণচ্ছটা বিস্তার করেছে। অবনীন্দ্রনাথের গগ্ভভাষারও এ বর্ণাট্য রূপটি বিশেষ ভাবে 
লক্ষণীয় । মজলিসী মানুষ তো কিছু বৈঠকি ভাব, সাবেকি ঢঙ, পুরোনো দিনের ছড়া, রূপকথার 
ভাষা-- সবট। মিলিয়ে ল্যাম্‌-এর ভাষার ন্যায় একটু যেন ছিটগ্রস্ত। কিন্তু ছিটগ্রস্ত মানুষের যেমন একটা! 
আকর্ষণ আছে, এ ভাষাও তেমনি এক অদ্ভুত মোহের সঞ্চার করে| এ ছাড়া, অবনীন্দ্রনাথের গদ্যে 
যতখানি ছন্দের দৌল। বাংল সাহিত্যে এমন আর কারে। গছ্যে নেই। ভাষামান্রই শব্দ-বাহন, শবের 
মধ্যে সংগীতের ছন্দ লুক্কায়িত থাকে যেজন্তে আমর! বলি শবতরঙ্গ। আবার বাক্যের গতির মধ্যে নৃত্যের 
ছন্দও বর্তমান। ধিনি ভাষা-শিল্পী তিনি এই ছুই ছন্দেরই যখোচিত ব্যবহার জানেন। অবনীন্দ্রনাথ 
ভাষার এ শ্বচ্ছন্দতা সম্পর্কে বিশেষভাবে সজ্ঞান। প্রত্যক্ষ নমুনা দেখুন, ছেলেবেলাকার বর্ধাদিনের 
শ্বতিচারণ__ “সারারাত সাতদিন ঝমাঝম। মটর ভাজি কড়াই ভাজি ভিজে ছাতি। যেদিকে চাও 
ভিজে শাড়ি ভিজে কাপড় পরদা টেনে হাওয়ায় ছুলছে, তারই তলায় তলায় খেলে বেড়ানো সারাদিন, 
সন্ধ্যে থেকে কোল! ব্যাঙে বাদি বাজায়, রাঁজ্যের মশ! ঘরে সেঁধোয় টাকাংদিং টাকাংদিং মশারি 
ঘিরে। দ্বাসী চাকর সরকার বরকার সবার মাথায় চড়ে গোলপাতার ছাত1 1... ছেলে বুড়ে। মিলে গান 
গল্প, বাবু ভায়ে মিলে খোস গল্প-- আর কত কি মজা, আঠারো! ভাজা জিবে গজা। গুড়গুড়ি ফরমি 
দ্বাহুরীর বোল ধরত গুড়ুক ভূড়ুক।” 

অবনীন্দ্রনাথের গগ্যের কথা ভাবতে গেলে শেষের কবিতায় অমিট রায়ের মুখের সেই উক্তিটি আমার 
মনে পড়ে-_ শিবের ছিল স্টাইল, একেবারে ওরিজিন্যান। সত্যি সত্যি শিবের মৃতিটি একবার ভেবে 
দেখুন-_ মাথাভতি জটাজুট, লটপট বাঘছাল, তার ববম্‌ ববম্‌ বাজে গাল-_ সমস্তটা মিলিয়ে শিব একাধারে 
যে বিল্ময্ন এবং কৌতুকের উদ্রেক করেন সাহিত্যিক অবনীন্দ্রনাথের স্টাইল-- সাধু অসাধু, চলিত অচলিত 
শবের মিশ্রণে, অভিনেতা -স্থলভ বাচনভঙ্গিতে এবং অদ্ভুত ধরনের ধ্বনি-মুখর শব প্রয়োগে সেই কৌতুক- 
মিশ্রিত বিশ্ময়ের স্যরি করে। 

অবনীন্দ্রনাথ বড়দের জন্যে সামান্যই লিখেছেন। তবে এ কথাও সত্য যে তীর শিশু বা কিশোর 
সাহিত্য একাস্তভাবে বেবী-ফুড নয়। 41106 17. ড/0715118190 যেমন সর্বজনীন আনন্দের ভোজ, 
অবনীন্ত্রনাথের শিশুরঞঁনী গ্রন্থাবলীও বয়স নিধিশেষে স্বজনের উপভোগের সামগ্রী । বড়দের কথা 
ভেবেছেন জীবনের শেষার্ধে। এক সময়ে ভগ্ন স্বাস্থ্য উদ্ধারের জন্যে কিছুদিন গল্গাবক্ষে ষ্টীমারে ভ্রমণ 
করেছেন। ট্টীমারের ডেলি প্যাসেঞ্জারদের অনেকের সঙ্গে আলাপ-পরিচয় হয়ে গিয়েছিল । পথে 
বিপথে'র গল্পে এদের কেউ কেউ বিভিন্ন চরিজে দেখ দিয়েছেন। সেই ই্রামার-ভ্রমণের কৌতুকীবহ 
বর্দপা আছে “জোড়ার্সাকোর ধারের স্বতিচারণে | “ঘরোয়া” এবং 'জোড়ার্সাকোর ধারে? ছুই ঘমজ গ্রন্থ। 
এ ছু-এর তুলনা নেই। এ তার আপন কথা, আপনজনের কথা, সর্যোপরি তার সারাজীবনের “হিয়েরো 
রবিকার কথা । পারিবারিক কাহিনী কিন্ত তারই ফাকে ফাকে এক যুগের বিশ্বতগ্রায় বাঙালী সমাজের 
একটি চিত্র ফুটে উঠেছে। এ দিক থেকে চারচন্ত্র দতের পপুরানে। কথা'কে বল যেতে পারে এ ছুই 
গ্রন্থের জাতি-ভ্রাতা। এ ছাড়! বড়দের জন্যে ঘা লিখেছেন তা৷ প্রধানত শিল্পসম্পফিত আলোচন!। 


শিল্পে সাহিত্যে জীবনে অবনীন্দ্রনাথ ১৮১ 


বিশেষ করে কলকাতা বিশ্ববিদ্যালয়ে প্রদত্ত বাগেশ্বরী বন্তৃতামাল৷ আমাদের শিল্পালোচনার ক্ষেত্রে 
নিঃসন্দেহে এক উল্লেখযোগ্য গ্রস্থ। 

এত কথার পরেও যে কথাটি বলতে বাকি থাকে সেটি হল সজনী প্রতিভার শ্রেষ্ঠ নিদর্শন অষ্টা নিজে । 
রবীন্দ্রনাথের জীবনই তার শ্রেষ্ঠ কাব্য ; তেমনি অবনীন্দ্রনাথ যে জীবন যাপন করেছেন সেটিই তার শিক্প- 
স্যষ্ির শ্রেষ্ঠ নিরর্শন | 


অবনীন্দ্রনাথের শিল্পতত্ 
সত্যেন্দ্রনাথ রায় 


“.. আত্মার মধ্য যেখানে নিখিলের মমন্তই দর্পণের মতো প্রতিবিস্বিত দেখা যাচ্ছে, সমত্তই দিব্য 
দৃষ্টিতে পরশ ও পরখ করে নিলে মানুষ |" তারপর এলো দেখানোর পাল1।*** যে এতদ্দিন দর্শক ছিল সে 
হল প্রদর্শক, দ্রষ্টা হয়ে বসলো দ্বিতীয় শ্রষ্টা।।” 


--অবনীন্রনাথ, “দৃষ্টি ও সি”, 'বাগেশ্বরী শশিল্পপ্রবন্ধীবলী? (১৩৬৯), পৃ. ৪৪ 
১ 


আমাদের বর্তমান আলোচন! শিল্পী বা সাহিত্যিক অবনীন্তরনাথকে নিয়ে নয়, শিল্পশাস্্রজ্ঞ অবনীন্ত্রনাথকে 
নিয়েও নয়। শিল্প-আলোচনার প্রত্যেকটি ক্ষেত্রে অবনীন্দ্রনাথের যে অসামান্ত রসগ্রাহিতার পরিচয় 
সমূজ্জল, এখানে তা-ও আমাদের প্রত্যক্ষ লক্ষ্য নয়। আমাদের লক্ষ্য শিল্পতব ) আমাদের লক্ষ্য শিল্প- 
আলোচনার ক্ষেত্রে অবনীন্দ্রনাথের তত্ব্দমশিতা ও মননশীলত। | 

অবনীন্ত্রনাথের শিল্প-বিষয়ক রচনাসমূহে রসগ্রাহিতা ও মননশীলতা। এমন ভাবে এক হয়ে আছে যে, 
তার একটির থেকে অপরটিকে পৃথক কর! দুঃসাধ্য ব্যাপার | শুধু দুঃসাধ্য নয়, সাঁধারণ ভাবে দেখলে তা 
অনাবস্তাকও বটে। কিন্ত সব সময় অনাবশ্যক নয়, ক্ষেত্রবিশেষে তারও প্রয়োজন আছে। 

রসগ্রাহিতা এবং তত্বদর্শন কিছু ভিন্ন বস্, এবং অবনীন্ত্রনাথের রচনায় প্রথমটি গ্রবলত] অধিকাংশ 
সময়ই ভ্বিতীয়টিকে কিছু পরিমাণে আচ্ছন্ন করে রেখেছে । ধিনি অবনীন্দ্রনাথের শিল্পতত্বমীমাংসার পরিচ্ছন্ন 
রূপটি দেখতে ইচ্ছুক, তাঁর পক্ষে অবনীন্দ্রনাথের কবিত্বশক্তি ও রসগ্রাহিতার আকর্ষণ থেকে অন্তত সাময়িক 
ভাবে স্বেচ্ছায় নিজেকে কিছুট। দুরে সরিয়ে রাখা ছাড়া গত্যস্তর নেই। 

বর্তমান প্রবন্ধের যূল বিষয় অবশীন্ত্রনাথের শিল্পতত্বমীমাংস! । অবনীন্ত্রনাথের শিক্পচিস্তার তত্বগত 
কাঠামোটাই এখানে আমাদের লক্ষ্য। ধিনি অবনীন্ত্রনাথের শিল্প-আলোচনার সামগ্রিক পরিচয় পেতে 
চাঁন, তাকে অবনীন্্রনাথের যূল রচনারই দ্বারস্থ হতে হবে। এ প্রবন্ধ সেই মূল রচনার বিকল্প নয়। সে 
বিকল্প নেই এবং হয় না। 

অবশীন্দ্রনাথের শিকল্প-বিষয়ক আলোচনার একটা প্রধান অংশ শিল্পশান্ত্রের পরিচয় এবং তৎসম্পকিত 
বিচার-বিশ্লেষণ। আঁগেই বলেছি, এ দিকটাও আমাদের বিবেচনার বাইরে। শিল্পশান্্র আর শিল্পতত্ব 
আমাদের দেশে খুব আলাদ! ভাবে গড়ে ওঠে নি বটে, কিন্ত ত৷ হলেও বিষয় দুটো যে সম্পূর্ণ আলাদা 
এ কথ! সকলেই স্বীকার করবেন। শি্পশান্ত্ব ব্যাবহারিক, এঁতিহ-আশ্রয়ী এবং গুরুমুখী বিদ্যা। শিল্পতত্ব 
তানয়। শিল্পশান্ত্র মূলত শিল্পবিশেষের বিষয়ে অভিজ্ঞতালন্ধ তথ্যজ্ঞান, এবং শিল্পবিশেষের ক্ষেত্রে গ্রযোজ্য 
নিয়মকানুন, পদ্ধতি-গ্রকরণ। কার্ধত অনেক ক্ষেত্রেই তা এতিহ্বাহী অন্ুশাসনপুঞ্জ | শিল্পতত্ব গড়ে ওঠে 
মৌলিক শিশ্পচিস্তাকে অবলম্বন করে| তার পথ উপলব্ধি ও মননের পথ । 


অবনীন্দ্রনাথের শিল্পতত্ত ১৮৩ 


অবনীন্দ্রনাথ নিজে শিল্পশান্ত্রে স্থপত্তিত হলেও, শান্ত্বিধানের উপষোগিতা৷ এবং অস্পযোগিত। ছুয়ের 
সম্পর্কেই তিনি সচেতন। তিনি স্পষ্টই বলেছেন, শিল্পীর কাছে শাস্ত্রের বচন কখনোই অলঙ্বনীয় নয়। 
কথাট। তাঁর ভাষাতেই বলি। তিনি বলেছেন, “এট| মনে রাখা চাই ষে আগে শিল্পী ও তাহার সহি, 
পরে শিল্পশাস্ত্র ও শাস্্কার__ শাস্ত্রের জন্য শিল্প নয়, শিল্পের জন্য শান্্র। আগে যূতি রচিত হয়, পরে মৃতি- 
লক্ষণ, মৃতিবিচার, মৃতিনির্মাণের মান-পরিমাণ নির্দিষ্ট ও শাস্ত্রাকারে নিবদ্ধ হয়|” ৯ 

শিল্পতত্বও শিল্পরচনার পূর্বগামী নয়। আগে শিল্প, তার পর শিল্পজিজ্ঞাসা। কিন্তু তার ম্বভাবট! 
তথ্যমুখী বা প্রয়োগমুখী নয়। শিল্পতত্ব হল শিল্পরহত্যের সমাধানচেষ্টা। সাধারণভাবে বলতে পারি, 
শিল্পের দর্শন। শিল্পবিশেষের, অথবা শিল্পমাত্রেরই। শিল্পনমালোচনার হুত্্রসমৃহ, সেই-সব স্থত্রের ভিত্তি- 
স্থানীয় মৌল প্রত্যয়সযূহ এবং সেই-সব প্রত্যয়ের পারম্পরিক সম্পর্ক, আপেক্ষিক গুরুত্ব ও সামগ্রিক এক্য-_ 
এই হল শিল্পতত্বের মোটামুটি বিষয়-পরিধি। 

যিনি যুগপৎ রসিক এবং তত্বর্শী, শিল্পতত্বের রাজ্যে একমাত্র তারই অবাধ সঞ্চরণের অধিকার । 
রসগ্রাহিত। এ-রাজ্যের প্রবেশপত্র । কিন্তু সেইটেই সব নয়। যদৃচ্ছ পরিক্রমণের পাথেয় হল মননশীলত|। 
অবনীন্্রনাথের প্রবেশপত্র নিয়ে কোনে জিজ্ঞাসা নেই। আমাদের কৌতুহল অবনীন্দ্রনাথের পরিক্রমণের 
ফলাফল নিয়ে। 


শিল্প নিয়ে আমার্দের জিজ্ঞাসার অস্ত নেই। সব জিজ্ঞানাই অবশ্য শেষ পর্যন্ত শিল্পের সেই একই অতলম্পর্শ 
রহস্তের দ্রিকে অঙ্গুপিনির্দেশ করে, কিন্তু এ কথাও ঠিক যে, সবরকম জিজ্ঞাসাই আমাদের সমান গভীরে 
নিয়ে যেতে পারে না। কোনে। কোনে প্রশ্ন উপরকার ফুল-পল্লব নিয়ে, শাখা-বিস্তার পক্র-বিন্তাস নিয়ে, 
আবার কোনো কোনো প্রশ্ন একেবারে গোড়া-খেষা । সেই গোড়া-খেঁষ! প্রশ্নসমূহের সামগ্রিকতার দিকে 
দৃষ্টি রেখেই সাধারণত শিল্পতত্বের কাঠামো! রচিত হয়ে থাকে । 

শিল্পব্যাপার মান্থষের জীবনকে, তার উপলব্ধি ও চিন্তাকে যে-সব দিক থেকে প্রত্যক্ষভাবে স্পর্শ করে, 
শিল্পকে আমর সেই-সব বিভিন্ন দৃথ্ঠিকোণ থেকে দেখতে পারি, এবং সাধারণত দেখে থাকি। যেমন, 
রচয়িতার দিক, রসিক ভোক্তার দিক, সমাজের দিক-_ শিল্পের সামাজিক ভূমিকার দিক। এ ছাড়া 
শিল্পবস্তর ত্বকীয় একট] দিকও আছে। শিল্পবস্ত ঘখন নিজগুণেই আদরণীয়, রচয়িতার আনন্দ, ভোক্তার 
আনন্দ, সমাজের লাভক্ষতি সবই খন তাকে ঘিরে, তখন তার নিজস্ব দিকের গুরুত্বও অবহেলা! কর! ধায় 
না। একে বলতে পারি, শিল্পবস্ত্ স্বকীয় বিশিষ্টতার দিক, শিল্পের স্বূপলক্ষণের দিক । 

এর যে-কোনো! এক বা৷ একাধিক দিক থেকে আমর! শিল্পব্লহস্তের কেন্দ্রের অভিমুখে অগ্রমর হতে 
পারি। মৌল দৃষ্টিকোণ খুব বেশিসংখ্যক নয়, সেই কারণে শিল্পতত্বের মৌল প্রশ্নও সংখ্যায় খুব বেশি নয়। 

প্রথমত, শিল্পস্বরপের প্রশ্ন-_ শিল্প কী, তার সংজ্ঞা কী, শিল্পবস্ত কোন্‌ গুণে শির্বস্ত, অপরাপর বস্তু 
থেকে কোথায় তার হ্বাতন্ত্য ইত্যাদি প্রশ্ন। সংজ্ঞা-নিরূপণ ম্বরূপলক্ষণ-নির্ধারণ ইত্যাদি আলোচনা শব 


১ অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর, 'ভারতশিল্পে মুতি”, বিশ্বভারতী, ১৩£৪, ভূমিকা । 


১৮৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চৈত্র ১৩৮৩ 


সময়ই দর্শনের নিজন্ব এলাকার আলোচনা | এ আলোচনায় দার্শনিকের যত আনন্দ, অপরের তত নয়। 
পুরাতনপন্থী অধিবিদ্।-খেঁষ। নন্দনতত্বের এইটেই হুল একেবারে কেন্্রস্থ বিষয়। 

ছিতীয়ত, রচ়িতার দিককার প্রশ্ন-_ ষ্টার ব্যক্তিত্ব, স্ট্টিশক্তি এবং স্জনক্রিয়। সংক্রান্ত প্রশ্ন । শিল্পীর 
শিল্পদৃষ্টি, প্রেরণা, কল্পনা, তার অনুভূতির বিশেষত্ব-_ তীব্রতা গভীরত। ব্যাপকতা, এ-সব প্রশ্নও মোটামুটি 
এই গোত্রেই পড়ে । শিল্পতত্বের এই বিশেষ ক্ষেত্রটিতে শিল্পীর ব্যক্তিগত সাক্ষ্যের যূল্য অবশ্থস্বীকার্য। 
এক-শিল্লীর সাক্ষ্য অন্ত-শিল্পীর ক্ষেত্রে কতট? প্রযোজ্য, হজমের ভূমি থেকে সরে এলে-_ সাক্ষীর কাঠগড়ায় 
এসে দ্লাড়ালে অর্থাৎ সাংসারিক বা ব্যাবহারিক ত্ৃমিতে ব্যক্তিসত্তায় অধিষিত হলে শিল্পীর সাক্ষ্য কতটা 
নির্ভরযোগ্য থাকে, এ-মব তর্ক অবশ্যই উঠতে পারে। কল্পনা, ব্যক্তিত্ব, প্রেরণ। ইত্যার্দি প্রশ্নে শেষ পর্যন্ত 
রায় দেবার অধিকারটা ষে কার, শিল্পীর, না জীবনীকারের, ন। মনোবিজ্ঞানীর, ন! দেহক্রিয়াতত্বজ্ঞের-_ 
নাকি দীর্শনিকেরই, এ নিয়ে প্রচুর মতভেদের অবকাশ আছে | অধিকার যারই হোক, দিকটা যে মূলত 
শিল্পীরই দিক তাতে সন্দেহ নেই। 

তৃতীয় হল ভোক্তা-সংক্রান্ত প্রশ্ন-- রসগ্রাহী পাঠক-দর্শক-শ্রোতা, ধার্দের বল! হয়েছে সহায় সামাজিক, 
তাদের অভিজ্ঞতাকে অবলঘন করে প্রশ্ন । অর্থাৎ রসাাদন নিয়ে প্রশ্ন । সোজীঙ্থজি বলতে পারি, 
রস নিয়ে প্রশ্ন। রসিকের সাক্ষ্যই হয়তো এখানে শেষ কথা। কিন্তুকে যেরসিক, কে যে নয়, তার 
কোনো মীমাংসা নেই। তা! ছাড়া, এ হেন জটিল এবং গুরুত্বপূর্ণ ব্যাঁপারে সাক্ষ্য দিতে হলে যে তথ্যনিষ্ঠা, 
বিশ্গেষণশক্তি এবং বিচারবুদ্ধি থাকা দরকার, যে নিপুণ প্রকাশক্ষমতার দরকার সব রসিকের তা না-ও 
থাকতে পারে । রায় দেবার অধিকার নিয়ে এখানেও প্রচুর মতভেদ । আধুনিককালে এই বিশেষ 
ক্ষেত্রটিতে মনৌবিজ্ঞানের-- বিশেষত পরীক্ষামূলক মনোবিজ্ঞান, সংখ্যাতিত্তিক মনোবিজ্ঞান ইত্যাদি শাস্ত্রের 
উত্তরোত্তর গ্রতিপত্তি বৃদ্ধির পরিচয় পাওয়। যাচ্ছে। 

আর-এক গুরুত্বপূর্ণ প্রশ্ন হল সমাজের দিকের প্রশ্ন শিল্পের সঙ্গে জীবনের যোগাযোগের প্রশ্ন, সমাজ 
এবং শিল্পী এদের পারস্পরিক নেওয়।-দেওয়ার প্রশ্ন, শিল্পের সামাজিক ভূমিকার প্রশ্ন । ইতিহাসের সপিল 
গতির সঙ্গে মিল রেখে এ প্রশ্নের গুরুত্বের হ্রাস-বৃদ্ধি ঘটে থাকে । স্কুল ভাবে বল। যায়, ধর্মগ্রচারক, নীতিবেতা, 
রাজনৈতিক কম, সমাজবিজ্ঞনী-- শিল্পতত্বের এই দিকটাতে এদেরই সমধিক আগ্রহ । শিল্পী নিজে এই 
ক্ষেত্রটাতে সাধারণত বড়ই স্পর্শকাতর | মীমাংসার অধিকার এখানেও অনির্ণাত। 

্রশ্নগুলি আপাতদৃষ্টিতে স্বতন্ত্র হলেও, প্রকৃতপক্ষে পরম্পরের নিঃসম্পকিত নয়। যে-কোনো শিল্প- 
তাত্বিক মতবাদে এই-সব বিভিন্ন জিজ্ঞাসার সমাধান পরম্পরের সঙ্গে সংগতিরক্ষ। করবে এইটেই প্রত্যাশিত। 
এদের লংগতিপূর্ণ সাম গ্রিকতাই মতবাদ বিশেষকে পূর্ণাঙ্গ সিস্টেমের মর্যাদা দেয় 

সিস্টেম-নির্াণে দার্শমিকেরাই পারদশা। সেই কারণে, কম-বেশি হলেও, উক্ত চার শ্রেণীর প্রশ্নের 
প্রত্যেকটিতেই তার আগ্রহ আছে। কিন্তু শিল্পী ঘখন শিল্প-আলোচক হুন, তখন তার আগ্রহ ত্বভাবতই 
পক্ষপ।(তধর্মী। শিল্পীরা সাধারণত সেই পথ ধরেই আলোচনায় অগ্রপর হন, যে-পথ তাদের নিজত্ব অভিজ্ঞতার 
আলোকে আলোকিত । তাদের দৃষ্টি প্রধানত স্ৃষ্টি-কেন্দ্রিক | স্থজনক্রিয়া-_ এবং সেই হৃত্রে শিল্পীর মনের 
রহস্য, অর্থাৎ শিল্পী নিজে-_ এই হল তাদের মুখ্য বিষয়। আর সবই গৌণ। 

তবে, ভোকার প্রশ্নকেও তার] একেবারে অগ্রাহথ করতে পারেন না। তার কারণ শিল্পী নিজেও 


অবনীন্দ্রনাথের শিল্পতত্ব ১৮৫ 


অনেক সময় ভোক্তার ভূমিকায় অবতীর্ণ হন-- নিজের রচনার ক্ষেত্রেও, অন্ত শিল্পীর রচনার ক্ষেত্রেও। 
সমাজ সংক্রান্ত প্রশ্নও একেবারে উপেক্ষিত থাকতে পারে না। পারার উপায়ও নেই। কারণ 
শিল্পীও সামাজিক জীব। ইচ্ছায় হোক অনিচ্ছায় হোক সমাজের সঙ্গে বোঝাপড়। তাকে করতেই 
হবে। 

শিল্পীর শিল্পতত্ব-আলোচনায় ছুটি অনাগ্রহ্‌ স্থম্পষ্ট। এক, শিল্পের সংজ্ঞা-নিরূপণে-_ শিল্পের শ্বরূপ নিয়ে 
কৃট তর্কে। দ্বিতীয়, সিস্টেম-নির্যাণে। অনেক সময় তৃতীয় একটি অনাগ্রহও নজরে পড়ে। তাকে 
অনাগ্রহ বলব কি অক্ষমতা বলব জানি না। সেহুল বিভিন্ন সমাধান কুত্রগুলির মধ্যে সংগতিরক্ষায় 
অনাগ্রহ। এই শেষেরটিকে ক্রটি বলে গণ্য করতে পানি, প্রথম দুটিকে ত1 পারি না। ধার যা দেবার 
তার কাছে তার বেশি প্রত্যাশা কর অসংগত। 

অবনীন্দ্রনাথকে সিস্টেম-নির্মাতা দীর্শমিক বা! শিল্পতাত্বিক বললে যাথার্্ের হানি ঘটবে, অবনীন্দ্রনাথেরও 
গৌরবনৃদ্ধি হবে নী। তার শিল্প-আলোচন! শিল্পীরই শিল্প-আলোচনা, দার্শনিকের নয়। কিন্তু মাত্র এইটুকু 
বলেই ঘি থেমে যাই, তা হলে বিপরীত দ্দিক থেকে যাথার্ঘ্যের সমানই হানি ঘটবে । তার সমাধান- 
কুত্রগুলি কখনোই উল্লেখযে|গ্য রকমের সংগতিভঙ্গ করে নি। শিল্পের শ্বরূপ সংক্রান্ত গ্রশ্নেও অবনীন্দ্রনাথ 
একেবারে নীরব নন। বস্তত, কোনে শ্রেণীর প্রশ্নকেই তিনি সম্পূর্ণ পরিহার করেন নি। এই কারণে 
অবনীন্ত্রনাথের শিল্পতব-আলোচনায় একটা সমগ্রতার ভাবও লক্ষ্য কর] যাঁয়। তা! কতথানি পূর্ণাঙ্গ, তাকে 
সিস্টেম বলে অভিহিত করা যায় কি না, তার সঙ্গে অপরাপর ক্ষেত্রের তত্বসিদ্ধাস্তের কোনো সংগতিপূর্ণ 
এঁক্য গড়ে উঠেছে কি না, এ-সব নিয়ে তর্ক থাকতে পারে। কিন্ত এ কথাও ঠিক যে, রবীন্দ্রনাথকে বাদ 
দিলে, একালের খুব কম ভারতীয় লেখকের রচনাতেই এতখাঁনি স্বকীয়তা এবং এতখানি পূর্ণাঙ্গতার 
সাক্ষাৎ পাওয়। যাঁবে। 

শিল্প-আলোচনায় অবনীন্ত্নাথের কাছের লক্ষ্য চিত্রশিল্প। কিন্তু তার তব্বগত সিদ্ধান্ত গুলির মর্মকথ। 
সব শিল্পকেই অল্প-বিস্তর স্পর্শ করে| চিত্রশিল্পের বিশিষ্টতা থেকে বিচ্ছিন্ন করে নিয়ে তাদের অনায়াসে 
আমরা অবনীন্দ্রনাথের সাধারণ শিক্পসিদ্ধান্ত রূপে গ্রহণ করতে পারি। এই সাধারণ শিল্পসিঘ্বান্তগুলির 
সামগ্রিক পরিচয়েই অবনীন্দ্রনাথের শিক্পতত্বের পরিচয় | 


অবনীন্দ্রনাথ কখনো শিল্লের সংজ্ঞা দ্রিতে চেষ্টা করেন নি। শিল্প কী, এপ্রশ্নে কোনে? মরাসরি জবাব 
তার কোনে রচনায় পাওয়া যাঁবে না। এই ধরনের তর্ককে তিনি বৃথা বাগ.বিস্তার বলেই মনে করেন। 
শান্তিনিকেতনের এক ভাষণে (১৯২৩ ) তিনি স্পষ্টই বলেছিলেন যে, আর্ট কী এই নিয়ে পাশ্চাত্য দেশে যে 
প্রবল মুখরতার পরিচয় পাওয়া যাচ্ছে তা ওদেশের শিল্পচর্চার রসহীনতারই প্রমাণ দেয় ।১ 

তা সত্বেও প্রশ্ণটিকে অবনীন্ররনাথ সম্পূর্ণ এড়িয়ে ষেতে পারেন নি। বিভিন্ন মতামতের উল্লেখ ও 
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১৮৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চৈত্র ১৩৮৩ 


আলোচনার ক্ষেত্রে-__ মতবাদ বিশেষের প্রতিবাদের প্রসঙ্গে-- এ-বিষয়ে অবনীন্দ্রনাথের নিজের মতামতও 
বেশ স্পষ্ট ভাবে প্রকাশিত হয়ে পড়েছে। 

শিল্পের শ্বব্ূপ সম্বন্ধে অবনীন্ত্রনাথের মতামত কোনে! বিশেষ এক জায়গায় গ্রথিতভাবে পাওয়া যাবে 
না। বিভিন্ন প্রাসঙ্গিক মন্তব্যের মধ্যে তা বিক্ষিপ্তভাবে ছড়িয়ে-'আছে। সেই কারণে, যে-সব মতামত 
অবণীন্্রনাথের মনে প্রতিবাদ জাগিয়ে তুলেছে, অথব] তার শিক্প-সিদ্ধান্তের উপলক্ষ হিসেবে কাঁজ করেছে, 
তাদের বিষয় একটু সন্ধান নেবার প্রয়োজন আছে। 

প্রথমেই ষে মতবাদটির কথ! উঠবে, তা সকলেরই স্থপরিচিত। তাকে বলতে পারি ক্লাসিক মতবাদ 
অথব। য। ক্লাসিক মতবাদের গোড়ার কথা অন্ুকরণবার্দ। শিক্প জিনিসট। বাস্তবের অনুকরণ, জীবনের 
অনুকরণ, অথব। বলতে পারি, জগৎ ও জীবনের বূপায়ণ, এই হল এ মতবাদের মূল বক্তব্য । 

সহজেই বোঝা যায় যে, অবনীন্দ্রনাথের মতো কোনে স্জনশীল শিল্পী-_ তাই বা কেন, শিল্পীর 
হথজনধমিতায় বিশ্বাী কোনো রসগ্রাহী মনই শিশ্পকর্মকে নকলনবিশী বলে গ্রহণ করতে ইচ্ছুক হবে না। 
শিল্প জিনিসটা নকল এ কথা অবনীন্দ্রনাথ কখনোই স্বীকার করেন না। 

কিন্তু ব্যাপারটা এইখানেই চুকে যায় না। শিল্প-প্রমঙ্গে অনুকরণ কথাটির অর্থ খুব স্পষ্ট নয়। বিভিন্ন 
শিল্পতাত্বিক কথাটিকে ঈষৎ ভিন্ন ভিন্ন অর্থে ব্যবহার করেছেন। কথাটার একট। প্রচলিত অর্থও অবশ্থ 
আছে। সেই অর্থে গ্রহণ করেই অবনীন্দ্রনাথ অনুকরণ ব্যাপারের বিরুদ্ধে তার প্রতিবাদ জ্ঞাপন করেছেন। 
কিন্ত এ প্রতিবাদ ক্লাসিক অন্করণবাদ্কে-__ বিশেষ করে আ্যারিস্টটলের অন্থকরণবাদকে কতখানি স্পর্শ 
করে, তা নিয়ে প্রশ্ন উঠতে পারে। সেই কারণে ক্লাসিক শিল্পতন্বে অন্ছকরণ কথাটির সঠিক অর্থ কী, তা 
একটু বিচার করে দেখার প্রয়োজন আছে । 

শিল্প কী, এ প্রশ্রের যে জবাব প্লেটে। বা আরিস্টটল দিয়ে গিয়েছেন, তা নিয়ে অগ্যাবধি বিতর্কের 
অবসান হয় নি। শিল্পকর্ম কোন্‌ জাতের কর্ম-- শিল্পবস্ত কোন্‌ জাতের বস্তু, তার বিশিষ্টতা কোথায়, 
প্লেটো-আ্যারিস্টটলের সামনে এইটেই ছিল মূল প্রশ্ন । 

তাদের উত্তরটা আপাতদৃষ্টিতে খুবই স্পষ্ট। বন্তজগতে যা-কিছু আছে, তা হয় শ্বভাবের কৃষ্টি, না-হয় 
কারো-না-কারে! নির্মাণ। শিল্পবস্ত ত্বভাবের স্যত্টি নয়, নিগিত বন্ত। এই নির্মাণ যে-কোনো রকমের 
নির্যাণ নয়, নিজের বাইরে এর একট আদর্শ আছে, যাকে এ রূপ দিতে চেষ্টা করে। সেই আদর্শ হল 
ত্বভাব বা প্রক্কতি-_ বিশ্ব্গৎ। অথবা বলতে পারি, জীবন। আঘদর্শটা নিমিত বস্তর নিজের বাইরে 
বলেই এই নির্মাণকে অন্করণ বল! যায়। শিল্পবস্ত তার আদর্শের অনুকরণ, অর্থাৎ কিন! ম্বভাবের 
অন্থকরণ-_ জগৎ ও জীবনের অনুকরণ। জ্যারিস্টটলের মতে এমন অন্থকরণ যা যৃল্যবান এবং 
আনন্দদায়ক । 

প্লেটো এবং আারিন্টটল অগ্থকরণ বলতে ঠিক এক জিনিস বোঝেন নি। প্লেটোর অনুকরণ প্রচলিত 
অর্থে অনুকরণ, অর্থাৎ নকল। আযারিস্টটলের তা নয়। প্লেটো বলেন, শিল্পের অনুকরণ অপরাধজনক, 
শিল্পের আনন্দ ক্ষতিকারক এবং সেই কারণে শিল্প-ব্যাপারটাই পরিহারযোগ্য । আ্যারিষ্টটল এর 
কোনোটাই মানেন না। যেহেতু পরবর্তী ক্লাসিক শিল্পতত্বের ধারা, কয়েকটি ব্যতিক্রমকে বাদ দিলে, 
প্রধানত আযারিস্টটলকে অঙ্গকরণ করেই অগ্রদর হয়েছে, অনেক ক্ষেত্রে বুল পরিষাঁণে বিকৃতি ঘটলেও 


অবনীন্দ্রনাথের শিল্পতত্ব ১৮৭ 


আযারিস্টটলের নামেই তা ঘটেছে, সেই হেতু অঙ্ৃকরণবাদ বলতে সাধারণত আ্যারিস্টটলীয় ধারাকেই 
উদ্দেশ করা হয়ে থাকে, এবং আমরাও এখানে তা-ই করব। 

আযরিস্টটলের মতে প্রত্যেক শিল্পের উপাদান-উপকরণ ভিন্ন, অন্ুকরণের রীতি-নীতি ভিন্ন। সেই 
কারণে একই আদর্শের অনুকরণ কবিতায় ছবিতে গানে-_ শিল্পে শিল্পে ভিন্ন রূপ নেয়। আর্ট ষদ্দি 
জীবনের হুবহু অনুকরণ হত তা হলে সবই একরকম হত। 

আরো-একটা কথা আছে। স্বভাবের প্রত্যেকটা বস্তই বিশিষ্ট বস্ত, জীবনের প্রত্যেকট। ঘটনাই 
বিশিষ্ট ঘটন!, সংসারের প্রত্যেকটা মানুষই বিশিষ্ট মান্ষ। আর্ট বিশিষ্টের অন্থকরণ নয়, বিশিষ্টের 
আড়ালে যে সাধারণ লুকিয়ে আছে, আর্ট তার অন্থকরণ। এই অর্থে আর্ট জীবনের ব্যক্ত-তখ্যের 
অনুকরণ নয়, নিহিত সত্যের অন্থকরণ। যাকে হুবহু নকল বলতে পারি, ত1 সব সময়ই বিশিষ্টের নকল, 
যেমন ইতিহাস । আর্ট সর্বজনীন বা সার্বভৌমের অনুকরণ বলেই তা হুবহু নকল হতে পারে না। 

আযারিস্টটল মনে করেন, ইতিহাসের মতো। আর্টের সত্যও জীবনেরই সত্য। কিন্ধ ইতিহাসের 
সত্যের থেকে আর্টের সত্য উচ্চতর বা গভীরতর। আর্টে জীবনের সেই সত্য আছে, ঘা বিশিষ্ট বস্ত- 
নিচয়ের ভিড়ে, বিশিষ্ট তথ্যপুগ্জের বিশৃঙ্খল জনতায় সাধারণত ছুর্লক্ষ্য। আর্ট বপতাৎ্পর্যহীন এলোমেলো 
বাস্তবিকের অনুকরণ নয়, স্থবিন্তাস্ত এবং নিদ্দিই রূপ-তাৎপর্ষে-বিধূত সম্ভাব্যতার অন্গকরণ। জীবনের বাহা 
রূপের অন্থুকরণ নয়, জীবনের অস্তনিহিত রূপ-তাৎপর্য ও সত্যের অন্থকরণ। 

অনুকরণ বলতে সাধারণত আমরা বাহ্‌ রূপের অনুকরণই বুঝে থাকি। পরবর্তীকালে আ্যারিস্টটলীয় 
মতের বিকৃতি যে-অনুকরণবার্দের জন্ম দিয়েছে, তা অনেক সময় এই অন্করণকেই সমর্থন করেছে | 
অবনীন্দ্রনাথ এই অন্নুকরণকেই বার বার তিরস্কৃত করেছেন । এ-তিরস্কারে আযারিস্টটলও অনায়াসে ক 
মেলাতে পারতেন। কিন্তু জীবনের নিহিত সত্যের যে-রূপায়ণকে আযারিস্টটল অনুকরণ বলেছেন, 
অবনীন্দ্রনাথ কি সেই সত্যকেও অস্বীকার করেছেন? আযারিস্টটলের দ্বার] গৃহীত ঈষৎ পারিভাষিক অর্থে 
যে-অন্থকরণ, অবনীন্দ্রনাথ কি তারও বিরোধী ? এমন কথা জোর দিয়ে বললে তুল হবে। 

'অবনীন্দ্রনাথ মনে করেন, বিশ্বসর্টার স্থষ্টি এই-ষে বিশ্বচরাচর, এর একট! অস্তনিহিত রস-ব্প আছে। 
শিল্পীর শিল্প-্যটিতে এই রস-বূপ প্রত্যক্ষ হয়। এই রস-ূপই আর্টের আদর্শ । এই আদর্শ টা যখন আর্টের 
নিজের মধ্যে নয়, বাইরে-- বিশ্বসংসারে, তখন একে আ্যারিস্টটলের পরিভাষায় অনুকরণ বললে খুব 
দোষ হয় কি? 

কথাটা আর-একটু খুলে বল! দরকার। প্রাগীন খধির] বিশ্ব্গৎকে বলেছেন, দেবতার কাব্য। 
সেই খধিবাক্য অনুসরণ করে রবীন্দ্রনাথের মতো অবনীন্দ্রনাথ জগৎকে বলেছেন, দেব্-শিল্প। 
অবনীন্দ্রনাথ মনে করেন, এই দেব-শিল্পের সঙ্গে মানব-শিল্পের সম্পর্ক অতি নিবিড়। এই দেব-শিল্পই 
মানব-শিল্লীর শিল্প-রচনার সাক্ষাৎ উদ্বেজনা। এই দেব-শিল্পের অস্তনিহিত রস-রূপই মানব-শিল্পের 
সাক্ষাৎ আঁদর্শ। এই রস-রূপের প্রতিষ্ঠার মধ্যে দিয়েই শিল্পের সিদ্ধি এবং এইখানেই তার শিল্প-সার্থকতার 
চরম মানদণ্ড । 

শিল্পসাধনার প্রথম ধাপে ইন্ড্রিয়মনের সাধনা, বিশ্বজগতের রূপ-রসকে উপলব্ধি করার সাধনা, তাকে 
আত্মস্থ করার সাধনা । তারপর তার প্রকাশ । বিশ্বজগতের বণ-রসই মানুষের আত্মগত হয়ে মান্ষের 

১২ 
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নিজন্ব ভাষায় প্রকাশ পায়। কথাটা অবনীন্দ্রনাথের মুখেই শোনা যাক ।-_ 

**."ভাবুক ও শিল্পী সেই সাধনার বলে শক্তিমান যে সাধনা প্রাণের সঙ্গে বাক্যকে, চক্কর 

সঙ্গে মনকে, শ্রোত্রের সঙ্গে আত্মাকে যুক্ত করে। এই-যে নতুন, দর্শন-শ্রবণ-কথনের মধ্যে দিয়ে 

প্রকাশ হল, মাঙষের আত্মগত ও বিশ্বের অস্তনিহিত রপাত্মরচন! : কবিতা, ছবি, গান, সেই- 

সমন্তকেই বল। চলে দেব-শিল্প অনুসারে রচিত শিল্প-রচন। 1” 

--সোজা কথায়, শিল্প হল “মানুষের আত্মগত ও বিশ্বের অস্তনিহিত রসাত্ব-রচন।” এবং ত1 দেব-শিল্পের 
অর্থাৎ বিশ্বজগতের অনুসারে রচিত শিল্প-রটন। | 

মানব-শিল্প দেব-শিল্পের অনুদরণ করে, অবনীন্দ্রনাথের এই কথা, আর শিল্প স্বভাবের অন্ুকরণ-_ 
জগৎ ও জীবনের অন্থকয়ণ, আারিস্টটলের এই কথ, এ ছু'য়ের মধ্যে মর্মগত তফাত কতটুকু তা ভেবে 
দেখবার মতো । 

অবনীন্দ্রন।থ বলেন, শিল্পীর দৃষ্টি হল ভাবুকের দৃষ্টি, ত। কাজের দৃষ্টি নয়, বিলামীর দৃষ্টি নয়। কাজের 
দৃষ্টি, বিলাসীর দৃষ্টি দুই-ই স্বার্থের দৃষ্টি । সে-দৃষ্টি-_ 


“স্বার্থের সঙ্গে নিবিড়ভাবে জড়িয়ে থেকে স্য্টির যথার্থ শোঁভ। সৌন্দর্য ও রসের বিষয়ে মানুষটাকে 
বাস্তবিকই অন্ধ করে রাখে অনেকখানি ।২ 


শিল্পীর কাজ জগংকে সত্য করে দেখা__ 

পবিশ্বজগৎ একট। নিত্য উৎসবের মধ্যে দিয়ে নতুন-নতুন রসের সরঞ্জাম নিয়ে ভাবুকের কাছে দেখা দেয় 

এবং সেই দেখ। ধরা থাকে ভাবুকের রেখার টানে লেখার ছাদে বর্ণে ও বর্ণনে ।”৩ 

অবনীন্দ্রনাথ মানব্মনের ছুই বিপরীতমুখী গতির কথা এবং সেই অনুারে মানবশিল্পের ছিমুখী ধারার 
কথা বলেছেন । একটা হল শিল্পের বহিম্্থী গতি, অন্তট। শিল্পের অন্তমূ্থী গতি । এই ছুই গতি ধরে 
শিল্পে ছুটেো। আলাদ। ধার। এবং আলাদ। রীতির তুষ্ট হয়েছে। একট বন্তপ্রধান রীতি, অপরটা ভাব-প্রধান 
রীতি। বস্তপ্রধান রীতিতে বাইরের রূপের প্রাধান্ত। ভাবপ্রধান রীতিতে অস্তনিহিত রসের প্রাধান্ত। 
প্রথমটাতে নিছক আক্কৃতিগত সাদৃশ্ত-- যান্ত্রিক যথাযথতা মূল্য পেয়েছে । ছ্বিতীয়টার ঝোঁক অস্তঃপ্রকতির 
লাদৃত্তের উপর |৪ 

বল। বাহুল্য, অবনীন্দ্রনাথের পক্ষপাত দ্বিতীয় ধারার প্রতি। তিনি বলেছেন-_ 

“শিল্পের ইতিহাস চর্চা করলে দেখি মানবশিল্পের যে দিকট৷ রসের রূপের সঙ্গে মেলাতে চলল, 

সেটা আকৃতিগত সাদৃণ্ঠ মানতে বাধ্য না হয়ে অপেক্ষ[কৃত ম্বাধীনভাবে ফুটে উঠবার স্থযোগ পেলে ।”৫ 
কিন্তু এ-দিকটাও বান্তব-ছাড়। নয়। বাস্তবকে বাদ দিয়ে শিল্প হয় না।-- 


অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর, *শিল্পায়ণ', সিগনেট, ১৩৬১, পৃ ২১ 
“বৃষ্টি ও সরি” “বাগেশ্বরী শিল্প প্রবন্ধাবলী”, রূপ, ১৩৬৯, পৃ ৩৪ 
তর্দেব, পৃ ৪১ 
“শি্ায়ণ?, পৃ ৩৯ 
তর্দেব। 
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"কর্পন৷ ছাড়া বাস্তব, বাস্তব ছাড়৷ কল্পনা, কোনো আর্টিস্টের কাজে দেখা যায় না ।”১ 

যাকে কল্পনা বলি, তারও শেষ আশ্রয় দৃষ্ট-রূপ, অর্থাৎ বান্তব ।__ 

“যা কিছু মানস-কল্পনা মান্ষের তা দৃষ্টূপের সঙ্গে বিচ্ছিন্ন হয়ে তিষ্ঠোতে পারে না। গরুড়ের 

কল্পনা খানিকট। দেঁখা-পাখির পাখা নিয়ে, ঠোট নিয়ে তবে প্রকাশ পেল 3 *** সব কল্পনাই মানুষের 

ৃষ্টরূপের সঙ্গে সম্বন্ধ পাতিয়ে তবে বর্তালো। শিল্পে ।”২ 
পুনশ্চ 

“বাস্তব রূপের স্পর্শৃন্ত নিছক রূপ একটা খুজি, কিন্তু কোথায় সেটা? হিজিবিজি? তাও দেখি 

পাখির বাসায়, চুলের ঘোরপ্যাচে, মেঘের প্রলেপে পাই। সত্যপীরের মাটির ঘোড়া দেখা-ঘোড়ার 

আকারের গ্রকারটুকু ধরে আছে ।”৩ 
অন্নমান করতে পারি, আজকের দিনে আ্যাবস্ট্রাক্ট শিল্প সম্পর্কেও অবনীন্দ্রনাথ এই মন্তব্যই করবেন। 
বলবেন, ধত নির্বস্তকই হোঁক, তা-ও সম্পূর্ণভাবে বাস্তব রূপের স্পর্শশৃন্ত নয়। 

দেখা-রূপের বাইরের দিকটাই মব নয়, তার একট। ভিতরের মহলও আছে। তাকে বলতে পারি রস- 
রূপের মহল। কিন্তু সে-ও দেখা-রূপেরই মহল, সে-ও কিছু কম বাস্তব নয়। শিল্পে রস-রূপের মধ্যে দেখা- 
রূপের যে-সাদৃপ্তকে পাই, তা ওই অন্তর-মহলের সাদৃশ্ঠ। এ হুল মর্মগত সাদৃশ্ত | 

এই সাদৃশ্তের কথ) স্মরণ করেই অবনীন্দ্রনাথ বলেছেন-_- 

"যে নিয়মে প্রকৃতির শছজনক্রিয়। চলল, সেই নিয়মের অন্থব্ূপ পথ ধরে চলল মানুষের স্থপ্টিকার্য। এই 

কারণেই খধিরা বললেন মানব-শিল্পকে _ “দেবশিল্পানামন্ুকুতি?*** 1৪ 

_স্পষ্টই দেখা যাচ্ছে, এই ঝধিবাক্যে যে অন্থকৃতি কথাটি আছে, তাতে অবনীন্দ্রনাথের বিন্দুমাত্র 
আপত্তি নেই। 

অবনীন্দ্রনাথ বাস্তবের বাইরের রূপের অন্ধ আঙ্গগত্যে আপত্তি জানিয়েছেন। এই অর্থে তিনি 
অন্থকরণের বিরোধী । তিনি শিল্পীর স্বাধীনতায় আস্থাশীল । শিল্প যে নিয়তিক্কৃত নিয়মরহিত, এ বিষয়ে 
তিনি কাব্যপ্রকাশ-কারের সঙ্গে সম্পূর্ণ একমত। সবই ঠিক কথা, কিন্তু সেইসঙ্গে এ-ও ঠিক যে, তার 
শিল্পতত্বে সব থেকে গুরুত্বপূর্ণ স্থান রিয়ালিটির_- কাজের জগৎ আর কাজভোল! জগৎ সবকে জড়িয়ে নিয়ে 
ধার প্রকাশ। 

রিয়ালিটিই অবনীন্দ্রনাথের কাছে সকল কূপের আধার, সকল রসের উৎন। তাঁর ভাষাতেই বলি-_ 

“পাথরের রেখায় বাধা রূপ, ছবির রঙে বাধা রেখা,**শিল্পের এ সবই তো। যে রস ঝরছে দিনরাত তারি 

নিমিতি ধরে প্রকাশ পাচ্ছে... | কাজের জগতের মাঝেই রস ঝরছে-_- আনন্দের ঝরণা, আলোর 

ঝোর1$ তার গতি ছন্দ স্থর রূপ রং ভাব অনস্ত ; আর কোথায় যাবে শিল্প শিখতে শিল্পকে জানতে ? 


শিল্পায়ণ”, পূ ৪২ 
তদেব, পৃ ৪০ 
তদ্দেব, পৃ ৪১ 
তদেব, পৃ ৬৩ 


০০ ও 2 ৬ 


১৯০ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চৈত্র ১৩৮৩ 


**এমন চিত্রশাল যার ছবির শেষ নেই, এমন বাণী মন্দির যেখানে কবিতার অবিশ্রান্ত পাগলাঝোর! 

ঝরছেই, এমন সঙ্গীতশালা যেখানে স্থরের নদী সমুদ্র বয়ে চলেছে অবিরাম". 1*১ 

তা হলে অবনীন্দ্রনাথের শিল্পতত্ব কি রিয়ালিজমেরই সমর্থন করে ? একে কি বলব বাস্তববাদী শিল্পতত্ব? 
স্থল ব! প্রচলিত অর্থে ধরলে বলব, নিশ্চয়ই নয়। হুম অর্থে, গভীর অর্থে-- আসল অর্থে ধরলে, এ 
শিল্পতত্বকে -বান্তববাদ বলতে খুব বেশি বাধা দেখি না। বাঁধা কেবল এইটুকু ষে, 'বাস্তববাদ” কথাটার 
স্থুল অর্থটাই আজকাল বেশি প্রচলিত, সুক্ষ অর্থটা প্রায় অপ্রচলিত। অপ্রচলিত অর্থের ব্যবহারে-_- সে-অর্থ 
যতই যুক্তিসংগত হোক-না কেন__ ছল বোঝার সম্ভাবনা থাকে । আসল প্রশ্নটা যখন নাম নিয়ে নয়, বিষয় 
নিয়ে, তখন বান্তববাদদ বলি আর না-বলি, বিষয়টাকে ঠিকমতে। চিনতে পারলেই হল। 


ঠ$ 

ক্লাসিক শিল্পতত্বের সঙ্গে-- অন্তত আ্যারিস্টটলীয় শির্পতত্বের সঙ্গে অবনীন্দ্রনাথের শিল্পতত্বের একটা 
গুরুত্বপূর্ণ বিষয়ে ষে বেশ বড় রকমের সমধমিতা আছে, তা আমরা স্বীকার করতে বাধ্য। কিন্তু এইটেই 
সমগ্র সত্য নয়। ক্লাসিক শিল্পতত্বের সঙ্গে কয়েকটি বড় রকমের অমিলও যে আছে, দে-কথা না বললে 
একদেশদখিতা। ঘটবে । অবশীন্দ্রনাথের শিল্পতত্বে কল্পনার উপর, শিল্পপৃষ্টির বিশেষত্বের উপর, কিংব। শিল্পীর 
নিজন্বতার উপর ফে-রকম গুরুত্ব দেওয়া! হয়েছে, ক্লাসিক শিল্পতত্বে তার সাক্ষাৎ পাই না । এব্যাপারে বরং 
রোমা্টিক শিল্পতত্বের সঙ্গেই অবনীন্দ্রনাথের মিল গভীরতর 

রোমাটিক শিল্পতত্বের সঙ্গে অবনীন্দ্রনাথের শিল্পতত্বের বড় মিল মনোভঙ্গীর মিল, মেজাজের মিল । মনে 
রাখতে হবে, শিল্পী অবশীন্দ্রনাথের মনোধর্ম অনেকখানি পরিমাণে রোমাটিক মনোধর্ষ। এদেশের সাংস্কৃতিক 
ভাবপরিমণ্ডলও তখন বহুল পরিমাণে রোমা্টিকতার প্রভাবে প্রভাবিত । সেইসঙ্গে মনে রাখতে হবে যে, 
রোমান্টিক শিল্পততপন্ধানীদের মতো অবনীন্রনাথের দৃষ্টিকোণও মূলত অষ্টার টি | তার শিল্পতত্ব মূলত 
্রষ্টাকেন্দ্রিক শিল্পতত্ব। 

রোমান্টিক মতবাদের সঙ্গে অবশীন্দ্রনাথের শিল্পতত্বের মিলটা নিশ্চয়ই গুরুত্বপূর্ণ, কিন্ত ত। হলেও একে 
চূড়ান্ত মিল বলে গ্রহণ করবার উপায় নেই। শিল্পকর্ষের ক্ষেত্রে শিক্ষার্দীক্ষার উপর, বিচার-বুদ্ধির উপর, 
সংঘমের উপর, কিংবা এতিহোর উপর ক্লাসিকপস্থীরা যে-রকম গুরুত্ব দিয়েছেন, অবনীন্দ্রনাথ তা দেন নি বটে 
কিন্তু এই-সব বিবেচনাকে রোমার্টিক মতবাদ যে-রকম জোরের সঙ্গে উড়িয়ে দিয়েছে, অবনীন্দ্রনাথ তা-ও 
করেন নি। অন্যপক্ষে, কল্পনা, শিল্পীর নিজত্ব ইত্যাদির উপর অবনীন্দ্রনাথ যে-রকম গুরুত্ব দিয়েছেন তা 
ক্লাসিক শিল্পতব্বের তুলনায় যেমন অনেক বেশি তেমনি গৌড়! রোমার্টিকের তুলনায় অনেক কম। অর্থাৎ 
কতগুলি দ্রিক থেকে অবনীন্দ্রনাথের শিল্পতত্ব যেমন সুস্পষ্টভাবে রোমাটিক, অপর কতকগুলি দিক থেকে 
ত| তেমনি তর্কাতীতভাবে ক্লাসিকপন্থী। আশ! করি রোমাটিক শিল্পতত্বের যূল স্থত্রগুলিকে অবনীন্্রনাথের 
বক্তব্যের সঙ্গে একটু মিলিয়ে দেখলেই বিষয়টা স্পষ্ট হয়ে উঠবে । 

ক্লাসিক মতে শিল্প যেমন অনুকরণ, তেমনি রোমান্টিক মতে শিল্প হল স্টি। বলা হয়েছে যে, ক 


১ “শিল্পের অধিকার”, “বাগেশ্বরী শিল্পপ্রবন্ধাবলী' পূ ২১ 


অবনীন্দ্রনাথের শিল্পতত্‌ ১৯১ 


কখনোই নিছক নির্মাণ নয় | হুষ্টি তার আপন স্বধর্মের কারণেই সমস্ত নির্মাণ থেকে পৃথকৃ। সেই ধর্ম 
কী? সেহল প্রকাশ। কী প্রকাশ, কিসের প্রকাশ? উত্তরে বল! হয়েছে, ভাবের প্রকাশ, অনুভূতির 
গ্রকাশ। কেউ কেউ শিল্পীর আত্মতার উপর জোর দিয়ে বলেছেন, শিল্পীর আত্মপ্রকাশ ! বলা বাহুল্য, 
শিল্পীর অনুভূতিকে প্রকাশ করা আর শিল্পীর নিজেকে প্রকাশ কর] হুবহু এক ব্যাপার নয়। কিন্তু দুয়ের 
মধ্যে একট৷ জাতিগত এঁক্য আছে। ছুই ক্ষেত্রেই শিল্পীর অস্তজাবনের উপর চূড়াস্ত রকমের জোৌর। উভয় 
ক্ষেত্রেই, শিল্পের আসল কাজ হুল ভিতরকে বাইরে আনা । শিক্পব্যাপারে বহিবিশ্বের ভূমিকার উপর গুরুত্ব 
উভক়্ ক্ষেত্রেই ঘৎসামান্ | 

প্রথমে ভাব প্রকাশের কথাটা ধর] যাক। তর্ক স্জনক্রিয়াকে নিয়ে নয়, তর্ক সর বন্তটিকে নিয়ে। 
শিল্পবস্ত আর কিছুই নয়, সে হল প্রকাশিত ভাব-_ রূপগ্রাঞ্ধ অন্ভূতি । এমন বল। হচ্ছে না যে, অনুভূতি 
জন্মায় এবং তার প্রবর্তনায় শিল্পবস্ত রূপায়িত হয় । বল। হচ্ছে যে, অনুভূতিই রূপ পেয়ে শিল্পবস্ততে পরিণত 
হয়। শিল্পবস্ত অনুভূতিরই বস্তরূপ, অন্ুভূতিরই যৃতি। কবিতা ছবি গান ভাস্কর্য, এর। সবই যূর্ত অনুভূতি | 
বলতে পারি, অনুভূতির প্রতিম]। 

কার অনুভূতি? একজনের অন্থভূতি অপবে প্রকাশ করতে পারে না, স্থতরাং-_ বলাই বাঁছুল্য-_ 
শিল্পীর নিজেরই অস্ুভূতি। একাস্তভাঁবেই নিজের । 

অনুভূতি অর্থে ভাব জিনিসট! একেবারেই ব্যক্তিগত, যার-যার তার-তার ব্যাপার । ভাব ব্যক্তিবিশেষের 
অন্তজণবনের অনন্য ঘটনা, সম্পুর্ণ দৌসরহীন, সম্পূর্ণ প্রাইভেট । শিল্পে এই প্রাইভেট জিনিসই 
পাবলিক হয়। 

অবনীন্দ্রনাথও শিল্প-প্রপঙ্গে ভাব কথাটির উপর প্রচুর গুরুত্ব দিয়েছেন। এর মধ্যে ষে অনেকখানি 
পরিমাণে রোমাঁ্টিকতার উত্তরাধিকার ক্রিয়া করেছে তাতে সন্দেহ নেই। কিন্তু পুরোপুরি নয়। ভাব 
কথাটিকে তিনি সর্বত্র ঠিক এক-অর্থে ব্যবহার করেন নি। বিভিন্ন অনুষঙ্গে তার ভিন্ন ভিন্ন অর্থ। কোথাও 
অন্ুতৃতি, কোথাও বা অন্য-কিছু। 

কোনে! কোনে ক্ষেত্রে ভাবকে তিনি একটা রসাবিষ্ট অবস্থার সঙ্গে-- প্রেরণার সঙ্গে মিলিয়ে 
দেখেছেন । যেষন-- 

“শিল্প-কাঁজ সমস্তের মধ্যে একট। দিক থাকে যেটা রস ও ভাবের দিক | সেখানে ভাব উদয় 

হল, কবিত। লিখলেম, ছবি লিখলেম, গাঁন গাইলেম, নৃত্য করলেম$ ভাবের বশে কলম চললে তুলি 

চললো হাত চললো পা চললে।।”১ 

ভাবের বশে কলম চল! আর ভাবটাকেই কলমের সাহায্যে বস্তরূপ দেওয়। ঠিক এক জিনিস নয়। 
ভাবটাই ষেরূপ নিচ্ছে এমন কথা অবনীন্দ্রনাথ এখানে বলছেন না, ভাবট। যে অহ্ুতূতিই তা-ও 
বলছেন না। 

অন্যত্র কিন্ত ভাবকে রূপ দেবার কথাও বলেছেন। বলেছেন, রূপকে ভাবের সদৃশ হতে হবে। 





১ “ভাব” “বাগেশ্বরী শিল্পপ্রবন্ধাবলী', পৃ ৩০২ 


১৯২ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চৈত্র ১৩৮৩ 


যেমন-- *-*' প্রতিমা -শিল্পের কৌশলই হচ্ছে ব্ূপটাকে ভাবের প্রতিম করে” তোলাতে ।'"" ভাবের 

প্রতিম যেটি হ'ল সে... রস ও ভাবের বদ্ধ হয়ে রইলো ।”১ 

ভাবপ্রকাশের কথাও বলেছেন। একটি বাক্যাংশ উদ্ধৃত করছি, সমগ্র বাক্টিতে এখানে আমাদের 
প্রয়োজন নেই__ 

“মানুষের ভাব প্রকাশ করে যে সমস্ত রস-রচনা কবিত1 গাঁন ছবি ইত্যাদি ইত্যাদি''.»।২ 

শিল্পবস্ত ষে ভাবের প্রতিম হুবে, মানুষের ভাবকে প্রকাশ করবে, এ কথা তিনি স্পষ্টই বলেছেন। কিন্ত 
এখানে ভাব অর্থকী? ভাব যে ঠিক সেই বস্ত মনোবিদ্যায় ধাকে অনুভূতি বা ফীলিং নাম দেওয়। হয়েছে, 
কিংবা যাকে আবেগ ব1 ইমোশন বল। হয়েছে, ভাব যে আর কিছুই-- কেবলই অনুভবক্রিয়, এমন কথ 
তিনি কখনোই স্পষ্ট করে উচ্চারণ করেন নি। এইখানেই রোমার্টিক অন্থভৃতিতত্বের সঙ্গে অবনীন্দ্রনাথের 
ভাঁব-তত্বের প্রধান পার্থক্য। 

অনেক সময় ভাব বলতে অবনীন্দ্রনাথ রসাবিষ্ট চিত্তের একট] সামগ্রিক অবস্থাকেও বুঝেছেন। এই 
সামগ্রিকতার মধ্যে অনুভূতি নিশ্চয়ই আছে, কিন্তু অন্য উপাদ্দানও বড় কম নেই। তা] ভাবনা-বেদনা- 
বাসনার, শিল্পদৃষ্টি-প্রেরণা-কল্পনাশক্তির একটা ঘনীভূত এক্য। এমন একটা অবস্থা যেখানে যুগপৎ প্রেম ও 
নিরাসক্তি ক্রিয়াশীল, যেখানে মন একই সঙ্গে তন্ময়তা ও আত্মস্থতায় প্রতিঠিত। 

ভাঁব বলতে অবনীন্দ্রনাথ অনেক সময় বুঝেছেন, ভাবনা আইডিয়।। যে-কোনো অবস্থার যে কোনে 
রকমের আইডিয়! নয়, অস্থভুতি-রাগরপ্জিত রূপ-পরিগ্রহণশীল আবেগাপ্ুত আইডিয়]| চিস্তা যদি বলি তো 
সে এমন চিস্ত। য৷ অনুভূতির থেকে অভিন্ন, আর অন্ুতৃতিই যর্দি বলি তো৷ সে এমন অহ্ভূতি যা চিন্তার সে 
একাত্ম । কোনোটাই না-বলে অবনীন্দ্রনাথ বলেছেন, ভাব। পাশ্চাত্যদেশের রোমান্টিকতার প্রবক্তার। 
ফীলিং বজতে য। বুঝেছেন, অবনীন্দ্রনাথ-কিত ভাব তা নয়। রবীন্দ্রনাথ অনেক সময় ভাব কথাটিকে ষে 
ব্যাপক অর্থে ব্যবহার করেছেন, ভাবনা-বেদনা-বাসনার রাসায়নিক একতা, উপলক্ির অখণ্ড সমগ্রতা, তার 
সঙ্গেই বরং এর অনেকখানি মিল। 

এ-ভাব একাস্তভাবে শিল্পীর ব্যক্তিগত নয়। জিনিসট] মানুষের _ সর্যমানবের-__ সাধারণ সম্পত্তির 
মতো! । শিল্পীর চিতে তার উদয় হয়। শিল্পী যেন ভাবকে আপনার চিত-দর্পণে প্রত্যক্ষ করেন, আবিষষার 
করেন। শিল্পবস্তর মধ্যে যে সর্বজনীনতা, তার ভিত্তি এইখানেই ! 

অবনীন্দ্রনাথ বলেছেন-_ 

“..* মানুষের দেওয়া একটি বপরচন। বিশ্বের মানবজাতির ভাবন। চিন্তা স্থখ দুঃখ সভ্যত। ভব্যতা 

শিক্ষা দীক্ষা সমস্তেরই সঙ্গে লিগ্য হয়ে আছে ।৮৩ 

_-সহজেই বোঝা যায়, অবনীন্দ্রনাথ-কথিত ভাবপ্রকাশ-তত্ব আর রোমান্টিকদের ছার! প্রচারিত 
অন্থতৃতিপ্রকাশের তত্ব মোটেই এক জিনিস নয়। 


১ “ভাব” 'বাণেশ্বরী শিল্পপ্রবন্ধাবলী,, পৃ ৩.৩ 


২ তর্দেব, পৃ ৩৯১ 
৩ পরূপবিস্তা”, 'বাগেশ্বরী শিল্পপ্রবন্ধাবলী', পূ ২৩১ 


অবনীন্দ্রনাথের শিল্পতত্ব ১৯৩ 


রোমার্টিক শিল্পতত্বের সঙ্গে অবনীন্দ্রনাথের আসল মিল অঙ্ৃভৃতি প্রকাশের তত্বে নয়, আসল মিল 
অস্তর্জগতের গুরুত্বকে স্বীকৃতি দেওয়াতে । তেমনি, আসল তফাত হুল বহির্জগতের গুরুত্বকে স্বীকৃতি 
দেওয়ায়। বহির্জগতের উপর গুরুত্বটা অবনীন্দ্রনাথের ভাবপ্রকাশতত্বের মধ্যেই লক্ষ করা যায়। 

অনেক সময় ভাব অবনীন্দ্রনাথের কাছে বস্তরই মনঃকপ্পিত একট! রস-রূপ। মনংকল্লিত বটে, কিন্ত সে 
কল্পন। বস্তকে অবলঘন করেই। বস্তর এই রস-রূপে কোথাও মনের আরোপ-ক্রিয়া লক্ষগোচর, কোথাও- 
ব। তা নয়-_ বূপট] যেন বস্তরই তদ্গত রূপ। যেমন-_ 

*.. যখন কবি একটি গাছকে সবুজপরী বলে বর্ণনা করলেন তখন এটা হ'তে পারে যে কবি নিজের 

মনের ভাবটা গাছেতে আরোপ করে” গাছকে দেখছেন পরীরূপ, আবার এও হতে পারে যে গাছটি 

সত্য সত্যই আপনাকে ধরেছে কবির সামনে পরী সেজে ।”১ 

অনেক সময় মনের কল্পনার উপর একেবারেই জোর না দিয়ে বস্তর নিজন্ব রস-রূপকেই ভাব নাম 
দেঁওয়। হয়েছে । ষেমন-- 

“*** সকালের ভাব সন্ধ্যার ভাব দিনের ভাব বাতের ভাব, এসব বুঝতে দেরী হয় না আমাদের 1৮২ 
অথবা-- 

“***সকালের আকাশ সন্ধ্যার আকাশ জানাচ্ছে রঙের ভাষায় নানা ভাব, একমাত্র ভাবুক জানে 

এই ভাষ! ষ1 দিয়ে মেঘ যাচ্ছে জানিয়ে ভাব-ফুল ফুটছে এবং ঝরছেও জানিয়ে ভাব ।”৩ 
আর-একটি অংশ তুলে দিচ্ছি ।-_ 

“সুর্যের আলোয় রুদ্র তেজস্থিত। ইত্যার্দি অনেক ভাব, চার্দের আলোয় শীতল কান্ত নানা ভাব। 

সুর্যের এক রকম ভাব, জলের এক রকম, আকাশের অন্ত রকম ভাব। খতুতে ঝতুতে চরাচরের 

ভাবপরিবর্তন এ-সব চাক্ষুষ ও প্রত্যক্ষ প্রমাণ ভাঁবের ক্রিয়ার 1৮৪ 

দেখা যাচ্ছে, অবনীন্দ্রনাথের মতে, ভাব যেমন শিল্পীর মনে, তেমনি আছে বিশ্বজগতে-_ বস্তর বস্ত- 
সত্তাতে। এই দুয়েবু মিলনেই সার্থক শিল্পন্থত্টি। শিল্পবস্ত অন্তর ও বাহির দুয়ের মিলনস্থল, অন্তর ও 
বাহির ছুয়েরই প্রকাশ। 

বস্তুর অস্তঃগ্রতিকৃতি, তার রস-বপ এই একদিকে আর শি্পীর মনের শক্তি, তার কল্পনার মায়! এই 
আর-এক দিকে, ছুয়ে মিলে শিল্প ।-_ 

“মানুষ বিশ্বের আকৃতির প্রতিকৃতি নিজের রচনায় বর্জন করলে বটে, কিন্ত প্রকৃতিটি ধরলে অপূর্ব 

কৌশলে যার দ্বার রচন। দ্িতীর একটা স্ষ্টির সমান হয়ে উঠলে11৮৫ 

শিল্পের মধ্যে শিল্পীর কল্পনার মায়া আর বস্তর নিজের কায়। দুয়ের যুগলমিলন। কিন্তু শুধু শিল্প কেন, 


“ভাব”, বাগেশ্বরী শিল্পপ্রবন্ধাবলী+, পৃ ৩০৫ 
তদেব, পৃ ৩০৪ 
তর্দেব, পৃ ৩০৫ 
তদেব, পৃ ৩০৭ 
"শিল্প ও দেহতত্ব” 'বাগেশ্বরী শিল্পপ্রবন্ধাবলী?, পৃ ৯৪ 


পি 60 €$ 2 ২ 


১৯৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চৈত্র ১৩৮৩ 


বিশ্বজগৎ-ও তাই-_ মায়া আর কায়ার যুগলমিলন |__- 
“মায়াকে ধরে রয়েছে কায়া, কায়াকে ঘিরে রয়েছে মায়া” জগণ্ শুধু মায়। কি শুধু কায়া 
নিয়ে চলছে না, এই ছুয়ের সমন্বয় চলেছে ;ঃতাই বিশ্বের ছবি এমন চমৎকারভাবে আর্টিস্টের মনটির 
সঙ্গে যুক্ত হতে পারছে ।”৯ 
এই যুগলতত্বকে কি ক্লাসিক রোমান্টিকের সমন্ব্ন বলে গণ্য করতে পারি? কিন্তু যথার্থ বিরোধের কি 
সমন্বয় সভভব ? সম্ভব, যদি উচ্চতর ভূমিতে এমন একট? ব্যাপকতর সত্যে অধিষ্ঠিত হওয়া যায়, ষ1 ছুই বিরোধী 
সত্যকেই গ্রাম করে নিতে পারে। তাষদিনা হয় তা হলে সমন্বয়ের নামে শুধু গৌজামিলই সম্ভব । 
অবনীন্দ্রনাথের ক্ষেত্রে সার্থক সমন্বয় ঘদি সত্যিই সাধিত হয়ে থাকে, তা হলে এ-ও মেনে নেব যে, তার 
শিল্পতত্ব ক্লাসিক ও রোমািক ছুয়ের থেকে উচ্চতর ব্যাপকতর--. এবং সম্ভবত, আধুনিকতর শিল্পতত্ব। 


গু 
শিল্পবন্ঘ শিল্পীর নিজের ব্যক্তিত্বের প্রকাশ-- শিল্পীর আত্মপ্রকাশ, রোমার্টিক ধারার এই মতবাদটির 
স্বতন্ত্রভাবে আলোচনা, আশা করি, নিশ্রয়োজন। কারণ অনুভূতি প্রকাশ সম্পর্কে আমাদের বক্তব্য এই 
মতবার্দের ক্ষেত্রেও প্রায় সমানভাবেই প্রযোজ্য । বরং বেশি করেই প্রযোজ্য । কারণ আত্মপ্রকাশ 
সম্পর্কেই অবনীন্দ্রনাথের আপত্তি স্পষ্টতর | শিল্পে শিল্পীর আত্মতা। নয়, অবনীন্দ্রনাথের মতে শিল্পে যা 
অভিব্যক্ত তা হল মানুষ আর বিশ্বের যুগলমিলন। 

অবনীন্দ্রনাথ স্পষ্ট ভাষায় বলেছেন-_. 

“মানবপ্রকৃতি বিশ্বপ্রকৃতি এই দুযেনর মিলনে শিল্পের উৎ্পত্তি'.'।”২ 
এ কথা যিনি বলতে পারেন, তিনি কেমন করে শিল্পবস্তকে একাস্ভাবে শিল্পীর আত্মতারই প্রকাশ 
বলে দাবি করতে পারেন? কেউ কেউ বলেন বটে, আত্মতা শিল্পীর ব্যক্ভিসত্তার নয়, শিল্পীর শিল্পীসভার | 
অবনীন্দ্রনাথ তা-ও বলেন নি। যুক্তিযুক্তভাবে বলতেও পারেন না। ব্ললে, তা তার যুগল মিলনের 
তত্বকে খণ্ডিত করে দেবে। 

এ বিষয়ে অবনীন্দ্রনাথের বক্তব্য স্পষ্ট ।-- 

“আর্টের সঙ্গে আর্টিস্টকে পাই তাই আর্টের আদর করি." এমনি কতকগুলে। বচন আর্ট 

সমালোচনাতে প্রচলিত হয়ে গেছে ।”৩ 


--অবনীন্দ্রনাথ এই লোক-প্রচলিত বচনে একেবারেই বিশ্বাসী নন। তিনি বলেন, শিল্প শিল্পীর কাছে 
পৌছে দেবার সোপান নয়, ষেমন রূপ অরূপের কাছে পৌছে দেবার সোপান নয় | তার মতে-_ 
“রূপ আছে আর্টিস্টের কথা অরূপের ধ্যান ভুলিয়ে দিতেই ।”৪ 


শিল্প ও দেহতত”, 'বাগেশ্বরী শিল্পপ্রবন্ধাবলী", পূ ৯৫ 
*শিল্পবৃত্তি”, বাগেশ্বরী শিল্প প্রবন্ধাবলী”, পৃ ১৬৯ 
“অরূপ না রূপ”, 'বাগেশ্বরী শিল্পপ্রবন্ধাবলী”, পৃ ২৯৩ 
তদ্বেব, পৃ ২৯৪ 
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অবনীন্দ্রনাথের শিল্পতত কি 


তিনি বলেন-- 

"ছবির কবিতার সঙ্গীতের উদ্দেশ্ত রচয়িতাকে স্থুপরিচিত করা এ হুতেই পারে না।*"' ছবির 

সঙ্গে আর্টিস্টকে জানছি এ নয়, আর্টিস্টকে জানলেম না শুধু জানলেম রচনাকে এবং পেলেম তা থেকে 

মাধুরী ঘা পাবার তা-_ এই হুল ঠিক ভাবে রূপের উপভোগ ।”১ 

কথাগুলি ক্লাসিকপন্থী শিল্পতাত্বিকের একেবারে মনের মতন কথা। কিন্ত, আগেই বলেছি, এইটেই 
শেষ-কথা নয়। ক্লাসিক মতবাদের জোর সাদৃশ্টের উপর, স্থজনশীল মনের তৃমিকার বিষয়ে অধিকাংশ 
ক্লামিকপন্থী পশ্তিতই প্রায় সম্পূর্ণ নীরব । অবনীন্দ্রনাথ স্থজনশীল মনের ভূমিকা সম্পর্কে পুর্ণমান্রায় সচেতন | 
সাদৃশ্ঠকে তিনি অস্বীকার করেন নি। কিন্তু সে-সাৃশ্তও ভাব-রসের সাদৃশ্য | তাকেই তিনি বলেছেন, 
ভাবের সত্য সাদৃশ্য | 

“উচ্চ স্তরের আর্টে এই ভাবের সত্যপাদৃশ্ঠ দেবার চেষ্টাই হয়েছে, ভ্রান্তি জাগানে সাদৃশ্ট নিযস্তরে 

পড়ে রয়েছে আজও ।৮২ 
--এ-ব্যাপারে শ্বয়ং আযরিস্টটলের পঙ্গে তার মনের মিল থাকতে পারে, কিন্তু অধিকাংশ সাদৃশ্টপন্থীর 
সঙ্গেই তার মতভেদ অনিবার্ধ। 

যে-শক্তি ভাবকে আবিষ্কার করে, বস্তর্ রস-রূপকে প্রত্যক্ষ করে এবং ভাবের সত্যসাদৃশ্তকে রূপায়িত 
করে তোলে, স্থজনশীলতা৷ বলতে সেই শক্তিকেই বুঝব। এই শক্তিকেই এককালে আমাদের দেশে প্রতিভা 
নাম দেওয়া হয়েছে । রোমান্টিক এবং উত্তর-রোমা্টিক শিল্পতত্বে এরই নাম কল্পনা । আধুনিক প্রচলিত 
ব্যবহারে স্যঞ্জনীপ্রতিভারই অপর নাম কল্পন।। 

অবনীন্দ্রনাথ এই শক্তিকে পুরোপুরি স্বীকার করেছেন। কিন্তু এর নামকরণের বেলায় খুব স্থস্থিরতার 
পরিচয় দেন নি। এই স্যঞ্জনীশক্তিকে তিনি কখনো বলেছেন ভাব, কখনে। বলেছেন ভাবব্যঞ্জনা, 
কখনে। বলেছেন ভাবরস, কখনে। বলেছেন রসন্ি। আবার কখনে। কখনো একে কল্পনাও 
বলেছেন । 

্থজনীশক্তি এবং কল্পনাকে সম্পূর্ণ অভিন্ন জ্ঞান করাট] নিঃসন্দেহে রোমাটিক উত্তরাধিকার । কল্পনাই 
শিল্পের প্রাণ, কল্পনাই ঘটনাকে ভাব-রসে সপ্রীবিত করে, বিদ্যমানকে অবিদ্যমানের সংযোগে নতুন প্রাণ 
নতুন মৃতি দেয়, এ রকম কথ। অবনীন্দ্রনাথ একাধিকবার বলেছেন। যেমন-_ 

“ঘটনার সঙ্গে কল্পনার মিলন হল, তবেই হল একট! শিল্পরচনা ৮৩ 
অথব। -- 

“বিভ্যমান এবং অবিদ্ধমান এই ছুই ভানার উত্থান পতনের গতি ধরে চলেছে মানুষের মনের সঙ্গে 

মাহষের মানস-কল্পনার প্রকাশগুলি ।”8 


"অরূপ না রূপ”, “বাগেশ্বরী শিল্প প্রবন্ধাবলী” পৃ ২০৪ 
"সাদৃশ্ত” 'বাগেশ্বরী শিল্প প্রবন্ধাবলী", পৃ ৩৩ 
“অস্তর বাহির”, 'বাগেশ্বরী শিল্প প্রবন্ধাবলী”, পৃ ১০, 
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১৯৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চেত্র ১৩৮৩ 
কিংবা_ 

“শিল্পের প্রাণ হচ্ছে কল্পনা, অবিদ্যমানের নিশ্বাস 1” 
--উপরের তিনটি উক্তিতেই কল্পনার গোৌঁরব-ঘোষণা উচ্চকঠ। কিন্তু প্রথম উক্তি দুটিতে আর-একটা 
তাৎপর্যপূর্ণ ইঙ্গিত আছে । ঘটনা, যাকে অবনীন্দ্রনাথ বলেছেন, বিদ্যমান, শিল্পব্যাপারে তার তৃমিকাও 
যে নগণ্য নয়, এ কথাও ওর মধ্যে স্পষ্টভাবে স্বীকৃতি পেয়েছে । কোনো কোনো জায়গায় যেমন বলেছেন, 
শিল্পের প্রাণ কল্পনা, তেমনি অনেক জায়গায় আবার সম্পূর্ণ অন্তরকম কথাও বলেছেন । বলেছেন, শিল্পের 
প্রাণ ঘটনার নিজন্ব ভাব-রসের মধ্যেই বিদ্যমান ।৯ 

অবনীন্দ্রনাথ তিন রকম সাদৃশ্তের কথ! বলেছেন। সব থেকে নীচের ধাপে ঘটনামূলক সানৃশ্ত বা নিছক 
বাহ্‌ প্রতিরপ। সেখানে দৃষ্টর্ূপের ধথাষথতার মধ্যেই রচনার সীম1। 

এর উপরের ধাপে কল্পনাযূলক সাদৃশ্য ।__ 

“এটি দিয়ে মনঃকল্লিত যা কিছু অবতারণ। করা চললো । এখানে আর দেখা-ূপের সীম মেনে 

চলতে হল না।-"' এখানে দেখা! রূপে না-দেখ! রূপে বা কল্পিত রূপে মেলামেশানোর অবসর হল এবং 

তার ফলে নান! অদ্ভুত রূপত্গ্টির দেখ। পেলেম।”২ 

এইবারে সর্বোচ্চ স্তরের সাদৃশ্তের কথা৷ । অবনীন্দ্রনাথের ভাষাতে বলি ।__- 

“এর চেয়ে উচ্চ স্তরে উঠে পেলেম আর্টের মধ্যে ভাবনামূলক সাদৃশ্য | যা অস্তণিহিত ছিল, গোপন 

ছিল, তা বাইরে প্রকাশিত হল অপূর্ব কৌশলে | এ ক্ষেত্রে রূপ ও কর্পন! দুই-ই ভাব-ব্যঞ্নার কাজে 

লাগলো, এবং ভাব ও রসই এখানে প্রাধান্ত পেলে দৃষ্ট আর কল্পিত দুয়ের উপরে |”৩ 

উদ্ধৃতিগুলি থেকে মনে হয়, শিল্পের ক্ষেত্রে অবনীন্দ্রনাথ কল্পনার একাধিপত্যকে স্বীকার করেন না। 
কল্পন! যেন স্জনীশক্তির অস্তর্গত একটি সীমাবদ্ধ বৃত্তি-_ নিম্ন-অধিকারী। স্থজনীশক্তিকে অবনীন্দ্রনাথ মনের 
কোনে বৃত্তি-বিশেষের সঙ্গে একাত্ম করে দেখতে অনিচ্ছুক। এখানে তিনি সমগ্রতায় বিশ্বাসী । 
স্থজনীশক্তি সমগ্র মনের শক্তি, তার মধ্যে মনের প্রত্যেক বৃত্তি একসঙ্গে অপৃথকৃভাবে ক্রিয়াশীল | 

অবনীন্দ্রনাথের শিল্পতত্ব অস্তর ও বাহিরের যোগের তত্ব ।-- 

“শিল্পীর কৌশল বস্তর্ূপের সঙ্গে রসের পথ ধরে অস্তর-বাহিরে যৌগ ।”৪ 

অবনীন্ত্রনাথের শিল্পতত্বে না অস্তর ন1 বাহির, না অবিদ্যমান ন। বিছ্বমান, কারে। অধিকারই চূড়াস্ত 
নয়। কারে। ক্রিয়াই ত্বতন্ত্র নয়, কেউ একলা নয় । অন্তর বা বাহির, কেউ ত্বয়ংসিদ্ধ নয়। এ শিল্পততব 
অন্তর ও বাহিরের ভায়লেকৃটিক যোগাযোগের শিল্পতত্ব। অন্তর বাহিরের স্তন্যরসে পুষ্ট, বাহির অন্তরের 
স্পর্শে রূপময়, তাৎপর্যময়, প্রাণময় | 

রবীন্দ্রনাথের শিল্পতত্বও অন্তর ও বাহিরের যুগলমিলনেরই শিল্পতত্ব। তফাত এই যে, রবীন্দ্রনাথের 





“অন্তর বাহির” 'বাগেশ্বরী শিল্পপ্রবন্ধাবলী”, পৃ ১*২ 
“সাদৃশ্ঠ, 'বাগেশ্বরী শিল্প প্রবন্ধীবলী+, পৃ ৩৩২ 
তদেব। 

*শিল্পায়ণ+, পৃ ৪৫ 


০০ ও 4 ২৮ 


অবনীন্দ্রনাথের শিল্পতত্ব ১৯৭ 


শিল্পতত্বের ভিতিটা দীর্শনিক, অবনীন্ত্রনাঁথের তা নয়। রবীন্দ্রনাথের শিল্পতত্বের ভিত্তি তাঁর বিশিষ্ট মানব- 
তত্বে। রবীন্দ্রনাথের মতে মাহ্ষমাত্রেই শিল্পী-- অন্তর ও বাহিরের যুগলমিলনেই তাঁর শিল্পীধর্ম তথা 
মহুতধর্ম সিদ্ধ হয়। অবনীন্দ্রনাথ এরকম-কিছু বলেন নি। অবনীন্দ্রনাথের শিল্পতত্ব বিশেষভাবে চিত্র-ভাস্বর্য- 
সংগীত-সাহিত্যাদিরই তত্ব, বিশেষভাবে এবং বিশেষ অর্থে যাকে আর্ট বল! হয় তারই থিয়োরিঃ মানবতত্ব 
নয়, কিংবা যুগপৎ মানবতত্ব এবং শিল্পতত্বও নয়। রবীন্দ্রনাথের শিল্পতত্ব একই সঙে শিল্পতত্ব, মানবতত্ব ও 
দর্শনতত্ব। 


ঙ৬ 
এইবারে ভোক্তার দিকের প্রশ্ন ।-_ 

ভারতীয় রসতাত্বিকদের দৃষ্টিতে শিল্প-ব্যাপারে ভোক্তার গুরুত্ব অসামান্য । তাদের মতে শিল্পের প্রাপ 
আম্বা্দনের আনন্দে । অর্থাৎ কিনা রসে। আস্বাদনের বাইরে শিল্প নেই। এই-ষে আত্বাদনানন্দ বা 
রস, এর আধার শিল্পবন্তও নয়, নিছক-শিল্পী হিসেবে শিল্পীর চিত্তও নয়। রসের অধিষ্ঠান ভোক্তার চিত্ত। 
ভোক্তার আনন্দেই শিল্পের শিল্পত্ব ৷ 

অবনীন্দ্রনাথ রস কথাটি প্রচুর ব্যবহার করেছেন, কিন্তু তা রসতাত্বিকদের পারিভাষিক অর্থে নয়। 
অর্থাৎ, রস ভোক্তার ম্বসংবিদানন্দচর্বপব্যাপার, এ অর্থে নয়। অবনীন্দ্রনাথের শিল্পতত্বে ভোক্তার গুরুত্ব 
্বীকৃত, কিন্তু তা কখনো অষ্টার গুরুত্বকে ছাপিয়ে যায় নি। শষ্টার ভূমিকাই প্রাথমিক ।__- 

“রূপ-রসের রাস্তা ধরে রচনাটি শেষ করে আর্টিস্ট হাত গুড়িয়ে বসল তার পর এল ভোক্তার পালা, 

দর্শকের পাল।, শোতাঁর পালা ।”১ 

রে'মাটিক শিল্পতত্বে ভোক্তার ভূমিকা প্রায় সম্পূর্ণভাবেই অস্বীক্কৃত। সৃতি যেন সম্পূর্ণ ই ভোক্তা- 
নিরপেক্ষ ব্যাপার, একান্তই শ্র্টার স্বগতোক্তি, রোমাটিক শিল্পতাত্বিকদের ভাবটা অনেকট। এই রকম | 

অবনীন্দ্রনাথের মতে শিল্পের আসর শ্রষ্টা-ভোক্তার মিলিত আসর ।-- 

“একদিকে রইল রস দেবার নানা উপকরণ প্রকরণ নিয়ে ক্রিয়া করে চলেছে যে আর্টিস্ট সে, 

আর একদিকে রইল রস-উপভোক্ত। রসিক সে। একজন পাচ্ছে শিল্প-ক্রিয়া করে আনন্দ আর 

একজন পাচ্ছে সেই সমস্ত রূস-রচন! ভোগ করে আনন্দ । দর্শক প্রদর্শক এই দুই নিয়ে তবে জমে 

শিল্পের মজলিশ 1”২ 

শিল্প ব্যাপারটা ক্রিয়া আর ভোগ ছুই মিলিয়ে একটা সমগ্র ব্যাপার, দুই অংশে মিলে তবে সম্পূর্ণ । 
এর আরম্তের প্রান্তে প্রদর্শক, শেষের প্রান্তে দর্শক ।-- 

“আর্টের রাঙানো পট-_ প্রভাতের আকাশ সন্ধ্যার আকাশ যেন ছন্দে ছুলছে, এরই ওপারে প্রদর্শক, 

এপারে দর্শক, মাঝে শিল্পরচনা |৮৩ 

আরভেরও যেটা আরম সেখানে কিন্তু প্রদর্শক নিজেই দর্শক । দর্শক হিসেবে তার যে তপন্তা, 


১ শশিল্পায়ণ” পৃ ৬৪ 
৮ তর্দেব, পৃ ৬৩ 
৩ তদেব। 


১৯৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চেত্র ১৩৮৩ 


দেইথান থেকেই শিল্পের শুরু ।-_ 

“আটকে পেতে তপন্তা, আটকে বুঝতে তপস্যা, কারিগরির তপস্যা সমঝদারের তপস্যা । এই 

তপস্যা ফলে ছুজনের মন রসের গোপন ধার। বয়ে মিলতে চলে। শিল্পী পেলে ঠিক সমবদার, 

সমঝদার পেলে ঠিক শিল্পী, রসের অনুষ্ঠান সম্পূর্ণ হল তবেই ।১ 

অবনীন্দ্রনাথের শিল্পতত্বে অষ্টার ভূমিকা এবং ভোক্তার ভূমিক। আলাদ] হয়েও শেষ পর্যস্ত খুব আলাদ। 
নয়। এ শিল্পতত্বে অষ্টাও ভোক্তা, ভোক্তাও শ্রষ্টা। চুজনেরই দৃষ্টি একই ভাব-রসের দৃষ্টি । 

অষ্টা নিঙ্ছেই যেখানে দর্শক, সেইখানেই এ-দৃষ্টির প্রথম উদ্ভাম | 

“দর্শক ও শ্রোতার জায়গায় বসে মানগষ দেখবার মতো। করে দেখলে, শোনবার মতো করে শুনে 

নিলে নিখিলের এই রূপের লীলা স্থরের খেলা-*'। দেখা শোনা পরশ করার চরম হয়ে গেলো, 

তারপর এলে। দেখানোর পাল।। মানুষ এবারে আর-এক নতুন অদ্ভূত অনিয়ন্ত্রিত অতভৃতপূর্ব সৃষ্টি 

সাধন করে গুণী শিল্পী হয়ে বললো! । এই দৃষ্টিবলে আপনার কল্পলোকের মনোরাঁজ্যের গোপনতা 

থেকে মানুষ নতুন-নতুন হ্ষ্টি বার করে আনতে লাগলো! । যে এতদিন দর্শক ছিল সে হল প্রদর্শক, 

দুষ্টা হয়ে বসলে! দ্বিতীয় শ্টা ৮২ 

ষ্টা-অষ্টার এই ভাব-রসের দৃষ্টিই শিল্পন্থটি। এই শিক্পনৃষ্টিতে ঘা উদ্ভাসিত হয় তা কিন্তু বিশ্বেরই ভাব- 
রস-রূপ, নিখিলেরই রূপের লীলা, স্থরের খেলা । 

তাঁর মানে, শিল্পী ঘে রসের খেলায় যোগ দেন সে রসট] বিশ্বপ্রকৃতিরই | - 

“বিশ্বপ্রকৃতি আপনার রচন| সমন্তের বিরাট রহস্য-প্রাচীরের মধ্যে লুকিয়ে রাখলে রস." 1৮৩ 

তা হলে এ রস কি একেবারেই মানব-নিরপেক্ষ ? যেখানে মানুষের মন নেই, সেখানেও কি এই রস 
আপন। থেকেই সিদ্ধ হয়ে আছে ? 

হঠাৎ শুনলে, উপরের কথাগুলি থেকে সেই রকমই মনে হয় বটে। এ বিষয়ে অবনীন্দ্রনাথ বিস্তৃত 
আলোচনা করেন নি। কিন্তু এ রকম সিদ্ধান্ত অবনীন্দ্রনাথের অস্তর-বাহিরের মিলনতত্বের সঙ্গে খাপ খায় 
না। তা ছাড়া মানব-নিরপেক্ষ বিশ্বজগৎকে পাবই ব। কোথায়, আর বস সেখানে স্বয়ংসিদ্ধভাবে বিদ্মান 
কি অবিদ্যমান তা৷ জানবই বা কেমন করে? 

অবনীন্দ্রনাথের শিল্পতত্বে রসের আধার আলাদা করে অরষ্টার চিত্তও নয়, ভোক্তার চিত্তও নয়, আলাদ। 
করে নিরপেক্ষ নৈব্যক্তিক বহিবিশ্বও নয়। এদের সম্মিলনেই রসের সঞ্চার, এদের সম্মিলিত এঁক্যই বলের 
আধার। ত্রিশক্তির এই সশ্মিলনের তত্বেই অবনীন্দ্রনাথের শিল্পতত্বের মৌলিকত| | 


গ 


অবনীন্্রনাথের মতে মানুষের কাজের দৃষ্টি আর তার শিল্পদৃ্টি এক নয়। কাজের দৃষ্টি হল প্রয়োজনের দৃষ্টি, 
ভোগের দৃষ্টি, আসক্তির দৃষ্টি। তা স্বার্থবুদ্ধির দ্বার! নিয়নত্িত। স্বার্থবুদ্ধি অন্তরের সঙ্গে বাহিরের সহজ 


১ *শিল্পায়ণ” পৃ ৬৩ 


২ “দৃষ্টি ও হষি” 'হাগেশ্বরী শিক্পপ্রবন্ধাবলী+, পৃ ৪৪ 
৩ "শিল্পায়ণ” পৃ ৬৩ 


অবনীন্দ্রনাথের শিল্পতত্ব ১৯৯ 


মিলনের পথে বাধা ঘটায়, জগতের রস-মত্যকে আবৃত করে দেয়। ভাবুকের দৃষ্টি, শিল্পীর দৃষ্টি নিঃস্বার্থ 
নিরাসক্ত দৃষ্টি। নিরাসক্ত, কিন্তু উদ্দাসীনের মতো নিপ্রেম নয়। এ দৃষ্টি অনেকট। শিশুদৃষ্টির মতন । 
অবনীন্দ্রনাথ একে বলেছেন-__ 

“ছেলেবেলাকার হারিয়ে-যাওয়] খেলাঘরের কাজ-ভোলা দৃষ্টি ।”১ 

এই কাজ-ভোলা শিশুদৃষ্টিই শিক্পদৃষ্টি।-_ 

“শিশুর বিন্ময় যে ভাবে গিয়ে স্পর্শ করে বিশ্বচরাঁচরকে একমাত্র ভাবুক আর শিল্পী সেই ভাবের সহজ 
দৃষ্টি দিয়ে দেখতে পারে চেয়ে স্থ্টির রসের প্রকাশ সমস্ত দিকে ।৮২ 

_-এই যে “ভাবের সহঙ্গ দৃষ্টি” যার মধ্যে স্থতি কল্পনা বিন্ময় মিশে আছে, অনাসক্তি এবং ভালোবাদা এক 
হয়ে আছে, এই দৃষ্টির সামনে জগৎ তার রস-সত্যকে অবারিত করে মেলে ধরে ।-_- 

“শিল্পীর দেখায় আর সাধারণের দেখায় তফাত হল কেবল সেইখানে যেখানে কাঁজ-ভোলা দৃষ্টি, 

চিরতরুণ দৃষ্টি নিত্যকাঁর কাজের থেকে নিলিপ্ত হয়ে বস্তর ধ্যানে নিবিড়ভাবে নিযুক্ত হবার অবসর 

পেতে যাচ্ছে ।”৩ 

এই যে “বস্তর ধ্যানে নিবিড়ভাবে নিযুক্ত" দৃষ্টি, এর সামনে জগৎ তার সত্যকে প্রকাশ করে। যে 
সত্যকে প্রকাশ করে তা বাহ আকার নয়, তা হল রস-সত্য। রস-সত্যই ষথার্থ সত্য। এ সত্য মানুষের 
বিশ্ময়ের রঙে রাঙানো, ভালোবাপার রসে অভিষিক্ত। যা এই বিস্ময়ের, এই ভালোবাসার বাইরে ত৷ 
সত্যই নয়। মাঁন্ষের কাছে তার অস্তিত্ব অজ্ঞাত। মানুষ এই সত্যের ব্রষ্টামা্র নয়, নিজের অজ্ঞাতে-_- 
অন্তত আংশিকভাবে মান্নষ এর শ্রষ্টাও বটে। অন্তরও সত্য নয়, বাহিরও সত্য নয়, সত্য অস্তর-বাহিরের 

ংযোগে। 

যে শিল্পতত্ব এই কথাকে স্বীকার করে, জগতের ভাব-রস-সত্য সম্পূর্ণভাব মানবনিরপেক্ষ, এমন সিদ্ধান্তকে 
দে-শিল্পতন্ব কখনোই গ্রহণধোগ্য বলে বিব্চেন1! করতে পারে না। এবং এই কারণেই অবনীন্ত্রনাথের 
শিল্পতবকে হুত্ম বা নিহিত অর্থে সাদৃষ্ঠবাদ বলে গণ্য করতে পারি, কিন্ত কোনো অর্থেই অঙন্ককরণবাদদ বলে 
বর্ণন। করতে পারি না। ঠিক যেমন পারি ন। রবীন্দ্রনাথের শিল্পতত্বকে । 

রবীন্দ্রনাথের মতে। অবনীন্ত্রনাথের মতে ও শিকল্পদৃষ্টিই মত্যদৃষ্টি, সত্যদৃষ্টিই শিল্পদৃষ্টি । ত। দি হয়, তা হলে 
একট। প্রশ্ন উঠবে : সত্যতৃষ্টিই কি সৌন্দর্ঘৃষ্টি? কিন্তু তাকেই তে। লোকে বলে সৌন্দ্যদৃ্টি ঘা নুন্বর- 
অহুন্বরের ভেদ করে, সুন্বরকে চিনিয়ে দেয়? সত্যদৃষ্টি কি তা-ই করে? 

সত্যদৃষ্টির কাছে সুন্দর অস্থন্দরের পক্ষপাতিত্ব নেই, মনোমতো ও অমনোনীতের ভেদ নেই, সত্যের 
সবই সত্য। সত্যদৃষ্টির সামনে জগৎ আপনার অন্তহীন রস-সত্যকে অনাবৃত করে দেয়, কিছুই এ দৃঠটির 
বাইরে নয়, কেউ এর কাছে অস্পৃশ্ত নয়, জগতের কোনে! কিছুই এর প্রপাদবঞ্চিত নয়। শিল্পদৃষটি, সত্যদৃষ্টি, 
সৌন্দর্বদৃ্ি, এর। যদি সত্যিই অভিন্ন হয়, তা হলে বুঝতে হবে, জগতে অস্থন্দর কেউ নেই। বুঝতে হবে, 


১ “দৃষ্টি ও সি” বাগেশ্বরী শিকল্পপ্রবন্ধাবলী', পূ ৩২ 
২ “শিক্লায়ণ” পৃ ১৯ 
৩ তর্দেব, পৃ ১৮ 


২০০ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চৈত্র ১৩৮৩ 


শিল্পে হুম্দর-অস্ন্বরের ভেদটাই মিথ্যা। বুঝতে হবে, সৌন্দরধদৃষ্টি বলে আলাদ| কোনে দৃষ্টি নেই। বুঝতে 
হবে, সৌন্দর্ধদৃষ্টি কথাটাই অর্থহীন । 

অবনীন্দ্রনাথের শিল্প তত্বে যখন সত্যদৃ্টি আর সৌন্দ্যদৃষ্টি এক, তখন এ-ও ধরে নেব ষে সত্য আর সুন্দর্নও 
সেখানে এক। সত্য সম্বন্ধে যে-কথ। প্রযোজ্য, স্থন্দর সন্বন্ধেও তাই সুন্দর কেবল মনেরও স্য্ট নয়, কেবল 
বস্তরও গুণ নয়, অন্তর ও বাহিরের সংযোগেই সুন্দরের আবির্ভাব । 

অনেকে মনে করেন সৌন্দর্ঘ জিনিসট। সম্পুর্ণ অবজেক্টিভ, সম্পূর্ণ বস্তগত। কেউ দেখুক না-দেখুক, ঘ। 
স্ন্দর তা সুন্দর । আবার অনেকে বলেন, সৌন্দর্ষ সম্পূর্ণ সাঁবজেকৃটিভ, বস্তর নিজের কোনো সৌন্দর্য নেই, 
কুষনীতাও মেই। আমাদের মনই বস্তর উপর সৌন্দর্য আরোপ করে, কুণ্রীতা আরোপ করে : গোলাপকে 
বলে সুন্দর, স্থম্দর হয় সে। 

কখনো-কখনে। অবনীন্দ্রনাথের কথা শুনে মনে হয়, তিনি সুন্দর অসুন্দরের স্বয়ংসিদ্ধ ভেদ অস্বীকার 
করেন, সৌন্দর্যকে বস্তগত বলে মনে করেন না, সৌন্দর্যকে একাস্তভাবে ব্যক্তিগত এবং সাবজেকৃটিভ বলেই 
মনে করেন। যেমন-__ 

« ** নিজের-নিজের চেহারা আয়নাতে যেমন আমরা! দেখি স্থন্দর, তেমনি নিজের-নিজের মনোদর্পণে 
নিজের মনোমতোকে ঘখন দেখি তখনই বলি সুন্দর |৮”১ 
অথবা-_ 

“নূন্দরের সঙ্গে সম্পর্ক হল মনে ধর] নিয়ে আর অস্ন্দরের সঙ্গে ঝগড়া রইল মনে না-ধর1 নিয়ে।”২ 

-_-বাক্যাংশ উদ্ধার করে আরো কিছু দৃষ্টাস্ত দিচ্ছি ।-_- 

“নিজের মন ছাড়। ধখন সুন্দর-অহুন্দরের আদর্শ কোথাও নেই কোনোকালে নেই এবং ছিলও না, 

থাকবেও না৷ এটা নিশ্চয়***।”৩ 
কিংবা 

“ব্যক্তিগত রুচি ও অরুচির উপরে হ্বন্দর-অস্থন্দরের যখন বিচার নির্ভর করছে'"1”৪ 

- আঁশ! করি, আর অধিক দৃষ্টান্তের প্রয়েজন হবে না। 

কিন্তু, এই-ষে সাঁবজেকৃটিভের উপর এতটা জোর দেওয়া, এ কিছুতেই অবনীন্দ্রনাথের পুরোপুরি মনের 
কথা হতে পারে না। তা ষদ্দি হত তা৷ হুলে তিনি শিল্পীর দিকে অমন দ্বিধাহীনভাবে “বস্বর ধ্যানে 
নিবিড়ভাবে নিযুক্ত” দৃষ্টি বলতে পারতেন না। ধারা সৌন্দর্ধকে বিষয়গত বলে মনে করেন, বস্তর স্বকীয় 
ধর্মবলে-- সম্পূর্ণভাবে মন-নিরপেক্ষ ব্যাপার বলে মনে করেন, মনে হয় তাদের মতকে সামনে রেখে 
জোরালে। প্রতিবাদের সংকল্প নিয়ে কথ! বলতে গিয়ে অবনীন্দ্রনাথ উল্টে। দিকে একটু অতিশয়োক্তি করে 
ফেলেছেন। আবার এর উন্টোটাও ঘটেছে। যেমন বস্তর ভাব-রসের ব্যাপারে । দেখানে সাবজেকৃটিভ 


১ “শিল্পায়ণ', পু ৩২ 
২ তর্দেব। 
৩ তর্দেব, পূ ৩৩-৩৪ 
৪ তদের, পৃ ৭৫ 


অবনীক্জনাথের শিল্পতত্ব ২০১ 


মতবাদকে খণ্ডন করতে গিয়ে এমন করে বলেছেন, যেন বস্তর ভাব-রস একেবারেই বস্তর নিজন্ব ব্যাপার-_ 
সম্পূর্ণভাবেই মানব-নিরপেক্ষ | 

নিছক সাবজেকৃটিভ ব1 নিছক অবজেকৃটিভ, কোনোটাই অবনীন্দ্রনাথ বলতে পারেন না। বললে 
তাঁর শিল্পতত্বের মূল বক্তব্যের বিরোধী হয়ে পড়বে। এ কথা জগতের ভাব-রস-সত্য সম্পর্কে ষেমন 
প্রযোজ্য, সৌন্দর্য সম্পর্কেও তেমনি প্রযোজ্য । বস্তত, অবনীন্দ্রনাথের মতে বিষয়ছুটে! মোটেই আলাদা নয়, 
একই-- য! ভাব-রস-সত্য তারই অপর নাম সৌন্দর্য । আলাদ। করে স্থম্দর বলাই বরং অনর্থকর । 

স্ন্দর সম্পর্কে এইটেই অবনীন্দ্রনাথের আসল বক্তব্য । সুন্দর বলে আলাদ। কিছু নেই। অস্থন্দর বলেও 
আলাদা কিছু নেই। অসুন্বরের স্বাতন্ত্য কেবল চেতনার নিম্নতর ত্যরের পক্ষেই সত্য । অস্থন্দরের বোধ 
নি্নতর স্তর থেকে উচ্চতর স্তরে উঠবার একটা সি'ড়ির মতো । উপরে উঠলে তার প্রয়োজন ফুরিয়ে যায়, 
তার ম্বাতন্ত্যও ঘুচে যায় । সত্যদৃষ্টিকেই যদ্দি সৌন্দর্যদৃষ্টি বলি, তা হলে অস্থন্দরের স্থান সৌন্দর্যের মধ্যেই, 
বাইরে নয়। বলা বোধকরি নিশ্রয়োজন যে, রবীন্দ্রনাথের পরিণত বয়সের সৌন্দর্যসিদ্ধাস্ত থেকে এ-সৌন্দর্য- 
সিদ্ধান্ত খুব পৃথক্‌ নয়। 

অবনীন্দ্রনাথ মনে করেন, শিল্পদৃ্টি শিশুর দৃষ্টির মতো। শিশুর কাছে সুম্দরে-অস্থন্দরে ভেদ নেই। 

“নূন্বরে অসুম্দরে সমদৃষ্টি শিশুর, চাদ থেকে মাটির ঢেলাটি পর্যস্ত তার কাছে স্ুন্বর*.1”১ 

তথাকথিত সুন্দর আর তথাকথিত অন্গম্দর, ছুই-ই রূপ, রস-সত্যে দুই-ই সমান ।-_ 

“রসের প্রেরণা স্থন্দর-অহন্দরের ধারণাকে মুক্তি দিলে, আর্টিস্টের মধ্যে সুন্দর অনুন্দরে মিলিয়ে 
এক এক রসরূপ সে দেখে চললে।! আর্টিস্ট রূপমাক্রকে নিবিচারে গ্রহণ করলে-..1”৪৮ 

আর্টিস্ট সুন্দরের 'আদর্শ খোঁজেন না, সুন্দরের বাধা-আদর্শকে ভেঙে দেন, তথাকথিত অন্ন্দরের 
ছদ্মবেশ ঘুচিয়ে দেন। যাঁ-কিছু আছে সবই ষে সুন্দর, আর্টিস্ট এই সত্যকে প্রত্যক্ষ করেন এবং অপরের 
প্রত্যক্ষগোচর করে তোলেন। 

সৌন্দর্য কথাটাই বিভ্রাস্তিকর। সেইজন্যে সৌন্দর্যের বদলে অহ্বরূপ অভিজ্ঞতার ক্ষেত্রে অনেক সময় 
অবনীন্দ্রনাথ রস কথাটি ব্যবহার করেছেন, রস-সত্য কথাটি ব্যবহার করেছেন। রসই বলি আর রস-সত্যই 
বলি অথবা সৌন্দর্য বলি-_ কিংবা কেবল সত্যই বলি, তা একই সঙ্গে বস্তগত এবং চিত্তগত। আমাদের 
বস্তজগৎ এবং আমাদের অস্তর্জগৎ কোনোটাই স্বয়ংসম্পূর্ণ ব1 স্বয়ংসিদ্ধ নয় । রস হিসেবেই সিদ্ধ এবং সম্পূর্ণ 
কাঁজের জগতে এই সত্যটা ঢাকা থাকে । শিল্পের জগতে এর অনাবৃত প্রকাশ । 
৮ 
শিল্পের কোনে! সামাজিক ভূমিকা আছে কি না, থাকলে তার গুরুত্ব কতখানি, তার উপর শিল্পের ভালো-মন্দ 
নির্ভর করে কি না, যে-রচন! সমাজের দিক থেকে আপত্তিকর-_ অকল্যাণকর, তা। শিল্প হিসেবেই বর্জনীয় কি 
নী, অবনীন্দ্রনাথ এ-সব সমস্যার মধ্যে তেমন ভাবে প্রবেশ করেন নি। 4১6 102 4৮5 5৪107 এই 
স্থপ্রচলিত বচনটির সমর্থনের মধ্যে দিয়ে শিল্পের উদ্দেশ্তের প্রসঙ্গটিকে ঘৎ্সামান্ত স্পর্শ করেছেন মাত্র । 
৪৭ “শিল্পায়ণ” পৃ ৩২ 
৪৮ “সৌনার্ষের সন্ধান", 'বাগেখরী শিল্পগ্রবন্ধাবলী” পৃ ++ 


২০২ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চৈত্র ১৩৮৩ 


শিল্পের উদ্দেন্ট কী, শিল্পের যূল্য কোথায়, এ নিয়ে তর্ক অনেক কালের। শিল্প আনন্দ দেয়, এ কথা৷ 
সকলেই মানেন। এনিয়ে কোনো তর্ক নেই। তর্কটা সেই আনন্দের গুরুত্ব নিয়ে, সেই আনন্দের 
অধিকারের প্রশ্ন নিয়ে। এই তর্কের প্রধান পক্ষ ছুটি। 4১৫ 001: 4১165 5810 বচনটি এই তর্কে তার 
এক-পক্ষের সজাকার সিদ্ধান্ত । অপর-পক্ষ বলেন, আর্ট জীবনের জন্ত, জীবন-যাপনের জন্য, জীবনের এ 
বর্ধনের জন্ত ; এক-কথায়, আর্ট সমাজের জন্ত-_ মানব-কল্যাণ্রে জন্ত | 

তর্কটা সকলেরই স্থপরিচিত। শিল্প শুধু আনন্দই দেয় না, সেইসঙ্গে হয়তো আরো টিসি 
দেয়। শিক্ষার সহায়তা করে, সামাজিক কল্যাণ-সাধন করে, ক্ষেত্রবিশেষে শিল্পীকে অর্থ দেয়, সম্মান দেয়, 
সামাজিক সাফল্যের দরজ। খুলে দেয়-_ অনেক-কিছুই করে, অনেক-কিছুই দেয়। এই দ্ামগুলি কি শিল্পের 
শিল্পমূল্যকে বাড়িয়ে দেয়? এই দানগুলির জন্তই কি শিল্পের আদর? না, শিল্প ষে-আনন্দ দেয়, সেই 
আনন্দটাই শিল্পের শেষ-কথ|, একমাত্র কথা? শিল্পের কি এমন একটা নিজন্ব এলাক1 আছে, যেখানে সে 
স্বাধীন, চূড়ান্তভাবে স্বাধীন? 

মতভেদট। এইখানেই । একদল মনে করেন, শিল্পের নিজের এলাকায় শিল্পেরশ একাধিপত্য, সেখানে 
তার কোনো শরিক নেই। তারা বলেন, আনন্দই শিল্পের চূড়াত্ত কথা। শিল্প শিল্পের জন্তেই, অর্থাৎ 
আনন্দের জন্য । আর যাঁ-কিছু, সবই তার শিল্পত্বের দ্দিক থেকে অবাস্তর | আনন্দমূল্য ছাড়! আর-কোনো৷ 
মূল্যের কথা শিল্পের ক্ষেত্রে অপ্রাসঙ্গিক এবং অগ্রাহথ। আনন্দ ছাড়। আর্টের আর-কোনে “জন্ত” নেই। 
অর্থাৎ কিনা, ঞ:৮ 6০01 4১105 5205 | 

অনেকে এ কথ! শ্বীকার করেন না। তার! বলেন, জীবনের কোনে মুল্যই বিচ্ছিন্ন ব ম্বয়ংসম্পূর্ণ নয়। 
অনেকে আবার আরো-একটু এগিয়ে গিয়ে বলেন, আর্টের আনন্দ ধতই মূল্যবান হোক-ন! কেন, তা, 
জীবনের উচ্চতর এবং মহত্তর মূল্যের অধীন। সেই মহত্তর মূল্য কী? মোটামুটিভাবে বল। যেতে পারে, 
মানবকল্যাণ। কেউ ছোট করে বলবেন, শ্বদেশ ও স্বসমাজের কল্যাণ, কেউ বা বড় করে বলবেন, 
বিশ্বহিত। কল্যাণের রূপ নিয়ে, চরিত্র নিয়ে, আদর্শ নিয়ে দেশে-দেশে কালে-কাঁলে নানান্‌ রকমের 
মতভেদ দেখতে পাই। সেই অস্থায়ী শিল্পের আদর্শ নিয়েও মতভেদ । কেউ বলবেন, শিল্প আদর্শ 
রাষ্ট্র-গঠনের সহায়তা করবে। কেউ বলবেন, শিল্পের লক্ষ্য ধর্ম, শিল্পের কাজ ধর্মের সহগামী এবং অনুগামী 
হয়ে চলা1। কারে। দৃষ্টি নীতির দিকে, কারে! দৃষ্টি লোকশিক্ষায়। আবার কেউ-বা1 বলবেন, শিল্প মানুষের 
জীবনযুদ্ধের হাতিয়ার, তার কাজ সমাজের অগ্রগতি-বিধাঁন। 

অবনীন্দ্রনাথ শিল্পের আনন্দ-যুল্যকেই সব থেকে বড় করে দেখেছেন। স্বক্ষেত্রে শিল্পের ম্বাধিকারে 
তিনি বিশ্বাপী। শিল্প-বিচারে তিনি ধর্মীয়, নৈতিক, সামাজিক বা রাজনৈতিক মাঁপকাঠির প্রয়োগকে 
সংগত বলে বিবেচন। করেন নি। এই দিক থেকেই তিনি "শিল্প শিল্পের জন্যই” মতবাদের সমর্থক। 

এ পর্যস্ত কোনো জটিলত। নেই। কিন্তু উক্ত মতবাদটির কিছু নিছিতার্থও আছে। সেই নিহিতার্থ 
অনেক দূর পর্যস্ত বিস্তৃত । ব্চনটি ঘখন শ্লোগান হিসেবে উচ্চারিত হয়, তখন তার আসল জোর বাচ্যার্থের 
উপর নয়, আসল জোর এর বিবিধ অভিব্যগচনার অন্গরপ্িত নিহ্ার্থসমূহের উপর। রঃ 

তার প্রধান একট! হল এই যে, শিল্প একট! উচ্চাঙ্গের লীলা-বিলাস, একট। দায়হীন দায়িত্বহীন 
খেলা । এর ব্যঞ্চন। নানামুধী। শিল্পী সামাজিক জীব নন, তার উপর সমাজের দাবি ব| অধিকার 
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অবনীন্দ্রনাথের শিল্পতত ২০৩ 


নেই, তিনি উচ্চতর কোটির অধিবাসী । অথবা, শিল্প সমাজের থেকে বড়-_ জীবনের থেকেও বড় : 
সবার উপরে শিল্পই সত্য, তাহার উপরে নাই। কিংবা, শিল্পীর কাজ-_ একমাত্র কাঁজ সৌন্দর্যের সন্ধান। 
কুশ্রীতার পরিহার এবং জীবনে সেই বহুসন্ধানলব্ধ সৌন্দর্যের প্রতিষ্ঠী। অর্থাৎ স্থল অর্থে যাকে জীবন- 
যাপন বলে তা নয়, স্থকুমার স্থললিত সুন্দর একটি জীবনশিল্লের-- অথব1 শিল্পময় জীবনের সংরচন। 
এমন জীবন যা এই কুৎসিত রূঢ় গগ্ময় বাস্তবের উর্ধ্বে, জীবনসংগ্রামের সুলতা যাকে স্পর্শ করতে 
পারে না। 

অবনীন্্নাথ এই নিছিতার্থনমূহের কোনোটিকে সমর্থন করেন নি। তিনি সৌন্দর্যের “কাণ্টে বিশ্বাসী 
নন। তার শিল্পতত্ব পাশ্চাত্যদেশের ইস্ছেটদের শিল্পতত্ব থেকে সম্পূর্ণ পৃথক ! 

এ কথ ঠিক, অবনীন্দ্রনাথ আনন্বকেই-_ শিল্পের নিজন্ব আনম্দকেই সর্বোচ্চ আসন দিয়েছেন। কিন্ত 
এই আনন্দের প্রশ্নটিও দৃশ্যত ঘত নিরীহ, কার্যত মোটেই তা নয়। 

শিল্পের জন্ত শির” অর্থ যদি হয় আনন্দের জন্য শিল্প, তে। সে আনন্দ কার? ষ্টার না ভোক্তার ? 
নী, আর-কারো? 

এ আনন্দ ঘি ভোক্তার-_ খুবই হতে পারে-_ তা হলে প্রশ্ন ওঠে, এই ভোক্তা কি সমাজ-বহিভূ্ত 
কেউ? একলা -মান্ুষের তো অস্তিত্বই নেই। ভোক্তার শিক্ষা-দীক্ষা অভ্যান-সংস্কার, এর অনেকটাই 
তে। সমাজের দান, সভ্যতার দান। ভোক্তার কুচি প্রবণতা, ভোক্তার সংস্কার, ভোক্তার বাসনা, সবের 
মধ্যেই সমাজের নিয়ন্ত্রণ আছে। শিল্পে ভোক্তার আনন্দকে চরম বললে, সঙ্গে সঙ্গে ভোক্তার বাসনা- 
লোককে, ভোক্তার সংস্কার-লোককে স্বীকার করে নেওয়৷ হল, এবং সেই হ্ছত্রে নান' দৃশ্ত ও অনৃশ্য 
পথে-- নানা সক্ম ও স্কুল উপায়ের মধ্যে দিয়ে-- সমাজের দাবিকে অনেকখানি পরিমাণে ত্বীকার করে 
নেওয়া] হল। 

ভারতীয় রসবাদী শিক্পতত্বে ভোক্তার আনন্দের উপরেই পুরো জোর দেওয়া হয়েছে। শিল্পের 
ক্ষেত্রে চরম রায় দেবার অধিকার ভোক্তার । শিল্পের লক্ষ্যও ভোক্তা, তার দাবিই একমাত্র দাবি। 
ভোক্তার দাবিকে চরম বলে গ্রহণ করলে, শিল্পীর ম্বাধীনতা অনেকখানি সীমিত হয়ে পড়ে। শিল্পের 
জন্ত শিল্প, এই বচনটি শিল্পীর স্বাধীনতার দাবিরই একটি বিশিষ্ট প্লোগান। এই শ্লোগান ধার! উচ্চারণ 
করেন, শিল্প জিনিসটাকে তার? শিল্পীর দিক থেকেই দেখে অভ্যন্ত। ভোক্ত! নিয়ে তাদের মাথাব্যথা! নেই। 
শিল্পের জন্য শিল্প”, “আনন্দের জন্ত শিল্প”, এই কথ। যখন শিল্পীর নিজের মুখেই ক্লোগান বূপে উচ্চারিত হয়, 
তখন বুঝে নিতে হবে, এর লক্ষ্য ভোক্তা নয়, আনন্দ এখানে ভোক্তার আনন্দ নয়। 

রসবাদী শিল্পতত্বের ভোক্তা অবস্ঠ একাস্তভাবেই আদর্শ-ভোক্তা। এমন ভোক্তা যিনি রসগ্রহণকালে 
বিষয়াস্তরের স্পর্শ থেকে সম্পূর্ণ মুক্ত থাকতে পারেন, এমন ভোক্তা ধিনি ব্রক্ষাত্বাদসহোদূর রসকে গ্রহণ 
করবার যোগ্যতা ধরেন। এই রকম বিশুদ্ধ ভোক্ত। অনেকট। তত্বগত প্রকল্পের মতো । কিন্ত সেই তত্বগত 
প্রকল্পের ক্ষেত্রেও, সেই আদর্শায়িত ভোক্তার ক্ষেত্রেও তার পূর্বসংক্কার, তার বাসনালোক, তার শিক্পচর্চা, 
তার অনুশীলন, তার উপর এঁতিহাগত শিক্পধারার প্রভাব-_- ভারতীয় রসবাধীর এ-সবকেও একেবারে 
অগ্রাহ্থ করেন নি। সিদ্ধরস নামক ব্যাপারটিকে তারাও দ্বীকার করে নিয়েছেন। এই স্বীকৃতি পরোক্ষ 
ভাবে সমাজকেই স্ীরুতি দেওয়!। 

১৪ 


২০৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চৈত্র ১৩৮৩ 


রক্তমাংসের মাহষ কোনে! সময়ই সমাজ থেকে বিচ্ছিন্ন একক নয়। তার রুচি প্রবণতা ইত্যাদির 
মধ্যে সমাজের প্রভাব সবসময়ই সক্রিয়। ভোক্তার দৃ্টিকোণকে মূল্য দিলেও পরোক্ষভাবে শিল্পের সামাজিক 
ভূমিকাকে স্বীকার করে নেওয়! হয়, এবং সে ক্ষেত্রে শিল্পকে সম্পূর্ণভাবে বিষয়াস্তরের স্পর্শশৃন্য গণ্য করাও 
কঠিন হয়ে পড়ে । 

কিন্তু যদি শিল্পীর নিজের আনন্দই শিল্পের শেষ-কথা হয়? তা হুলে সঙ্গে সঙ্গে সমাজের দাবি অনেক- 
খানি খগ্ডিত হয়ে যায়। অনেকে বলবেন, তখনে। সমাজের দাবি কিছু পরিমাণে থেকেই যাচ্ছে, কেননা 
শিল্পী নিজেও সামাজিক জীব, শিল্পীর মনও সমাজের হাতে-গড়া বন্ত ছাড়া নয়। কথাটা হয়তো পুরোপুরি 
মিথ্যা নয়। ত। হলেও, শিল্পীর মানস-গঠনের উপর সমাজের ঘত গ্রভাঁবই থাকৃ-না কেন, আনন্দটা যদি 
শিল্পীর ব্যক্তিগত ব্যাপারই হয়, সে ক্ষেত্রে রচনার জন্ত শিল্পীকে কারে কাছে কৈফিয়ত দেবার দায়িত্ব অস্তত 
থাকে না। 

রোমাটিক ভাবাগ্ষঙ্গে শিল্পের শ্বাধিকারের শ্সোগানটি সাধারণত যেভাবে উচ্চারিত হয়ে থাকে তার 
ব্যঞ্নাটা এই রকমই। আনন্দটা শিল্পীর নিজের, শিল্পের ব্যাপারে সমাজের কথা বলবার কোনো 
এক্তিয়ার নেই। 

“শিল্পের জম্ত শিল্প”-_ এই ব্চনটিকে অবনীন্দ্রনাথ ঠিক এই ব্যঞ্ধনায় গ্রহণ করতে পারবেন বলে মনে 
হয় না। কথাটিকে তিনি নিছক ষ্টার শ্বাধিকারের শ্লোগান হিসেবে কখনোই ব্যবহার করেন নি। 
তার মতে, শিল্পের আনন্দ শরষ্টা ভোক্তা উভয়েরই আনন্দ । পৃথকৃভাবে হয়েও, শেষ পরস্ত পৃথকৃভাবে নয়, 
মিলিত ভাবে । 

অবনীন্দ্রনাথের বক্তব্যে সমাজের দীবি একাধিপত্য পায় নি, কিন্তু সম্পূর্ণভাবে অস্বীকৃতও হয় নি। শিল্প- 
দৃষ্টির গ্রসঙ্গে অবনীন্দ্রনাথের রচনায় অন্তর ও বাহিরের যে-ধরনে ডাঁয়লেকৃটিক যোগাযোগের ইঙ্গিত পাওয়। 
যায়, প্রদর্শক এবং দর্শকের সম্বন্ধ, অষ্টা এবং ভৌক্তার সম্বদ্ব-_- অথব। বলতে পারি, শিল্পী ও তার সমাজের 
স্বন্ধ, হুবহু না৷ হলেও, অনেকট। যেন সেই জাতের । আমর! তো৷ আগেই দেখেছি, অবনীস্ত্রনাথের শিল্পতত্ব 
আদলে শরষ্টা, ভোক্তা ও বিশ্ব-- এই তিনের নিবিড় মিলনের শিল্পতত্ব। এই মিলনের মধ্যে সমাজেরও 
স্থান আছে। বস্তত সমাজ এই তিনের মধ্যেই ওতপ্রোতভাবে মিশে আছে। 

শিল্পের সামাজিক ভূমিক1 সম্পর্কে অবনীন্ত্রনাথ বিশদ করে বেশি কিছু বলেন নি। কিন্ত এ-সম্পর্কে 
তিনি ঘে নিতান্ত অনবছিত ছিলেন, এমন মনে করার কারণ নেই। তীর রচনার অনেক জায়গাতেই এর 
কিছু-কিছু ইঙ্গিত পাওয়া যাবে। ছু-একটা তার নিজের মুখ থেকেই শোন! যাক ।-_ 

'জড়ত৷ থেকে মুক্তি দেওয়া, আনন্দ ও ভোগের অধিকার বাড়িয়ে দেওয়া এবং মানুষকে ক্ষমতাবান 
করে তোলা রসস্থগ্টি এবং বূপস্ট্টির বিষয়ে, এই হুল শিল্পের কাজ ।”১ 
--এটা নিশ্চয়ই একলা -শিল্পীর কেবল নিজের আনন্দের কথা নয়, এর ইঙ্গিত অনেক ব্যাপক ।-_ 

“মানবজাতির পূর্বাপর সমস্ত সংস্কার বাদ দিয়ে কোনে বূপদক্ষ তো! ফোটায় না কিছুই সেইজন্তেই 

একটি রূপ কিন্তু তার ইতিহাঁদ তার খবর জগৎ জুড়ে ছড়িয়ে আছে, কালকের ছবি মুর্তি কবিতা! সে 





১ “শিল্পায়ণ?, পৃ ১৫ 


অবশীন্দ্রনাথের শিল্পতত্ ২০৫ 


ধারণাতীত কালের রহম্য সমস্ত বহন করছে ।”১ 

শিল্পের উপর স্থান-কালের প্রভাব, সমাজ বা ধর্মের প্রভাব, এ-সব সম্বন্ধে অবনীন্দ্রনাথ একেবারে উদাসীন 
নন। শিল্পীর স্বাধীনতা যে আপেক্ষিক স্বাধীনতা, নিয়মবদ্ধ স্বাধীনতা এমন কথাও তিনি বেশ স্পষ্ট করেই 
বলেছেন । তাঁর উক্তি দিয়েই আমাদের বক্তব্য সমাপ্ত করা যাক ।-_ 

“নিয়মের দ্বার। বিধৃত এই বিশ্বস্যি, তার মধ্যে শিল্পীও ধরা পড়বে না, ছাড়া থাকবে, চলবে যেমন 
খুশি প্রবৃত্তির বশে,__- এ হতে পারলে না, বিশ্বপ্রকৃতি শিল্পীর মনকে ও কাজকে আলোছায়ার রঙের বেখার 
স্থরের ছন্দের নিয়মে বাধলে, পাগলের মতো সে যা-তা খেয়াল নিয়ে থাকতে পারলে না। শুধু এই নয়, 
স্থান কাল সমাজ ধর্ম, এক কথায় এক মান্ষের প্রবৃত্তি অন্ত মানুষের প্রবৃত্তির সংস্পর্শে এসে সুনিয়ন্ত্রিত 
হতে থাকল, মন হরণের মনোহর রাস্তা শিল্পী এবং শিল্পরসিক ছুয়ে মিলে প্রত্তত করলে, ঠিক যেভাবে 
মাটি ও জল ছুয়ে মিলে নদীর খাত প্রস্তত হয় সেই ভাবের ক্রিয়াবশে শিল্পীর প্রবৃত্তি ও সাধারণের প্রবৃত্তির 
যোগাযোগ হল ।”২ 


১ “বূপবিদ্তা” 'বাগেশ্বরী শিল্প প্রবন্ধাবলী”, পৃ ২৩১ 
২ “শিল্পবৃতি”, “বাগেশ্বরী শিল্পপ্রবন্ধাবলী” পৃ ১৫৭-৫ম 


ংলার ব্রত ও অবনীন্দ্রনাথ 
বিনয় ঘোষ 


মাচুষের কামনার অনুষঠান হল 'ব্রত?। কামন। ছাড়া মাঁছষ নেই, মানুষ ছাড়া। কামন। নেই। বনবাসী 
নিফাম সম্াসীরও কামনা আছে, এশী শক্তিলাভ ও ঈশ্বরদর্শনের কামনা । এই কামন! পূর্ণ করার জন্য 
সন্যাসীকেও ব্রত করতে হয় এবং তার সাধন। ও সাধনপদ্ধতি হুল তাঁর ব্রত। মাস্ষই একমাত্র জীব যার 
কামনা আছে, আর কোনে জীবের কামনা নেই। মানুষের কামনা আছে বলেই সেই কামন। চরিতার্থ 
করার নানারকম কৌশলের কথ। মানুষকে চিস্তা করতে হয়েছে, বিশেষ করে সেই সমস্ত কামন। যা সহজে 
ইচ্ছামতো! পূর্ণ করা যায় না। প্রাগৈতিহাসিক প্রস্তরযুগ থেকে আধুনিক বৈজ্ঞানিক পারমাণবিক যুগ 
পর্যস্ত লক্ষাধিক বছরের মানবসভ্যতার ইতিহাস হল এই কৌশল উদ্ভাবনের চিন্তাধারার ইতিহাস। 
মানববিজ্ঞানীর! সাধারণত এই চিস্তাধারাকে ছুটি প্রধান ভাগে ভাগ করে থাঁকেন-_ একটি প্রাকৃবৈজ্ঞানিক 
চিন্তা, ধাকে এন্দ্রজালিক চিন্তা বল! হয়, আর-একটি বৈজ্ঞানিক চিস্তা। সাম্প্রতিক কালে কয়েকজন 
বিখ্যাত মানববিজ্ঞানী মানবচিস্তার বৈথিক ক্রমবিকাশ এবং তার এরকম পর্ববিভাগ অযৌক্তিক বলে 
প্রতিপন্ন করেছেন । অবনীন্দ্রনাথ অবশ্ত 'বাংলার ব্রত? অনুষ্ঠানের পর্যালোচনা করেছেন মানবচিস্তার এই 
ক্রমোন্নত পর্ববিভাগ মেনে নিয়ে, কিন্ত সে-বিষয় পরে আলোচ্য । বিস্ময়কর হল ব্রত সন্বদ্ধে অবনীন্দ্রনাথের 
বিজ্ঞানসম্মত আলোচনা । যেমন প্রথর তাঁর ইতিহাসবোধ, তেমনি প্ররুত মাঁনববিজ্ঞানীর মতে। তার 
সজাগ বিশ্লেষণধর্মী বৃদ্ধি ও মন। শিল্পী ও বিজ্ঞানীর আশ্চর্য মিলন হয়েছে তাঁর মধ্যে। 

অবনীন্দ্রনাথ বলেছেন “কিছু কামনা করে যে অনুষ্ঠান সমাজে চলে তাকেই বলি ব্রত”। ব্রতগুলিকে 
তিনি মোটামুটি দু'ভাগে ভাগ করেছেন-_ মেয়েলি ব্রত ও শাস্ত্রীয় ব্রত। মেয়েলি ব্রতকে ছু'ভাগে ভাগ 
কর] হয়েছে-- নারীব্রত ও কুমারীব্রত : 


রর 


| | . 
রা ব্রত শাস্ত্রীয় ব্রত 
| | 
কুমারীব্রত নারীত্রত 


আদি অকৃত্রিম ব্রতের খানিকট! রূপ খুঁজে পাওয়া যায় মেয়েলি ব্রতের মধ্যে এবং শান্ীয় কৃত্রিমতা 
নারীত্রতের মধ্যে দেখা গেলেও কুমারীবরতের মধ্যে দেখা যায় না। শীস্তীয় বা পৌরাণিক ব্রতে কৃত্রিম 
আচার-অনুষ্ঠানের প্রাবল্্য দেখা ঘায়। ব্রতের বিকাশের মধ্যে এই তিনটি স্তর লক্ষ্য কর] যায়। এই তিনটি 
ত্যরের মধ্যে দেশের সামাজিক ও সাংস্কৃতিক পরিবর্তনের একট? আভামও পাওয়! ায়। অবনীন্ত্রনাথ 
বাংলার ব্রত-মনুষ্ঠানের আলোচনার প্রারভেই বাংলা দেশের তথা ভারতবর্ষের এই সামাজিক সাংস্কৃতিক 
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পরিবর্তনেরও ইঙ্গিত করেছেন। তাতে ভারত-ইতিহাসের বহমান ধারার বিচার তিনি যে-দৃষ্টিতে 
করেছেন, তার সঙ্গে আধুনিক সমাজবিজ্ঞানীর দৃষ্টির যতট। মিল আছে, এতিহাঁসিকের গতাহগতিক দৃষ্টির 
সঙ্গে ততটা মিল নেই। 
হিন্দু ধর্মের স্থলভ সংস্করণ ব্রতমাঁল। বিধানকে অবনীন্দ্রনাথ “চিনির ভেলার আকারে যেন কুইনাইন 
পিল” বলেছেন। তত্ত্রপুরাঁণকথা৷ অনেকট। লৌকিক ব্রতের ছাঁচে ঢেলে রচনা কর] হয়েছে সাধারণ মানুষের 
গলাধঃকরণের জন্ত | কিন্তু ছাচটা ব্রতের মতে! হলেও তার ভিতরের মালমশলায় এতরকমের ভেজাল 
আছে যে শাস্থীয় ব্রতকে একট] কৃত্রিম জড়পদার্থ ছাড়া অন্ত কিছু মনে হয় না। কলের পুতুলের সঙ্গে 
জীবস্ত মানুষের যে প্রভেদ, শাস্ত্রীয় ব্রতের সঙ্গে খাটি মেয়েলি ব্রতেরও সেই রকম প্রভেদদ। বিভিন্ন রকম 
ব্রতের রূপ বা গড়ন ও তার অঙ্ুষ্ঠানের আকারপ্রকার বিচার করলে শাস্ত্রীয় ও মেয়েলি ব্রতের এই পার্থক্য 
সন্বদ্ধে ধারণ আরে? স্পষ্ট হয়ে ওঠে। 
শাস্ত্রীয় ব্রতের প্রথমে হল সামান্যকাগ্ড। “ব্রতমালাবিধান' গ্রন্থে সামান্তকাণ্ড সম্বদ্ধে বল! হয়েছে : 
"যে কোনে। ব্রত করিতে হইবে তৎসমুদায়েই সামান্তকাণ্ডের প্রয়োজন । সামান্তকাণ্ডে কথিত কার্ধ, সকল 
ব্রতেই করিতে হয়। কেবল স্ত্রী-প্রচলিত ব্রতে এসব ব্যাপার নাই ।” এই সামান্তকাণ্ড কি? আচমন 
স্বন্তিবাচন কর্মীরস্ত সংকল্প ঘটস্থাপন পঞ্চ-গব্যশোধন শাস্তিমন্ত্র সামান্তার্থ আসনশ্ুদ্ধি ভূতশুদ্ধি মাতৃক- 
স্াসাদি এবং বিশেষার্ধস্থাপন । তার পর তৃজ্জি-উত্সর্গ এবং ত্রাক্ষণকে দান-দক্ষিণা। সকলের শেষে, 
বিশেষ করে ভূজ্জি-উত্সর্গ ও দানদক্ষিণাদির পাল! শেষ হলে, ব্রতে যাতে রুচি জন্মায় সেজন্ত ব্রতকথা 
শোনা । ব্রত ও ব্রতকথাটা এখানে ষে নেহাতই দায়সার। গোছের ব্যাপার তা সামান্তকাণ্ডের গ্রলদ্থিত 
আড়গ্বর-অনুষ্ঠান থেকে বোঝা যায়। 'ব্রতমালাবিধানে, শতাধিক ব্রতের স্থদীর্ঘ তালিকা আছে। 
এ ছাড়া 'ব্রতমালা” “ব্রতকথা' ও অন্থান্ত ব্রতসংগ্রহ মিলিয়ে তালিকা তৈরি করলে ব্রতের সংখ্য। পাঁচ- 
শতাধিক হবার সভাঁবনা। সমস্ত প্রচলিত ব্রত, বিশেষ করে মেয়েলি ব্রত, সংগৃহীত হয়েছে এমন কথাও 
বল। যায় না। শাস্ত্রীয় ব্রতের তালিকা প্রায় সম্পূর্ণই তৈরি করা যায়। এখানে তার প্রয়োজন নেই। 
শুধু শাস্ত্রীয় ব্রতের বৈশিষ্ট্য বোঝানোর জন্য কয়েকটিমাত্র ব্রতের উল্লেখ করছি : 
ধর্মঘট ব্রত 
প্রতিষ্ঠাকালে ব্রাঙ্ষণকে সদক্ষিণা ভোজ্য দান। ব্রতের ফল দীর্ঘামু, এশ্বর্ব ও অচলা৷ স্ত্রী লাভ, 
দেহাবসানে বিষুলোকপ্রাপ্তি। 
ফলসংক্রাস্তিব্রত 
মাসে মাসে বিভিন্ন ফল দান করলে (অবশ্ঠ ব্রাঙ্ষণকে ) বিভিন্ন ফল লাভ হয়। শেষে 
ব্রা্ষণভোজন করিয়ে স্বর্ণ দান করতে হয়। দেহাস্তে বিষুরলোক লাভ। 
তালনবমীব্রত 
এই ব্রতে তালফল দান করাই প্রধান কর্তব্য। খভ্র নারিকেল রস্তা দাড়িত্ব দিতে পারলে 
আরো ভালে।। তার পর ব্রাদ্ষণকে ও স্বামীকে পিষ্টক ভোজন করিয়ে নিজে খেতে হয় | ফলে 
লক্ষী অচলা থাকেন, কাচ বৈধব্য হয় না এবং ধনধান্তপুত্রলাভে হখ হয়। ন্বর্গবাসও 
স্থনিশ্চিত। 
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বামনছাদশীব্রত 
ব্রাহ্মণকে গোরু মহিষ ও কাঞ্চনাদি দান করাই ব্রতের প্রধান অনুষ্ঠান । ষত বেশি ও ঘন ঘন 
করা যাঁয় ততই মঙ্গল, তা ন। হলে অমঙ্গল ও অশান্তি | 
যোলকলা ব্রত 
চৈত্রসংক্রাস্তিতে এই ব্রত আরম্ভ করে পরে গ্রতি মাসের সংক্রান্তিতে একজন ত্রান্ষণকে 
যোলটি কলার একটি ছড়। দিতে হয়। শেষ অর্থাৎ দ্বাদশ সংক্রান্তিতে ছাদদশজন ব্রাদ্ষণকে 
এই রকম কলার ছড়া দিয়ে, ভোজন করিয়ে দক্ষিণ৷ দিতে হয়| ধার ধনিক তার! যদি সোনার 
বা রুপোর কলার ছড়া গড়িয়ে ব্রাহ্মণকে দান করেন, তা হলে খুবই ভালে।। তার ফলে তাদের 
ধনৈশ্বর্য বৃদ্ধির সীমা থাকবে না । 
আদ্ররসিংহাসনব্রত 
চৈত্রমাসের সংক্রাস্তিতে আরম্ভ । উত্তমরূপে আলপন। দিয়ে সিংহাসন প্রস্তত করতে হয়। 
তার পর কোনো সধব! ব্রাক্ষশীকে আদর করে ডেকে এনে সেই পিংহাসনে বসিয়ে, নাপতিনী 
দিয়ে ভালোভাবে প্রসাধন করিয়ে, ভোজন করাতে হয়। গোট। বৈশাখমাদ ধরে এই অনুষ্ঠান 
করতে হয়, অস্তত চার বছর। ব্রত শেষ করার সময় প্রথম ষে ব্রাহ্মণীকে দিয়ে ব্রত উদ্ঘাপন 
কর! হয়েছিল, তাকে ডেকে, পূজ। করে পরিতোধরূপে ভোজন করিয়ে, অলংকার কাপড় শাখা 
সি'ছুর ইত্যাদিসহ দক্ষিণা দিতে হয়। এই ব্রত করলে নারীর ভাগ্যে স্বামী-পুত্রের আদর 
ভালোবাসা, সংসারের স্থখশাস্তি ধনলাভ ইত্যাদি কেউ খগ্তাতে পারে না। 
ত্রাঙ্গণব্রত 
মহাবিষুৰ সংক্রাস্তিতে ব্রত আরম্ভ করে সমস্ত বৈশাখ মাস প্রতিদিন একজন ব্রাঙ্ষণকে 
পরিতোষরূপে ভোজন করিয়ে দক্ষিণ দিতে হয়। চার বছরে এই ব্রত শেষ হয়। যাকে 
দিয়ে ব্রত আরম্ভ কর] হয়, সেই ব্রাঙ্ষণকে দিয়েই ব্রত শেষ করতে হয়। সমাপনকালে 
ব্রা্মণকে বস্ত্র অলংকার পাছুক। ছাতা! প্রভৃতি দান করে, পর্যাপ্ত ভোজন করিয়ে দক্ষিণ 
দিতে হয়। 
মিষ্টসংক্রাস্তিব্রত 
মহাবিষুব সংক্রাস্তিতে ব্রত আরভ্ভ করতে হয়। আরস্ভ করার সময় ষজ্ঞোপবীত ও সন্দেশ 
ব্রান্মণের হাতে দিয়ে কিছু দক্ষিণ দিতে হয়। প্রত্যেক সংক্রাস্তিতে এইভাবে একজন করে 
ব্রা্মণকে এইসব দিতে হয়। এক বছরে ব্রত শেষ হয়। প্রথম যে ব্রাহ্মণকে দিয়ে ব্রত আরম 
হয়, শেষ করার সময় তাকে নানাবিধ মিষ্টান্নভর। পাত্র, বস্ত্র আংটি উপবীত ছাত| জুতো! 
ইত্যাদি দিয়ে, পেট পুরে ভোজন করিয়ে যথাসাধ্য দক্ষিণ! দিতে হয়। 
এরকম ব্রতের তালিক। আরে! অনেক দীর্ঘ কর। যায়। ব্রতগুলি 'ব্রতকথা, ( কালীপ্রসর় বিস্যারত্ব 
-সম্পার্দিত ) গ্রন্থ থেকে সংগৃহীত | 'ব্রতমালাবিধানে'ও (বীরেশ্বর কাব্যতীর্ঘ -সংগৃহীত ) এই ব্রতগুলির 
উল্লেখ আছে। এই ব্রতগুলি শাস্ত্রীয় ব্রতের অস্তভূক্ত এবং অবনীক্নাথ এগুলিকে “ব্রাহ্মণদের মনগড়া ব্রত 
রলেছেন। দধিসংক্রাত্ত্বি কলাছড়া গুধধধন ঘ্বৃতসংক্রাত্তি দাঁড়িম্বসংক্রান্তি ধন-গছানে। প্রভৃতি ষে ব্রতগলির 
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নাম তিনি ব্রাহ্মণদের মনগড়া ব্রত বলে উল্লেখ করেছেন, আমাদের পূর্বের তালিকাবন্ধ ব্রতগুলির মধ্যেই 
সেগুলি ভিন্ননামে ব! ছন্সনামে আছে। বস্তত শান্্ীয় ব্রতের অধিকাংশই লৌকিক ত্রতের রূপাস্তর ব! 
গোত্রাস্তর | অনেক শাস্ত্রীয় ব্রত অবশ্ত লৌকিক ব্রতের অনুকরণে ত্রান্ষণদের নিজেদের উদ্ভাবিত। 
রূপাস্তর ও উদ্ভাবন ছুইই যে ব্রাঙ্ষণশ্রেণী নিজেদের স্বার্থ সিছ্ির জন্ত করেছেন তাতে কোনে সন্দেহ নেই। 
“এগুলি কেবল নৈবিদ্য ও দক্ষিণার লোভ থেকে পুঙ্গারির! স্থষ্টি করেছে। কলাছড়ায় ব্রাঙ্মণকে কল! দান 
সন্দেশের ভিতর পয়সা দিয়ে গুপ্তধন? ঘ্বৃত দাঁড়িম্ব এই সব জিনিস বিশ্ষ-বিশেষ তিথিতে ব্রাহ্মণকে দিলে 
ভালে। হয়__ এই ব্রতগুলির মূল কথাট। এ ছাড়া আর-কিছুই নয়।” ব্রাক্ষণরা লৌকিকব্রতের স্থান ধীরে 
ধীরে.কেমন করে দখল করেছেন, তার বিস্তারিত বিবরণ দ্রিতে হলে বেশ বড় একট। ইতিহাস লিখতে হয় । 
দু-একটি দৃষ্টান্ত দিয়ে অবনীন্দ্রনাথ তা বুঝিয়ে দিয়েছেন । 

যেমন আদরসিংহাসন ব্রত। ব্রতের বিবরণ আগে দিয়েছি। স্বামী-পুত্রের আদর-সেহ কামন। করে 
এই ব্রতের অনুষ্ঠান । অবনীন্দ্রনাথ লিখেছেন : “স্বামীর সোহাগ কামনা করে এই মাহুষ-পুজা মেয়েদের 
মধ্যে খুব চলছে দেখে পৃজারি ব্রাঙ্ষণদের লোভ হল, অযনি তার] এক ব্রত স্থষ্টি করলেন 'ব্রাহ্মণাদর? ।* 
আমাদের পূর্বোক্ত ব্রাহ্মণতব্রত আর ব্রাহ্মণাদরব্রত একই । আঘরসিংহাসন ব্রতের থে বিবরণ আমর! আগে 
দিয়েছি, তাতে 'ব্রাঙ্ষণীকে ডেকে আদর-আপ্যায়ন করার কথ! আছে । কাজেই ব্রাদ্ষণপোষণের উদ্দেশ্তে 
সবসময় ষে লৌকিক ব্রতের অনুরূপ একটি শাস্বীয় ব্রত উদ্ভাবন করতে হয়েছে তা নয়। লৌকিক ব্রতের 
সাধারণ নায়ক-নায়িকার পরিবর্তে ব্রাহ্মণ-্রাক্ষণীকে চুপিসাড়ে বসিয়ে দেওয়া হয়েছে এবং সাধারণ মানুষের 
য। প্রাপ্য তা ত্রা্ষণরা কৌশলে আদর করে নিয়েছেন-_- কোনে। সময় বিকল্ধ ব্রত রচনা! করে, আবার 
কোনো সময় লৌকিক ব্রতকে ব্রাহ্মণকেন্দ্রিক অনুষ্ঠানে পরিণত করে । প্রধানত এই দুই পদ্ধতিতে লৌকিক 
ব্রতের ব্রাহ্মণীকরণ (79190) 05101596100 ) হয়েছে । 

এই ব্রাহ্ষণীকরণের পদ্ধতি সবিস্তারে বোঝাবার জন্য অবনীন্দ্রনাথ কুকুটাব্রতের দৃষ্টান্ত দিয়েছেন। 
কুকুটীব্রত হল ছোটনাগপুরের পার্বত্য জাতির ব্রত, অর্থাৎ 'অহিন্তু ব্রত। কুকুটা হল তাদের উপান্ত দেবী। 
ব্রতের ফল হল মৃতবৎসা দোধনিবারণ এবং বীর্ধবান বহুসস্তানলাভ। এই ব্রতের ব্রাক্ষণীকরণ ও 
হিন্দুয়ানি গড়নের জন্য ব্রাঙ্ষণরা ষ1! করেছেন তাতে দেখা যায় যে ব্রতকথার সঙ্গে অনুষ্ঠানের ষোঁগ নেই 
এবং অনুষ্ঠানের সংকল্পের সঙ্গে ব্রতকথার কামনাবাদনার কোনে মিল নেই। ব্রতের ফলটি ঠিক রাখা 
হল, যেমন মৃতিবৎস। দোৌষনিবারণ, বীর্যবান বহুপস্তানলাভ এবং দ্বেহাস্তে শিবলোকপ্রাপ্তি, কিন্ত পাছে 
অহিন্দু পাষগুদের মতো সন্তান হয় তাই ব্রা্মণ পণ্ডিতের ব্রতের সংকল্পে “পাষণ্ড ধর্মরোহিত্য পুত্রপৌত্র- 
ধনধান্ত।” ইত্যাদি কথা জুড়ে দিলেন। এইভাবে কোনোরকমে ব্রতের আচার-অনুষ্ঠানাদি গোঁজামিল দিয়ে 
মিলিয়ে তার! ব্রতকথার উৎপত্তি কি করে ব্যাখ্যা কর! যায় তাই নিয়ে চিস্তায় পড়লেন। ঠেকে। দেবার 
মতো একটি পুরাঁণকথা রচন। কর! হল। রাজ নহুষের রানী চক্জ্রমুখী এবং পুরোহিতপত্বী মালিক! একদিন 
দেখলেন সরযুত্তীরে উর্বশী মেনকা এর! হাতে আটটি স্ৃতোর প্যাচ-দেওয়া ভোর বেঁধে শিবপুজে৷ 
করছেন। রানী প্রশ্ন করলে অপ্পরার1 উত্তর দিলেন যে তার! কুকুটীব্রত করছেন। ব্রতের নাম বলা হল 
কুকুটা, কিন্ত তার) করছেন শিবপুজে।| কাজেই গল্পের মধ্যে একটা ফাকি রয়ে গেল। মালিক ও 
চন্রদুখী ত্রতের অনুষ্ঠান জেনে নিলেন এবং সেটা। শাস্ত্রীয় অনুষ্ঠান। এত করেও শেষ পর্বস্ত ব্রতের নাম 
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কেন ককুকুটা” হল তারও একটা মীমাংসা করার দরকার হল এবং মীমাংসা হল এইভাবে । রানী 
ব্রত করতে ভূলে গেলেন, কিন্তু পুরোহিতপত্বী মালিক ভূললেন না । ভোলার জন্ত রানী চন্দ্রমুখী হলেন 
বানরী, এবং না-ভোলার জন্ত মালিক! হলেন জাতিন্মরা কুকুটা। তার পর জন্মে জন্মে এই ব্রত করে 
মালিক] স্থথে থাকেন, চন্দ্রমুী দুঃখ পান। অবশেষে মালিক! ব্রত শেখালেন চন্দ্রম্খীকে এবং তার ফলে 
তার ছুঃখ দুর হল। কুকুটি জন্মেও মালিক ব্রত করেছিলেন বলে এই ব্রতের নাম হুল “কুকুটীব্রত 
শান্্কারদের এই বানানো গল্পের মধ্যে এত গলদ ষে দেখিয়ে-বুঝিয়ে না দিলেও তা ধরা যায়। ব্রত 
করেও কেন মালিক কুকুটা হলেন এবং তীর কুকুটাত্বের সঙ্গে ব্রতবিস্বৃত চন্দ্রমুখীর বানরীত্বের তফাত কী 
তা বোঝ! যায় না। এইরকম গৌজামিলের পদ্ধতিতেই অধিকাংশ অনা্ধত্রতের ব্রাঙ্গণীকরণ বা! আর্ধীকরণ 
সম্ভব হয়েছে। 

অবশ্ঠ সর্বক্ষেত্রে ষে এই পদ্ধতিই অবলম্বন কর! হয়েছে তা নয়। কুকুটাত্রতের ক্ষেত্রে নামটি হুবন্থ 
বজায় রেখে যেমন তার অনুষ্ঠান ও উৎপত্তির কাহিনী একেবারে ব্দলে ফেল! হয়েছে, অন্যান্ত অনেক 
ব্রতের ক্ষেত্রে তা কর! হয় নি। কোথাও নামটি পুরোপুরি অথবা আধাআধি বদলে দিয়ে অনুষ্ঠান 
অনেকটা! বজায় রাখা হয়েছে । আধাঁকরণের এই আপসপন্থী পদ্ধতি সাধারণত বহুজনপ্রিয় বড় বড় ব্রতের 
ক্ষেত্রে অনুসরণ কর! হয়েছে দেখা যায়। অর্থাৎ যে-ব্রতের অনুষ্ঠান প্রায় প্রতি ঘরে ঘরে চলে, এবং যার 
গুরুত্বও খুব বেশি, সে ক্ষেত্রে প্রচলিত অন্ষ্ঠানাদিতে শান্ত্রকাররা বিশেষ হন্তক্ষেপ করেন নি, ত্রাহ্মণীকরণের 
জন্ত কেবল কিছু শান্ীয় ভেজাল মিশিয়ে দিয়েছেন, তাও খুব সাবধানে । এরকম ব্রতের দৃষ্টাত্ত হিসেবে 
অবনীন্দ্রনাথ 'লক্ষ্মীব্রতে'র উল্লেখ করেছেন। এটি বাংলাদেশের হিন্দু মেয়েদের খুব বড় ব্রত। হেমন্তের 
শন্ত আশ্বিনপুণিমায় যখন ঘরে ওঠে তখন এই ব্রত অন্প্ঠিত হপ্ন। সকাল থেকে অনুষ্ঠানের প্রস্তুতি চলতে 
থাকে, সন্ধ্যায় লক্মীপূজা। অনুষ্ঠানের প্রধান পর্ব হল ঘরে চৌকিতে পিড়িতে ঘটে হাড়ি-কুঁড়িতে মেঝেয় 
উঠোনে দরজায় নানারকমের আলপনা আকা । আলপনার বিষয়বস্তর মধ্যে প্রধান হল লক্ষ্মীর পায়ের 
চিহ্ন, ধানছড়। লতাপাতা ইত্যাদি । লক্মীসরার পিঠে লাল নীল সবুজ হুল্দে রঙের লক্মীনারায়ণ 
লক্ষ্মীপেঁচ৷ প্রভৃতির আলপন1। লক্ষ্মীর কাপড় সবুজ, গ৷ হল্দে, অধর প1 ও করতল লাল। পটভূমিকার 
কারুকাজ নীল। উপাদানের মধ্যে শুয়োরের দাত, কড়ি, সি'ছুরের কৌটো, নারকেলের মালা, পিটুলির 
পুতুল, ডাব ও ফলমূল উল্লেখ্য । নারকেলের মাল] হুল কুবেরের মাথা, অর্থাৎ মাথার খুলি । শুয়োরের 
দাতটি কি? হয়তো! দূর অতীতের কোনে। আদ্দিম কৌমের টোটেমের নিদর্শন । কড়িটা কি? ফলনশক্তির 
(£501165 ) প্রতীক । কড়ির ঝাপি ছাড়া লক্মীপূজা হয় না। পিটুলির পুতুলগুলি কি? দেশভেদে তিন 
রঙের তিনটি পুতুল, লক্মীনারায়ণের ও কুবেরের | এ কথা অবনীন্দ্রনাথ উল্লেখ করেছেন। কিন্তু শুধু কি 
তাই? পিটুলি ও মাটির পুতুল অতীতের নরবলির প্রতীক। ছূর্গাপুজায় আজকাল বৈষবরীতিতে 
“ভেজিটেবল” বলি দেওয়া হয় এবং তার সঙ্গে মাটির পুতুলও। এটা প্রাচীনকালের নরবলির বৈষ্ণবী 
রূপাস্তর। নরবলিও ফলনশক্তিবৃদ্ধির অনুষ্ঠান (6011105-০016 )। 

এই সমন্তই হল অনার্ধ অব্রাঙ্ষণ অনুষ্ঠানের উপকরণ। আসলে লক্ষ্মী হলেন আদি অকৃত্রিম শশ্যদেবী | 
কোথাও ধানের ছড়া কোথাও গমের ছড়া, কোথাও ভুট্টার ছড়।, যে-দেশের জীবনধারণের ঘা প্রধান শস্তা, 
তারই পুজা লক্মীপূজা। নাম সব জায়গায় নিশ্চক্স "লক্ষমী” নয়, কিন্তু নানার্দেশে নানা নামে এই 
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শশ্যদেবীর উত্সব হয়ে থাকে । আমাদের দেশে ষে 'অলন্ীবিদায়” নামে অলক্ষমীর পূজ। হয়ে থাকে ঘরের 
বাইরে, তিনিই হলেন আসল অনার্য শশ্তদেবী, যাঁকে 'অলক্ষমী” নায় দিয়ে ব্রা্মণ শাস্্কাঁরর1 ঘরের বাইরে 
স্থান করে দিয়েছেন, কিন্তু পুজোটা ঘরের “লক্ষ্মীর আগে বাইরের “অলন্মী'র প্রাপ্য । প্রাককৃতজনের দাবি 
এইভাবে শাস্ত্কারর! মেনে নিতে বাধ্য হয়েছেন এবং ছুই পক্ষের মধ্যে এখানে একটা আপস হয়েছে দেখা 
যায়। এটা একটা সাংস্কৃতিক সমন্বয় ও মিশ্রণের (যাকে সংস্কৃতিবিজ্ঞানীরা ০০০151261০0 বলেন ) 
বিশেষ রীতি । বিদেশাগত কোনে জাতি বা জনগোঠীর সঙ্গে যখন স্ব্দেশস্থ কোনো জাতি-জনগোঠীর 
সংঘাত বা সংস্পর্শ ঘটে, তখন উভয়ের মধ্যে ষে সাংস্কৃতিক আদানপগ্রদান হয় তাতে প্রথমে বাস্তব পাঁধিব 
উপাদানেরই (75865119] 08168 ) আধিপত্য দেখা যায়। পরবর্তী সুরে, অনেক ধীরে স্ুস্থে, আদর্শগত 
উপাদানের (10601061081 08165 ) মিলন-মিশ্রণ ঘটতে থাকে এবং এই মিলনে কখনও একপক্ষের 
( বিজয়ী হলেও ) একচ্ছত্র আধিপত্য প্রতিঠিত হয় না (৬. লূ, | 21৮215)1* অর্থাৎ সংস্কৃতি বা 
তথাকথিত “উন্নত” জাতি কোনে। বিজিত অনুন্নত” জাতিকে একেবারে গ্রাস করে ফেলতে পারে না। 
আমাদের দেশে ভারতসংস্কৃতির ইতিহাসে শুধু ষে আর্ধ-অনার্ধের সংঘাতের যুগে তাই হয়েছে তা নয়, 
মুসলমানযুগে ও ইংরেজযুগেও তাই হয়েছে। বিজিতকে সংস্কৃতিক্ষেত্রে সপ্পর্ণ গ্রাস করা যায় না বলে, 
মিশ্রসংস্কৃতির মধ্যে বিজয়ী-বিজিতের সাংস্কৃতিক উপাদানগুলি মিলেমিশে থাকে এবং বিজ্ঞানীদের চোখে 
তা পরিষ্কার ধরাও পড়ে । বাংলাদেশের ব্রতগুলিকে, বিশেষ করে শাস্ত্রীয় ব্রত ও নারী ব্রতগুলিকে, এরকম 
আর্ধ-অনার্ষের মিশ্রসংস্কৃতির নিদর্শন বলা ধায় । কয়েকটি ব্রতের আলোচনাপ্রসঙ্গে আমর দেখেছি যে 
শাস্বকারর! অনার্য কুমারীব্রতগুলিকে নান। কৌশলে আর্ধীকরণের চেষ্টা করেও শেষপর্বস্ত ব্যর্থ হয়েছেন এবং 
শাস্বীয় উপাদান যথেষ্ট মিশিয়েও সেগুলিকে একেবারে ঢেলে সাজাতে ব। আত্মসাৎ করতে পারেন নি। 
অনার্ধ অনুষ্ঠান তার মধ্যে অনেক থেকে গিয়েছে এবং তাই তার মানিয়ে নিয়েছেন। 
লক্ষষীব্রতের কথাই ধরা যাক। বাংলাদেশের মেয়ের! প্রধানত তিনটি লক্ষ্মীব্রত করে থাকেন, প্রথম 

ফান্ধন মাসে বীজবপনের আগে, দ্বিতীয় আশ্বিন মাসে খন সোনার ফসল দেখা দেয় এবং তৃতীয় অদ্রান 
মাসে যখন পাকাধান ঘরে ওঠে। পশ্চিমবঙ্গের নবান্ন উৎসব বা পৌষ উতসবও এই নতুন ফসলের উৎসব। 
সবরকমের লম্্মী ব্রতই মূলত শস্তোৎ্সব। অবনীন্দ্রনাথ বলেছেন : “মেয়ের! যে-ষে মাসে লক্ষী ব্রত করছে 
এবং অন্য দেশের লক্ষমীপুজোর সঙ্গে আমাদের পৃজাটি মিলিয়ে দেখলে দেখি ষে লক্্মীব্রত হচ্ছে দেশের তিন 
প্রধান শশ্ত-উৎসব 1” কিন্তু পৃজারি ব্রাহ্মণর1 লক্ষীব্রতের মাহাত্ম্য বর্ণনা করে ষে লোকটি মেয়েদের আবৃত্তি 
করান, তার সঙ্গে এই বিভিন্ন পর্বের শস্তোৎ্সবের কোনো দৃরসম্পর্কও নেই। যেমন 

লক্ষ্মীনারায়ণ ব্রত সর্বব্রত সার, 

এ ব্রত করিলে ঘোচে ভবের আধার । 

বন্ধ্য। নারী পুত্র পায়, যায় সর্ব দুখ, 

নির্ধনের ধন হয়, নিত্য বাড়ে সখ । 


কতকগুলি ধেঁয়াটে কথা-- যেমন "ভবের জাধার”-- এবং কতকগুলি সাধারণ আকাজ্ষা-_ যেমন বদ্ধ্য 


* প্রবন্ের শেষে 'গ্রন্থপঞ্ী? জষ্টব্য। 
১৫ 


২১২ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চৈত্র ১৩৮৩ 


নারী পু পায়” “নির্ধনের ধন হয় ইত্যাদি আমদানি করে, অনার্য শত্োৎসবের যূলোচ্ছেদ করার চেষ্টা 
হয়েছে। চেষ্টার ফলে আসল উৎসবের চেহারাঁটি চাপা পড়ে গেলেও ব্রতের আচার-অনুষ্ঠানের মধ্যে তার 
স্মৃতিচিহ্ন অনেক রয়ে গিয়েছে। বিজিত জনগোষ্ঠীর উপর সাংস্কৃতিক আধিপত্য বিস্তার করার এটা একটা 
কৌশল বিশেষ । লোকসমাজের মানসক্ষেত্রে যুগে যুগে এইভাবে উপরের শাঁসকখেণী তাঁদের চিন্তা ও 
আদর্শের বীজ বপন করেছেন । 

যে-কোনো কারণেই হোক, শান্্কারদের দৃষ্টি এড়িয়ে গিয়েছে এরকম মেয়েলিব্রত এখনও অনেক আছে, 
যার মধ্যে ব্রতের নির্ভেজাল চেহারাঁটি দেখতে পাওয়া যাঁয়। এরকম ব্রতের দৃষ্টাস্ত হিসেবে অবনীন্দ্রনাথ 
তোলা” ব্রতের উল্লেখ করেছেন। পূর্ববঙ্গ পশ্চিমবঙ্গ ছু'জায়গাতেই এই ব্রতের চলন আছে। অগ্রানের 
সংক্রান্তি থেকে পৌষের সংক্রান্তি পর্যন্ত এই ব্রত পালন করা হয়। নতুন সরাতে পাত বিছিয়ে তার উপর 
গোবরের গুলি রাখতে হয়, প্রত্যেক গুলিতে দি'ছরের টিপ দিয়ে পাচগাছি করে দূর্বাধান গুজে দিতে হয়, 
এবং তাঁর উপর নতুন আতপচালের তু'ষ ও কুঁড়ে দিয়ে, সরষে মুলো। শিম ইত্যাদির ফুল ছড়িয়ে ব্রতের ছড়া 
বলতে হয়। ব্রতের উপকরণ ও নাম থেকে বোঝ] যায় যে এটি চাষের ক্ষেত উর্বর করার ত্রত। প্রতিদিন 
সকালে সান সেরে, সাজানো সর! হাতে নিয়ে ক্ষেতের দিকে মেয়ের] ব্রত করতে যায়। সেখানে 
তোষলার স্তুতি ও অনুষ্ঠানের বিবরণ দিয়ে ছড়া আবৃত্তি করা হয়। কোনো-কোনো অঞ্চলে মেয়ের! 
এলোচুলে এই ব্রত করে, উদ্দেশ্ত হল ক্ষেতের ফসলও যেন (যেমন ধান) এলোচুলের মতে। বড় হয়ে হাওয়ায় 
দুলতে থাকে । তার পর ব্রতের কামনা জানানো হয়, েমন-_-“কোদাল-কাট। ধান পাব, গোয়াল-আলো 
গোরু পাব, ইত্যা্দি। পৌষসংক্রাস্তির দিন সকালে হ্র্ষোদয়ের আগে উঠে মেয়েরা ব্রত সাঙ্গ করে, একটি 
সরায় ঘিয়ের প্রদীপ জালিয়ে মাথায় নিয়ে, অনেক সময় ব্রতের ছড়1 গাইতে গাইতে সারি বেঁধে নদীতে বান 
করে তোষলা ভাসাতে যায়। তোলার সর! নদীতে ভাসিয়ে দিয়ে, চাষের ছুই প্রধান সহায় সারমাটি 
ও হুর্যকে প্রণাম জানিয়ে মেয়েরা নান করতে নেমে নদীর জলে ঝাঁপারীপি করে । এই হল মোটামুটি 
তোষলাব্রতের অনুষ্টান । এর মধ্যে শাস্বীয় ভেজাল বিশেষ কিছু নেই, দেবস্ততির মধ্যে একটু-আধটু 
হিন্দুয়ানির স্পর্শ ছাড়া । 

এই তোধলাব্রতই হুল পশ্চিমবঙ্গের উত্তররাঢ় অঞ্চলের-_বিশেষ করে মেদিনীপুর বাকুড়া ও 
পুরুলিয়া জেলার--টুষ্থ পরব” স্থাপন, পালন, জাগরণ ও বিমর্জন__ এই চারটি পর্বের ভিতর দিয়ে 
টুহ্ন পরবের অনুষ্ঠান আরম্ভ ও শেষ হয়। অস্্রান-সংক্রাস্তিতে টুন্ুর গ্রতিষ্টাকে "স্থাপন? বলে। ঘরে 
ঘরে ঘটে ও সরায় ঠিক তোষলার মতো! তুষকুঁড়ো গোবর ইত্যাদি দিয়ে টুন” স্থাপন করা হয়। 
সারা পৌষমাস ধরে সন্ধ্যা থেকে আরম্ভ করে গভীর রাত পর্যস্ত নাচ ও ছড়াগানের ভিতর দিয়ে যে 
অনুষ্ঠান করা হয় তাঁকে বলে 'পালন?। সংক্রাস্তির আগের দিন সারারাত ধরে জেগে নাচগান করে 
টুহ্থর উৎ্মব হয়। একে বলে 'জাগরণ'। শেষে নদীতে টুষ্থ ভামানোকে বলে “বিসর্জন” । রাঢ় 
অঞ্চলে এই টুঙ্থ পরব জাতীয় গণ-উৎসবের মতো! জমকালো । মধ্যবিত্ত হিন্দুরা, বিশেষ করে উচ্চবর্ণের 
তদ্রলোকেরা, টুহ্থ পরবের অঙ্ষ্ঠানে প্রকাশ্টে প্রত্যক্ষভাবে যোগ দেন না। মেদিনীপুর, বীকুড়া ও 
পুরুলিয়া জেলায় একাধিকবার এই উৎসব দেখেছি-_ বান্তবিকই দেখবার মতো উৎসব, কিন্তু কোথাও 
উৎ্সবষ্টিকে বর্ণহিন্দু্দের উৎসব বলে মনে হয় নি। মনে হয়েছে এই উৎসব এখানকার আদিম অধিবাসীদের 


বাংলার ব্রত ও অবনীন্দ্রনাথ ২১৩ 


খাঁটি শস্তোৎমব। এই মার্দিম অধিবাসীদের বংশধরদেরই আমর] আজকাল “তফসিলী জাতি ও উপজাতি” 
(9০০00160 08568 270 [10995 ) বলি। উত্তররাটঢ়ে এই তফসিলভূক্ত অনুন্নত” জাতির মধ্যে 
প্রধান হল ঈঁ(ওতাল ভূমিজ মাহাতো বাউরি প্রভৃতি । উত্তররাঢ়ের সীমাস্ত পার হলে দেখা যাঁয় যে 
সিংতৃম হাজারিবাগ প্রভৃতি অঞ্চলে টুঙ্ন উৎসব প্রধানত সাঁওতালদেরই উৎসব, এবং আকারে-গ্রকারে তা 
প্রায় আমাদের ছুগোত্সবের মতো রঙিন ও আনন্দমুখর | 

“তোষলা” ও "টু্থ' উৎসবের এই সাদৃশ্য আমাদের প্রতিপাছ্যের দিক থেকে বিশেষ লঙ্ষণীয়। 
প্রতিপাদ্য হল, মেয়েলি ব্রতগুলি মূলত অনার্য উৎসবের নিদর্শন, আমাদের দেশের বিভিন্ন আদিম জাতি- 
উপজাতিন্ন কামনা-বাঁসনা চরিতার্থতার সঙ্গে সংশ্লিষ্ট একরকমের অনুষ্ঠান । ফসলের কামনাই মানুষের 
সবচেয়ে বড় কামনা, তাই এই শ্রেণীর উৎসব ব! ব্রতের মধ্যে শশ্যকামনার উৎসবই প্রধান দেখা যায়। 
শুধু মামাদের দেশে নয়, পৃথিবীর সমস্ত দেশে । এ সত্য নৃবিজ্ঞানসম্মত, এবং অবনীন্দ্রনাথও ব্রত সম্বন্ধে 
এই কথা বলতে চেয়েছেন। টুঙ্থ” ও “তোষলা?র সাদৃশ্য বিচার করলে আজকের দিনেও তা পরিক্ষার 
বোঝ। যায়। খাঁটি ব্রত সম্বন্ধে অবনীন্দ্রনাথ বলেছেন-_- “খাঁটি ব্রতের লক্ষণ মোটামুটি এই বলে নির্দেশ 
করা যেতে পারে : প্রথমত খাঁটি ব্রতে ব্রতীর কামনার সঙ্গে ব্রতের সমস্তটার পরিষ্কার সাঁদৃশ্ঠ থাক 
চাই। দ্বিতীয়ত, ব্রত হতে হলে একের কাঁমন। অথবা একের মনের দৌলণ দশকে ছুলিয়ে একটা ব্যাপার 
হয়ে নাচে গানে ভোজে ইত্যাদিতে অচষ্ঠিত হওয়] দ্রকার”। ব্রতের অনুষ্ঠানের বৈচিত্র্যের মধ্যে ব্রতীর 
কামনা সুন্দরভাবে প্রতিফলিত হয়, এ কথা ঠিক। খাঁটি ব্রতের এট] খুব বড় লক্ষণ। কিন্তু তার চাইতেও 
বড় লক্ষণ হল, ব্রত একটি বৃহৎ জনগোঠীর (10002, ০০115০6156 ) কামনা-চরিতার্থতার অনুষ্ঠান, কোনে 
একজন বা মুষ্টিমেয় কয়েকজনের অনুষ্ঠান নয়। অর্থাৎ ব্রত সমাজের এমন এক পর্বের অনুষ্ঠান যখন “ব্যক্তি” 
বা তার বাসনী-কামন। সমাজ-জীবনে প্রধান হয়ে ওঠে নি। এই লক্ষণ থেকেও বোঝা যায় ষে ব্রত-উৎসব 
সমাজের আদিস্তরের সংঘবদ্ধ অনুষ্ঠান, পরবর্তী ্থুসভ্য* শ্তরের (প্রধানত মধ্যবিত্ত ) ব্যক্তিগত অনুষ্ঠান নয়। 
“এগুলি আমাদের পূর্বপুরুষেরও পূর্বেকার পুরুষদের; তখনকার খন শাস্ত্র হয় নি, হিন্দুধর্য বলে একটা! ধর্মও 
ছিল না এবং যখন ছিল লোকেদের মধ্যে কতকগুলি অনুষ্ঠান যেগুলির নাম ব্রত” ( অবনীন্দ্রনাথ )। 

“টুন” ও তোষলা” ব্রতের উদ্দেশ্য ও অনুষ্ঠানের সাদৃশ্তের মধ্যেও যে পার্থক্য ধরা পড়ে তা থেকে 
খাটি ব্রত ও শান্বমাজিত ব্রতের মধ্যে তফাত কী তা বোঝা যায়। একটি বন্ত জীবের সঙ্গে গৃহপালিত 
জীবের যে তফাত, টুর সঙ্গে তোষলারও প্রায় সেই তফাত । অথচ তোষলার মধ্যে মেয়েলি ব্রতের 
আসল রূপ অনেকট! দেখতে পাওয়া যায়। কিন্তু তা হলেও পশ্চিমবঙ্গে রাঁঢ় অঞ্চলে তফসিল জন- 
গোষ্ঠীর মধ্যে টুন্থু উৎসবের যে সংঘবদ্ধ প্রাণস্ফৃতি প্রকাশ পায়, নৃত্যগীতমুখর অনুষ্ঠানের মধ্যে, প্রধানত 
বর্ণহিন্দু মেয়েদের অনুষ্ঠিত তোষল ব্রতের মধ্যে তা প্রকাশ পায় না। শাস্ত্র যেখানে সদর দরজ। দিয়ে 
প্রবেশ করে প্রভাব বিস্তার করতে পারে নি, সেখানে খিড়কি দিয়ে নিঃশবে ঢুকে তার জাল বিস্তার 
করেছে। তার ফলে তোষল৷ ব্রত, খাটিত্ব সত্বেও, ছা-পোষা মধ্যবিত্ত গৃহীর মাঙ্জিত ব্রতে পরিণত হয়েছে । 
বস্তত বর্ণহিন্দুসমাজের অধিকাংশ খাটি মেয়েলি ব্রত বা কুমারীত্রতের অবস্থা হয়েছে তাই। কাজেই 
খাটি ব্রতের প্রকৃত আনুষ্ঠানিক রূপ আজকালকার কুমারীত্রতের মধ্যেও সন্ধান করলে পাওয়া যাবে না। 
অকৃত্রিম ব্রতের উৎসসদ্ধানে ইতিহাসের কালের দিক থেকে অনেক দূর অতীতে আমাদের যাত্রা! করতে 


২১৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চৈত্র ১৩৮৩ 


হবে, এবং বর্তমানে তার অস্তত খানিকটা আভান পেতে হলে আমাদের উরধ্বাধঃ শ্বরবিস্তম্ত সমাজের 
অনেক নীচের স্তরের জনসমাজের মধ্যে নামতে হবে। 


ব্রতের আচার-অহ্ুষ্ঠানগুলি বিশ্লেষণ করলে তার ভিতর থেকে একটা স্থবিস্তস্ত আকার ফুটে ওঠে। 
মনে হয়, ব্রতের গড়ন বেশ সুপরিকল্পিত, অথচ বাশুবিকই কোনে পূর্বপরিকল্পন। তার মধ্যে থাকতে 
পারে না। অহ্ষ্ঠানগুলি স্বতংস্ফুর্তভাবে বিন্যস্ত হয়ে গিয়েছে ব্রতের মধ্যে । অবশ্ঠ সমস্ত ব্রতের মধ্যে 
তা হয় নি। ছোটখাটো ব্রত, অথব! ছু-একদিনের ব্রতের মধ্যে এই স্থযোগ নেই। বড় বড় ব্রত, যে- 
গুলির বিস্তার আছে এবং যে-সমন্ত ব্রত ঘটনাবহুল, সেগুলির অনুষ্ঠানের মধ্যে হ্ন্দর একটি অলবিস্তাস 
দেখ! যায়। যেমন ভাছুলি ব্রত, মাঘমণ্ডল ব্রত ইত্যার্দি। চিত্র, নাট্য ও গীত-_ এই তিনটি শিল্পকলার 
স্থসমন্বয় হয়েছে ব্রতের মধ্যে । কোনে শিল্পই এখানে বিচ্ছিন্ন ব1 স্বতন্ত্র নয়-_ না চিত্রশিল্প, ন1 নাট্যশিল্প, 
না গীতশিল্প। চিত্রনাট্যগীতের ত্রিবেণীসংগম হল ব্রত। চিত্র হল বিভিন্ন ব্রতের বিচিত্র আলপনা, নাট্য 
হল আচার অনুষ্ঠানের ক্রিয়া বা অভিনয় এবং গীত হুল ছড়। ও গান। নৃত্যকলাঁও এর সঙ্গে যোগ 
কর! যেতে পারে, যদি নৃত্যকে নাট্যের অস্ততূক্তি না করা হয়। অবনীন্দ্রনাথ বলেছেন-_ “খাঁটি মেয়েলি 
ব্রতগুলি ঠিক কোনে! দেবতার পুজে। নয়। এর মধ্যে ধর্যাচরণ কতক, কতক উৎসব; কতক চিত্রকল! 
নাট্যকলা গীতকল! ইত্যাদিতে মিলে একটুখানি কামনার প্রতিচ্ছবি, কামনার প্রতিধ্বনি, কামনার 
প্রতিক্রিয়া, মানুষের ইচ্ছাকে হাতের লেখায় গলার হ্থুরে এবং নাট্য নৃত্য এমনি নান। চেষ্টায় প্রত্যক্ষ করে 
তুলে ধর্মীচরণ করছে, এই হল ব্রতের নিখুঁত চেহার11” 

ভাছুলিত্রত মাঘমগ্ডলত্রত ও শল্পাতাব্রত বা! ভাজোর দৃষ্টান্ত দিয়ে অবনীন্দ্রনাথ ত্রতের এই চেহারাটি 
বুঝিয়েছেন। ভাছুলি ও মীঘমগ্ডল বেশ বড় ব্রত। ভাছুলিতে দেখা যায়, বর্ষায় দেশ ভেসে যাবার পর 
শরৎকাল আনছে, তারই উৎসব নান! দৃষ্তটে ও গানে ফুটে উঠছে । মাঘমগ্ডলে দেখা যায়, শীতের কুয়াশা 
কেটে গিয়ে হুর্ষের আলোয় ঝলমলে বসন্তের দ্িন আসছে, তারই উৎসব। দুটি উৎসবের মধ্যেই মানুষের 
কামনা-বাসনা নানারকমের নাট্যক্রিয়ার ভিতর দিয়ে যূর্ত হয়ে উঠেছে। তেমনি বর্ধমান অঞ্চলের 
মেয়েদের ভাত্রমাসের শদ্পাতা বা ভাজোর উৎসব । ভাব্রমাসে ভাজোর উৎসব হয়। উৎসবের ষে 
বর্ণনা! দিয়েছেন অবনীন্দ্রনাথ তা এই : ভাত্রমাসের মন্থনষী থেকে আরম করে শুক্লাদ্বাদশীতে অহ্ষ্ঠানের 
শেষ। যঠীর আগের দিন পঞ্চমীতে পাঁচ রকমের শশ্য-_ মটর মুগ অড়র কলাই ছোল।-_ একটা! পাত্রে 
ভিজিয়ে রাখা হয়, পরদিন যী পুজোয় সেগুলি নৈবেছ্য দিয়ে বাঁকি শশ্ত সরষে ও ইহ্রমাটির সঙ্গে মেখে 
নতুন একটা সরাতে রাখ হয়। দ্বাদশী পর্যস্ত প্রতিদিন নান করে মেয়েরা একটু একটু করে এ সরাতে 
জল দেয়। চার-পাচদিন পরে যখন সরাতে শম্তবীজ অস্কুরিত হতে থাকে তখন জানা যায় যে সে-বছর 
প্রচুর শম্ত হবে এবং মেয়েরা তখন উৎসাহের সঙ্গে সকলে মিলে শহশ্যোৎসবের আয়োজন করতে থাকে । 
ত্বাদশীতে উৎসব এবং এই ছ্বাদশী হল ইন্দ্রতবাদশী। চাদের আলোয় উঠোনের মাঝখানে অনুষ্ঠান। সুন্দর 
করে নিকোনে। বেদীর উপর ইন্দ্রের বজ্চিহযুক্ত আলপনা । কোথাও মাটির ইন্দযৃতিও থাকে । বেদীর 
চারি দিকে পাড়ার মেয়েরা সকলে জড়ো হয় এবং সরাগুলি সাজিয়ে দের । তার পর কুমারী মেয়েরা 
বেদীর চারি দিক ঘিরে হাত ধরাধরি করে নাচগান শুরু করে এবং বাগ্যকারর! বাজন! বাজিয়ে তাল দিতে 


বাংলার ব্রত ও অবনীন্দ্রনাথ ২১৫ 


থাকে । অনেক সময় মেয়ের। ছুই দলে ভাগ হয়ে গিয়ে মুখোমুখি দাড়িয়ে ছড়। কাটাকাটি ও নাচগান করে। 
প্রসঙ্গত বলে রাখা ভালো, নাচগানের এই ভঙ্গির সঙ্গে সাওতালী নৃত্যের সাদৃশ্য আছে। 
পরিষ্কার বোঝা যায়, উৎসবটি মুলত শশ্ত-উৎসব এবং বীজ- বপন ও উদ্গমের উৎসব । বর্ধমানের এই 
ভাজে উৎসবের সঙ্গে পুরুলিয়। (মানভূম ) অঞ্চলের “করম? বা 'জাওয়।” ( “জীয়ন” থেকে জাওয়া ) পরবের 
ঘনিষ্ঠ সাদৃশ্ট আছে। প্রকৃতপক্ষে ভীজো"' ও “করম” একই শম্য-উৎসব, অর্থাৎ বীজ বপন ও উদ্গমের 
উৎ্সব। ছুয়েরই অনুষ্ঠান ভাব্রমাসে। “করম” পুরুলিয়া-মানতবম থেকে আরম্ভ করে ছোটনাগপুর 
অঞ্চলের অধিকাংশ আদিবাসীদের খুব বড় পরব এবং প্রধানত মেয়েদেরই পরব। এই অঞ্চলের তফসিল 
জাতি-উপজাতিতূক্ত মেয়েরাই এই উৎসবের প্রধান নায়িক।। ভাব্রমাসের প্রতিদিন সন্ধ্যায় মেয়েরা 
গ্রামে-গ্রামে পাড়ায়-পাড়ায় দলবদ্ধ হয়ে নাচগান করে এবং অনেক রাত পর্ষস্ত নাচগান চলতে থাকে । 
ংক্রান্তির কয়েকদিন আগে মাটির সরাতে অথব। মালসায় মাটি ও বালি দিয়ে তার উপর বীঙ্জ ছড়ানো 
হয়। প্রতিদিন তাতে জল দেওয়। হয় যাতে সংক্রাস্তির মধ্যেই বীজগুলি অস্কুরিত হয়ে ওঠে। সংক্রান্তির 
দিন একটি করম গাছের ডাল কাছাকাছি জঙ্গল থেকে কেটে এনে গ্রামের একস্থানে মাটিতে পৌতা হয়। 
এই ভালের চারি দিকে অস্কুরিত সরাগুলিকে সাজিয়ে দিয়ে মেয়ের ধিরে বসে। এই সরা-সাজানোকে 
'জওয়ার ডালি সাজানে” বলে। গোল হয়ে ঘিরে বসে মেয়ের! ব্রতকথা শোনে । এই ব্রতকথার নাম 
ধরমু করমু ব্রতকথা।” ব্রতকথা শোনার পর মেয়ের। 'ইদ্দ পরব" দেখতে যায়। “ইদ পরব” বা ইন্দ্রধবজের 
উৎসব ভাব্র সংক্রান্তিতেই অনুষ্ঠিত হয়। করমের সঙ্গে অনুঠিত এই ইদ্দ পরব এই অঞ্চলের বেশ বড় 
অনুষ্ঠান এবং মেদিনীপুর জেলার ঝাড়গ্রাম মহকুম। পর্যস্ত ই্দ উৎসবের ব্যাপক বিস্তার দেখা যায়। করমের 
সঙ্গে 'ইদ' পরবের ষে প্রত্যক্ষ ঘনিষ্ঠ সম্পর্ক আছে তা পরিষ্কার বোঝা যায়| ইন্দ্রধ্বজের উৎসব রাজার 
অভিষেক-উৎসবের সঙ্গে সংশ্লিষ্ট, এবং রাজার (1808 ) উদ্ভব হয়েছে সমাজে %6:011$05 20881০ থেকে 
( মা) অতএব “করম” পরবের সঙ্গে ইদ* পরবের সংযোগ কোথায় তাও বুঝতে অস্থবিধা হয় 
না। এও দেখা যাঁয় ষে ছোটনাগপুরের আদিবাসীদের মধ্যে, বিশেষ করে ওরা ওদের মধ্যে, করম” পরবের 
লোকপ্রিয়তা অত্যধিক (1021692 )। 
অবনীন্দ্রনাথ-বণিত “€তোষল।” ও “ভাজো ব্রতের সঙ্গে আমরা যে উত্তররাঢি অঞ্চলের "টুন্থ” ও “করম, 
পরবের বিবরণ দিয়েছি, তা থেকে খুব পরিক্ষার বুঝতে পার] যায়, ব্রতের উৎম কোথায় । অবশ্য অবনীন্দ্রনাথ 
নিজেই একাধিকবার তার ইঙ্গিত দ্িয়েছেন। আর্য ও আর্ধশাস্ত্রের অনেক আগেকার কাল থেকে ষে 
ব্রতের এই অনুষ্ঠান-উতসবগুলি চলে আসছে এবং এগুলি যে আমাদের “পূর্বপুরুষদেরও পূর্বেকার পুরুষদের”, 
যখন কোনে। শাস্ত্র ছিল না, আমার্দের হিন্দুধর্ম বলে কোনে! ধর্মও হয় নি, তখন যে মানুষ নানারকমের 
কামনা-বাসন। চরিতার্থতার জন্ত ব্রতের মতো বহুবিধ অনুষ্ঠান করত, এ কথাও তিনি বলেছেন। এইটাই 
হল ব্রত সন্বদ্ধে অবনীন্ত্রনাথের আসল বক্তব্য | তোষলার সঙ্গে টুহ্ুর এবং বর্ধমানের ভাজোর সঙ্গে পুরুলিয়- 
মানভৃম-ছোটনাগপুরের করম পরবের তুলন! করে দেখলে তার প্রতিপাদ্য তিনি সহজেই প্রতিষ্ঠিত করতে 
পারতেন। কিন্তু হাতের কাছে দৃষ্টান্তগুলি না থাকার জন্য এবং চলতি ব্রত সংগ্রহে বাংলার সীমাস্তের 
আদিবাসী-অঞ্চলের এই-সমস্ত পরবের কোনে বৃত্তান্ত পাওয়া যায় না বলে তিনি এগুলির উল্লেখ করেন নি। 
আমাদের বাংলাদেশের প্রচলিত মেয়েলি ব্রতের পাপাপাশি আদিবাসীদের এরকম উৎসব-অনুষ্ঠানের 


২১৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চৈত্র ১৬৮৩ 


আরে! অনেক বিবরণ দেওয়া যায়, কিন্তু এখানে তার প্রয়োজন নেই। ছুটি দৃষটাস্তই যথেষ্ট । এই দৃষ্টান্ত 
থেকে আরো একটি প্রক্রিয়ার আভাস পাওয়া ধায়, সেটি হুল সংস্কৃতিবিজ্ঞানীর1 যাকে +2১০০০]0৪186107, 
বলেন, অর্থাৎ বিভিন্ন সংস্কৃতির সান্লিধ্জনিত উপাদান-মিশ্রণের প্রক্রিয়।_ সামাজিক পরিবেশের ভিন্নতা 
এবং কোনো! বিশেষ সংস্কৃতির যূলমস্তরগত দৃঢ়তা অনুযায়ী এই মিশ্রণের তারতম্য ঘটে । মানত্ম থেকে 
বর্ধমান পর্যস্ত এসে “করম” পরব ও “ধরমূ-করমু” ব্রতকথ হয়েছে ভীজে। বা শস্পাতার ব্রত এবং ইদ্দ পরব 
বা ইন্দ্রের উৎসব তার ব্চিহাক্কিত আলপনায় শেষ হয়েছে। বর্ধমান রাট়ের সীমানাতুক্ত, তাই দেখা 
যাক্স যে আসল ও আদি বীজবপন-উদ্গ্ উত্সবের উপাদানের বেশ কিছুটা অংশ-_ এমন-কি, £০7611165 
উৎসবের প্রতীকন্বর্ূপ রাঁজোৎ্সবের (দেবরাঁজ ইন্দ্রের) উপারদানটিও-_ তাঁজোর সঙ্গে জড়িয়ে রয়েছে। 
রাঢ়ের সীমান। ছাড়িয়ে বাংলাদেশের আরও পুবদিকে গেলে দেখা যাঁবে যে এই ব্রত ও তার অনুষ্ঠান, মূল 
থেকে আরে] বিচ্ছিন্ন হয়ে, অনেক বেশি তরল ও কৃত্রিম হয়ে গিয়েছে । কাজেই মেয়েলি ব্রতের মধ্যেও 
ব্রত-অন্ুষ্ঠ নের ঠিক আদিরূপট। খুঁজে পাওয়া যায় না, একট অকৃত্রিম 'বন্ত' রূপের "গৃহপালিত" স্্ চেহার! 
দেখা যায় মাত্র। 


ব্রত সম্বন্ধে আরে! একটি গুরুত্বপূর্ণ কথা অবনীন্দ্রনাথ বলেছেন। সেটি হল, ব্রতের অনুষ্ঠানের মধ্যে 
চিত্রকল। গীতকপা ও নাট্যকলার বিচিত্র সমাবেশ দেখা যায়। “বেশির ভাগ ব্রতে ছড়। হয় গীত কিনব! 
নাট্য আকারে, আলপন। হয় প্রতিচ্ছবি নয় মণ্ডনরূপে থাকেই থাকে-_ কামনাকে স্থব)ক্ত সথশোভন রূপে 
ব্যাখ্যা করতে । নাট্য, নাচ, গান এবং ছবি-আকা বলতে মানুষের স্বাধীন চেষ্টা বলে আমর। এখন 
বুঝি, তখন কিন্তু সেগুলো! ব্রতের অঙ্গ বলেই ধর হত” ( অবনীন্ত্রনাথ )। এর পর আরো একটু স্পষ্ট করে 
তিনি বলেছেন : “ব্রতের অনুষ্ঠান দেখা যাচ্ছে, এখন যাকে আমর বলি ধর্মান্ঠান, ত নয়। এখন ফাঁকে 
বলি আমরা কলাকৌশল, তাও নয়। ধর্ষ এবং শিল্প ুই-ই এখানে ম্বাধীনভাবে আপনাদের ছটো দিক 
অবলম্বন করে চলছে না।” ধর্ম আর শিল্প কেমন করে স্বগ্রধান হয়ে উঠেছে তার আভাস দিয়েছেন 
তিনি গ্রামের রাখালদের “কুলাই ঠাকুরের ব্রতে"র অনুষ্ঠান উল্লেখ করে। এই ব্রতে রাখালর! শুধু ছড়া 
আবৃত্তি করে না, বাঘ সাজে, জোরে জোরে হাটে, ঝপাৎ করে ঝাপিয়ে পড়ে, সজাগ হয়ে এদিক-ওদিক 
তাকায় এবং হাদ্থুর হাম্বুর গর্জন করে। এর মধ্যে অনেকটাই নাটক, গানও আছে ছড়ার মধ্যে । 
পল্পীগ্রামের রাতের অন্ধকার, প্রদীপের আলো, ঝোপঝাড় ইত্যার্দি দৃশ্তও আছে। বাদের ভয় থেকে 
গ্রামে গোরুবাছুর যাতে রক্ষ। পায় সেই কামন। করে রাখালর। বাঘ সেজে, বাঘের ছড়। গেয়ে এই ব্রতের 
অনুষ্ঠান করে। ক্রমে এই ব্রতের পরিবর্তন হয়ে বাঘের মৃতিপুজোয় পরিণত হল, ধর্মের দিকটা গেল 
যৃতিপুজোর দিকে এগিয়ে, শিল্পের দিকট! ক্রমে বহুরূপীর বাঘের অন্ুকৃতি থেকে আরম করে শিল্পের উচ্চতর 
ধাপের দিকে অগ্রসর হল। কুলাই ঠাকুরের ব্রতের এই পরিবর্তনধার! ব্যাখ্যা করে অবনীন্দ্রনাথ লিখেছেন : 
“থাটি অবস্থায় দেখি ব্রতের দর্শক-প্রদর্শক নেই, যে নট সেই ব্রতী বা মেই চিত্রকর এবং গায়ক; কিন্তু ব্রত 
থেকে যখন শিল্প বিচ্ছিন্ন তখন যে আলপনা দিচ্ছে, চিত্র কর্নছে, অভিনয় করছে বা ছড়া বলছে কিংবা বাঘ 
সেজে কি আর-কিছু সেজে নৃত্য করছে সে যে ব্রতী হয়ে ধর্মকামনাক় সেটা! করছে এ হতেও পারে, নাও 
হতে পারে, বীধাবাধি কিছু নেই। ব্রতের বাঘ বহুরূপীর বাছে যেমন দাড়ালো, অমনি সেখান থেকে 


ংলার ব্রত ও অবনীন্দ্রনাথ ২১৭ 


লাটসাহেবের ফটকের উপরের বাঘ পর্যস্ত হতে তার আর-কোনে! বাঁধা রইল ন11” 

ব্রত সম্বন্ধে অবনীন্দ্রনাথ হে বক্তব)টি এখানে পেশ করতে চেয়েছেন তা এই : মাস্থুষের কামনা-বাঁসনা 
পরিপূরণের জন্য ব্রতের অনুষ্ঠান, কিন্তু কামন-বাসনা ব৷ তার অনুষ্ঠান কোনোটাই ব্যক্তির জন্ত নয়, জন- 
গোঠীর জন্য, সমট্টির জন্ত, সমাজের জন্য | শাস্ত্রীয় ব্রত তো! বটেই, নারীব্রতেরও অধিকাংশই ব্যক্তিগত- 
ভাবে অন্ুষ্িত হয়। তার কারণ শাস্ত্রীয় ব্রত ও নারীব্রত সমাজের ক্রমবিকাশের এমন এক স্তরে রূপগ্রহণ 
করেছে যেখানে সমাজের গোষ্ঠীবোধ ও সমগ্টিচেতন] বিদীর্ণ করে শ্রেণীবিভক্ত সমাজের (01858 9০০৫৪ ) 
ব্যক্তিত্বার্থ চন্ত। মাথ৷ তুলে দাড়িয়েছে । এমন-কি, বর্তমানের যে কুমারী ব্রতের মধ্যে আদিব্রতের খানিকটা 
আভাস পাওয়। যায়, তাও শুধু আভাস মাত্র, এবং অনেকটাই তার ঘরপোষা ও আত্মকেন্দ্রিক মনের 
কামনার প্রকাশ। কাজেই এ কথা আমরা বলতে পারি যে শাস্ত্র ধর্ম ব্রাহ্মণ প্রভৃতি যে-সমাজের দান, 
সেই সমাজ হল শ্রেণীসমাজ, এবং প্রকৃত ব্রত ও তার অনুষ্ঠান হল শ্রেণীপূর্ব (076-01955 ) বা শ্রেণীহীন 
(০1895-1985 ) সমাজের বিশেষ একটি গোষ্ঠী-উতৎসব, যে-উতৎসবের লক্ষ্য ব্যক্তিকামনার উরে গোঠী- 
কামনার চরিতার্থতা। 


এখন প্রশ্ন হল, কেন এরকম ব্রত ও তার অনুষ্ঠান? কেন মানুষ তাদের কামন| পূরণের জন্ত সকলে 
মিলে এরকম অনুষ্ঠান করছে? ফসলের প্রাচুর্যের জন্য £০:01115-এর কথা চিন্তা না করে আদিম মানুষ 
লক্ষমীব্রত, ধরমু-করমু ব্রতের মতো অনুষ্ঠান করছে কেন? একট! চিস্তা ও বিশ্বাস থেকেই তে। করছে! 
আমরা বলতে পারি, তাই করছে বটে, কিন্তু সেই চিস্তা ও সেই বিশ্বাঘ 'অ-বৈজ্ঞানিক?, কোনো “সথসভ্য' 
মাঙষের চিস্ত] নয়। কিন্তু এত সহজে এ কথার উত্তর দেওয়] যায় না। এ প্রশ্ন অবশ্য অবনীন্দ্রনাথ তার 
বাংলার ব্রত” রচনায় উত্থাপন করেন নি, করার অবকাশও তাঁর আলোচনার মধ্যে ছিল না। তথাপি বিষয়টি 
প্রাসজিক বলে আমরণ খুব অন্নকথায় কিছু বলব। 

আদিম মানুষের এই ধরনের চিন্তাধারা ও কর্মানুষ্ঠানকে নৃবিজ্ঞানীরা “ম্যাজিক” (208810) বলেছেন। 
ফ্রেজার (]. ও. মা৪2০7) তীর বিশ্ববিখ্যাত 782 9০136 80807 : 45449) %%1242050 2%৫ 
[২9/0% গ্রন্থে (কোষপ্রস্থতুল্য ) আদিম মানবসমাজের আচার-অনুষ্ঠনের স্তুপাকার তথ্যসহযোগে এ 
বিষয়ে আলোচনা করেছেন । বিষয়টির ব্যাখ্যা-বিশ্লেষণ দীর্ঘ আলোচনাসাপেক্ষ । এখানে সেরকম আলোচনা 
অনাবশ্যক। ফ্রেজারের মূল বক্তব্য হল, আদিম মানুষ ষে কালে আধুনিক মানুষের মতো বৈজ্ঞানিক চিন্তা 
করতে শেখে নি, সেকালে এরকম এন্দ্রজালিক চিস্তা করাই তার পক্ষে স্বাভাবিক ছিল। সাদৃশ্যবোধ 
(9151]917 ) ও সংস্পর্শ বোধ (0০০99088ঃট ) থেকে এন্দ্রজালিক চিন্তা এবং সেই চিস্তাগ্রস্থত 
কর্মানুষ্ঠানের (যেমন 'ব্রত+ ) উংপতি। ফ্রেজার এই আদিম এন্দ্রজালিক চিস্তাধারাকে এইভাবে ভাগ 


করেছেন: 
সমবেদী (95100801১661০ )ম্যাজিক 


22655 রা 
সদৃশবিধান ম্যাজিক সংস্পর্শজনিত ম্যাজিক 
( [70920099098611০ 1/19810 ) (09710851005 12510 ) 
€1065 01:05088 11056 অর্থাৎ [এ ০0910011915? ব্রতের মতো। অধিকাংশ আর্দিম উৎসব- 


২১৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চৈত্র ১৩৮৩ 


অনুষ্ঠানের ভিত্তি। ফ্রেজারের ভাষায় বল! যায়, হোমিওপ্যাথিক ম্যাজিকই বেশির ভাগ কামনা-উত্সবের 
প্রেরণা যোগায় এবং স্পর্শজাত (50726861959 ) ম্যাজিক থেকে %৪৮০০১ ০:০6” “10০0০190 
ইত্যার্দির উৎপত্তি । ছোট পুকুর কেটে জল ভি করে অনুষ্ঠান করলে ( পুণ্যিপুকুর ও বস্থধার। ব্রত ) প্রচুর 
বুদ হয়। কোথাও কোথাও মেঘের ডাক অনুকরণ করে উপর থেকে জল বর্ষণ করার অভিনয় করলে 
প্রচুর বৃষ্টি হয় বলে লোকের বিশ্বাস আছে । ফসলের ও ধনদৌলতের প্রাচুর্য কামনা করে যে ব্রতগুলির কথা 
আগে আমর! উল্লেখ করেছি, তা সবই প্রায় হোমিওপ্যাথিক ম্যাজিক বল] যায়। কিন্তু এই “ম্যাজিক? ঝ৷ 
এন্্জালিক চিস্তার গুরুত গড়ন ও রূপ কি? সত্যিই কি ম্যাজিক, ধর্ম ( চ১5118109), শিল্পকলা ( 4১1৮ ), 
বিজ্ঞান (9০1০০ )-_-এইভাবে মানবচিস্তার রৈখিক ক্রমবিকাশ হয়েছে? 

এ-বিষয়ে মানববিজ্ঞানীদের মধ্যে মতভেদ আছে। এতাবৎ্কাল ফ্রেজারের বক্তব্যই মানবচিস্তার 
অগ্রগতির স্থত্র বলে গৃহীত হয়েছে । সম্প্রতি লেভি-স্ত্রাউস (1,651-508055 ) ও অন্তান্ত বিজ্ঞানীরা 
ফ্রেজারের এই ম্যাজিক-ধর্ম-বিজ্ঞানের রৈথিক ছকৃ মানবচিস্তার ক্রমোন্মেষের ক্ষেত্রে অস্বীকার করেছেন। 
ফ্রেজার তার যুক্তি অনুযায়ী ম্যাজিককে বলেছেন 9156 5০100০, ও ৪0:61 ৪1৮, কারণ তার বিশ্বাস 
হল, ”2086$0 19 9 50011055 55560) ০৫ 109260191 19৮7 9৪ 9211 ৪5 2. 1911901005 0106 ০£ 
০073000€1৮ অনেকটা ফেজারের মতো লেভি ব্রল (1,2৬5-10001 ) তার 70177,5156 74674571688 
গ্রন্থে আদিম মানবচিস্তাকে বলেছেন ০:০-10951০91) ও £00551০_ তাঁর কারণ কার্ধকারণ সুত্রবোধ 
তাদের নেই এবং তার! অতিপ্রার্তিক বা দৈব ঘটনায় বিশ্বাপী। কিন্তু আধুনিক মানুষের চিন্তা যুক্তিধর্মী 
নয়, এরকম কথা বললে আধুনিকপূর্ব যুগ পর্যস্ত যানবসভ্যতার অগ্রগতি এবং শিল্পকলাসংস্কৃতির আশ্চর্য 
বিকাশের কোনে। যুক্তিসংগত ব্যাখ্যা করা যায় না। আর “যুক্তি” বস্তটিই বাকী! ঘোর যুক্তিবাদীর 
পক্ষেও 'যুক্তি? ও “অন্যুক্তি”র মধ্যে সঠিক ভেদবরেখ। টানা মুশকিল। নিশ্ছিদ্র যুক্তিধারা কখন অতকিতে 
অ-যুক্তির চোরা পথে চলতে আনম্ত করে তাও বলা যায় না। যুক্তি যদ্দি উচ্চচিস্তার এবং বৈজ্ঞানিক চিস্তার 
মানদণ্ড হয় তা হলে আদিম ও আধুনিক মান্থষের চিন্তার মধ্যে মৌল কোনো পার্থক্য নেই বলতে হয়। 
আদিম ও আধুনিক মান্য উভয়েই এই অর্থে যুক্তিবাদী, তবে উভয়ের যুক্তির গড়নের (৪:5০05:5 ) মধ্যে 
অবশ্ঠই পার্থক্য আছে। যুক্তিবাদিতা যদি বৈজ্ঞানিক চিস্তার আবশ্িক উপাদান হয়, তা হলে আদিম ও 
আধুনিক উভদ্ন মান্ুযকেই “বৈজ্ঞানিক” বলতে বাঁধা কোথায়? প্রকৃতির সঙ্গে সংগ্রামের জন্ত, প্রকৃতির 
শক্তিকে ধীরে ধীরে আয়তেে আনার জন্ত, প্ররুতির রহস্তের কপাট একটি-একটি করে উদ্ঘাটন করার জন্থা, 
যারা বছরকমের বিচিত্র পাথুরে হাতিয়ার তৈরি করেছে__ তার পর তামা ব্রো্ড ও লোহার হাতিয়ার, বন্ধ 
জীবজন্ত পৌষ মানিক়ে পালন করেছে খাছ উৎপাদনের জন্ত, বন্ধ তৃণ ও বীজ থেকে খাছ্যশস্ত ফলিয়েছে, 
কৃষিকাজ উদ্ভাবন করেছে, তারা আধুনিক টেকনোলজিন্ট-বৈজ্ঞানিকের চেয়ে কম কৃতী কিসে এবং তাদের 
চিন্তাধার। 'যুক্তিপূর্ব" ও বিজ্ঞানপূর্ব” স্তরের উপাদানে গঠিত, এমন কথ! বলার যুক্তি কোথায়? যুক্তি নেই 
এবং যে-কোনো যুক্তি এ ক্ষেত্রে অযৌক্তিক । “ভাষা”র (18759965 ) কথা৷ ভাবলে সবচেয়ে বেশি অবাক 
হতে হুয় এবং ভাষার “বিকাশ” ও “বৈচিত্র্যের কথা ভাবলেও বোঁঝ। যায় যে চিন্তার ক্ষেত্রে ম্যাজিক-ধর্ম- 
বিজ্ঞানের মতে। সরল গতিরেখাশ্রয়ী বিকাশের যুক্তি কত অবান্তব ও অযৌক্তিক | ভাষার আলোচন। তাই 
লেভি-জ্ত্রউসের 776 52520 8152 গ্রস্থের প্রাথমিক আলোচনা । মানবচিস্তার ম্যাজিক-ধর্ম-বিজ্ঞানের 
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বসনভূষণ, লগ্মী নারায়ণ, লক্্মীগেচা ইত্যাদি লগ্দরীর পদচিহ 


ব্রতের আলপন৷ 





বাংলার ব্রত ও অবনীন্দ্রনাথ ২২১ 


সম্পর্ক সম্বন্ধে লেভি-স্ত্রাউস বলেছেন : 
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প্রবন্ধ লেখকের ) 

এন্জালিক চিন্তার সঙ্গে বৈজ্ঞানিক চিন্তাকে জড়ানে। ঠিক নয়, কারণ উভয়চিস্তারই নিজস্ব বৈশিষ্ট্য 
ও ম্বাতন্ত্র আছে। তবে এ কথা মনে রাখা উচিত ষে এই ছুই চিন্তাধারারই মানসিক প্রক্রিয়া একরকম, 
তার মধ্যে কোনো! পার্থক্য নেই। আধুনিক বিজ্ঞানী যে-ভাবে চিস্তা করেন, আদিম ম্যাজিসিয়ানও ঠিক 
সেইভাবে চিন্তা করেন। লেভি-স্ত্রাউসের মূল বক্তব্য হল এই | কেবল যে-সমস্ত বিষয় ও ক্ষেত্রে বৈজ্ঞানিক 
তার চিন্তা প্রয়োগ করেন, সেই-সমন্ত ক্ষেত্রে ম্যাজিসিয়ান তার চিন্তা প্রয়োগ করেন না। চিস্তা- 
প্রয়োগের এই ক্ষেত্রের পার্থক্য খুবই গুরুত্বপূর্ণ; যদি এমন কথা বল! যায় যে আদিম ম্যাজিসিয়ানের 
চিন্তার ক্ষেত্র আজও তার “মনোপলি” বা একচেটে এখতিয়ারতৃক্ত, বৈজ্ঞানিক তার মধ্যে প্রবেশ কর! 
তো দূরের কথা, ধারেকাছে ও যেতে পারেন নি, তা৷ হলে অত্যুক্তি হয় না। ছু-একটি দৃষ্টান্ত দ্রিলে বিষয়টি 
পরিষ্কার হবে। যেমন চন্দ্রলৌকে লোক পাঠানো হচ্ছে, অন্তান্ত গ্রহেও পাঠাবার চেষ্টা হচ্ছে, তার জন্ত 
বিজ্ঞানীর! তাদের চিস্তা প্রয়োগ করে স্পেসক্র্যাফটের অনেক উন্নতি করেছেন। আদিম মানুষের তো৷ 
বটেই, সাধারণ মানুষের ব! প্রারুতজনের চন্দ্রলোকে বা মঙ্গলগ্রহে গমন করার কোনে বামনা ছিল না 
কোনোদিন, আজকেও নেই, ভবিষ্যতের কথা না বলাই ভালে! কিন্তু বৃষ্টি যদি না হয় ত1 হলে বৈজ্ঞানিকরা 
কী করতে পারেন? যতদূর জানি কিছুই না। হাওয়া-আফিস থেকে খবর আসতে পারে যে বৃষ্টি হবে, 
কিন্ত হাওয়াবিজ্ঞানের হিদেব গরমিল হয়ে বৃষ্টি নাও হতে পারে, এমন হামেশাই হয়। বৃষ্টির সময় 
বৃটি যদি না হয়, পর্যাপ্ত বৃষ্টি হয়, তা হলে ফসল হুবে না, এবং ফসল যদি না হয় তা হলে অনাহারে মানুষের 
মৃত্যু হবে। এ চিন্তা খুবই 181০8], এর মধ্যে 0:51081091 ব্যাঁপার কিছু নেই। এরকম জীবন-মরণ 
সমস্তার সমাধান করতেই হয়। বৈজ্ঞানিক চিস্তা আজও যেখানে অপারগ, ম্যাজিক্যাল চিন্তা সেখানে 
সক্রিয় । বর্ষণমুধী প্রকৃতির সমস্ত লক্ষণ অনুকরণ করে খানিকটা অভিনয়ের মতো৷ করলে বৃষ্টি হতেও 
তো পারে! মধ্যে মধ্যে এরকম আনুষ্ঠানিক অভিনয়ের পর দেখা গিয়েছে বৃষ্টি হয়েছে। যুক্তিট! 
কাকতালীয় হতে পারে, কিন্ত তাতেই বা কি! বৈজ্ঞানিক হাঁওয়াঅফিসের খবরও তো! অনেক সময় মিথ্যা 
হয়, কিন্তু তাতে কি গ্রতিদ্দিন খবর দেওয়া! বন্ধ থাকে? থাকে না। তা যদি না থাকে, তা হলে 
অনুষ্ঠান-অভিনয়ের জন্ত মধ্যে মধ্যে বুট্টি নাও হতে পারে, কিন্তু তার জন্য অনুষ্ঠান অর্থহীন, এমন কথা 
আদিম মানুষের মনে হত না| ব্রত ও ব্রতের মতো! অনুষ্ঠান-উৎসবের গভীর তাৎপর্য ও সার্থকতা 
এইখানে । 

আর-একটি দৃষ্টান্ত দিচ্ছি। আদিম ও আধুনিক সকল মানুষই প্রচুর ফমল কামনা করে, কারণ 


২২২ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চেত্র ১৩৮৩ 


বাচার আগ্রহ সকলেরই সমান। বৈজ্ঞানিকর1 ফসলের প্রাচুর্যের জন্ত চাষের যন্ত্রপাতির উন্নতি করেছেন, 
নানারকমের রাসায়নিক সার তৈরি করেছেন এবং এগুলি প্রয়োগ করে সফলও হয়েছেন। কিন্ত 
যন্ত্রপাতি ও রাসায়নিক লার দিয়ে চাষ করে প্রচুর ফসলের সম্ভাবনা যখন দেখ! দিল, তখন অতিবৃষ্টি বন্তা 
ও সাইক্লোনে সমস্ত ফসল ধ্বংস হয়ে গেল । না৷ অতিবৃষ্টি, ন] বন্যা, না সাইক্লোন -. কোনোটাই বৈজ্ঞানিকর! 
রোধ করতে পারলেন না। কাজেই বৈজ্ঞানিক চিন্তাতেও প্রচুর ফসলের গ্যার1টি দেওয়] যায় না। শুধু 
বল। যায় যে এ ক্ষেত্রে ম্যাজিকের চেয়ে বিজ্ঞানের সাফল্যের সম্ভাবন1 বেশি । কিন্তু চিন্তার রাজ্যে যখন 
প্রাচূর্যের কামনা জাগে, তখন ম্যাজিক ব! এন্দ্রজালিক উতসব-অহ্ষ্ঠানের উপর নির্ভর কর! ছাড়া উপায় 
থাকে না। এখানে সাফল্য একক্ষেত্রে বেশি, একক্ষেত্রে কম। কিন্ত ম্যাজিক ও বিজ্ঞান দুরকম চিস্তারই 
এখানে অবকাশ আছে। তার চেয়েও বড় কথা, মানুষের কতরকমের কামনা-বাঁসন।, কত তার বৈচিত্র্য ! 
বৈজ্ঞানিকের ল্যাবরেটারিতে তার অধিকাংশই পূরণ কর! সম্ভব নয়। অথচ কামনা পূর্ণ হোক সকলেই 
চায়। কাজেই ব্রত ও ব্রতের মতে অন্ান্য এন্দ্রজালিক উৎসব-অনুষ্ঠানের একট। প্রয়োজন মানুষের দিক 
থেকে থেকেই যায়। বিজ্ঞান সেখানে বিশেষ নাকগলাতে পারে না। তাই দেখা যায়, ঘোর বিজ্ঞানী 
তাবিজ-মাছুলি পরেন, এবং বিজ্ঞানী যথেষ্ট অর্থ উপার্জন করলেও তার স্ত্রী নিয়মিত লক্ম্মীব্রত করেন। 
কারণ প্রাচুর্যের কামন। মেটে না কোনোদিন। 

তা হলে অবনীন্দ্রনাথ ষে বলেছেন, “ব্রতের যুূলে কতখানি ধর্মপ্রেরণা, কতথানি-বা শিল্পকলার টির 
বেদনা রয়েছে তা বোঝা শক্ত”, ত! বোঁঝ। বান্তবিকই শক্ত, তবে কথাটা এইভাবে হয়তো! না বললেও 
চলে। কারণ ধর্ম ও শিল্পকলা কোনোটাই ব্রতের মতো গোষ্ঠী-উতসব-অনুষ্ঠানের (যাঁকে ০০11500156 
2026০ বলা যেতে পারে ) আগে নয়, অথব1 তার প্রেরণাজাত নয়। ধর্ম ঠিক “ম্যাজিক? নয়, 
অথব। ধর্মানুষ্ঠান ও ম্যাজিকের মতো গোঠীবদ্ধ উৎসব-অনুষ্ঠানও এক নয়। ধর্মকে বলা ঘায় 
10000912122602 06 08600] 18৬5 এবং ম্যাজিককে বলা যায় 478651811790101) ০0৫6 1001091) 
৪০:০9, কিন্তু তা হলেও লেভি-স্াউস বলেছেন যে 15656 ৪16 1১0 ৪1601080555 01 50825 
1) ৪ ০1500+, অর্থাৎ ম্যাজিক থেকে ধর্মের বিকাশ হয় নি এবং তার পর বিজ্ঞানের । বরং 
এ কথা বল! যেতে পারে ষে “ম্যাজিক” ও ধর্ম” কতকটা একরকমের চিস্তাধারার %ছ্০ ০0107901561765 
ড/1)101) 216 21855 £1%১) অর্থাৎ [15616 15 700 161151010. 10000 00826102105 20016 
081) 61025 15 1008810 71600 ৪৮ 15950 2 008০০ ০৫ 165115107 (1০1-50:8555) | এমন 
ধর্ম” নেই যার মধ্যে কিছুট] “ম্যাজিক নেই, এবং এমন “ম্যাজিক, নেই যার মধ্যে ধর্মের সামান্ত 
চিহুও খুঁজে পাওয়] যায় না। এই হল "ম্যাজিক" ও ধ্ধর্ষে'র পার্থক্য ও সম্পর্ক । ব্রত-অনুষ্ঠান, বিশেষ 
করে কুমারীব্রত-মনুষ্ঠান, সবই প্রান্প ম্যাজিকধর্মী বলে ম্যাজিক ও ধর্মের এই পারস্পরিক সম্পর্কের স্বরূপ 
বিশেষ গুরুত্বপূর্ণ । 


বাকি থাকে 'ম্যাঞজজিক-ধর্মে'র সে শিল্পকলার সম্পর্ক। শিল্পকলার জন্য ম্যাঞ্জিক নয়, ম্যাজিকের জন্ত 
শিল্পকল। অর্থাৎ ম্যাজিকের অনুষ্ঠান থেকে শিল্পকলার উৎপত্তি। আর্নস্ট ফিশার (05 [1961১67) 
বলেছেন : 


ংলার ব্রত ও অবনীন্দ্রনাথ ২২৩ 


[915 10851086006 65 10০0৮ ০0: 10010210 63015060০6) 016801178 2561258 ০ 

[2০07 6119555555 2100 ৪ 00০ 5200০ (4006 2, 501)801011915258 ০৫ 00761, ৪, 1622: 0619 601:5 

€056096 10) 056 201115 €0 ০500001] 10980012১15 60০ স€]গ 29507১০2 ০0 811 2৮. 
ফিশার তাই বলেছেন যে ৮0০ £156 69011028106 আ৪3 (5০ 0150 86150 এবং ৮ 5 
& 708810 6০০1১। ছবি নাচ গান অভিনয়, সব রকমের শিল্পকল। মানুষের গোষ্ঠীজীবনের প্রাপধারণের 
সংগ্রাম, শিকার চাঁষবাস প্রভৃতি খাগ্োৎপাদন ক্রিয়া, গ্রাকৃতিক বিপদ আপদ থেকে আত্মরক্ষা, জন্ম- 
মৃত্যুর ভয়-রহস্যভেদ্দের আকাজ্ষা ইত্যাদি থেকে উদ্ভূত । মান্থযের কোনে! ব্যক্তিগত ( 10901510051 ) 
বাসনা-কামন! ভয়-ভাবন। আনন্দ-বেদন। প্রকাশ বা চরিতার্থ করার জন্ত শিল্পকলার উৎপত্তি হয় নি, 
মানবগোষ্ঠীর (1850290 ০011600%০) কামনা-আনন্দ-বেদন! প্রকাশের জন্য হয়েছে। পরবর্তীকালে 
ধাপে ধাপে সভ্যতার ঘত অগ্রগতি হয়েছে, উৎপাদ্দন-পদ্ধতির ( 09০6107-620130100৩ ) যত উন্নতি 
হয়েছে, প্রকৃতি ও সমাজের সঙ্গে মানুষের পারস্পরিক সম্পর্ক যত জটিল ও বিচ্ছিন্ন হয়েছে, মাহষের 
সঙ্গে মানুষের সম্পর্কের দূরত্ব ও শ্রেশী-ব্যবধান যত বেড়েছে, তত একক বিচ্ছিন্ন মানুষের কামনা-বেদনা- 
কল্পনা শিল্পকলার মধ্যে প্রকাশ পেয়েছে। শিল্পের মধ্যে চিত্রকলা হুল অনেকট। মানুষের আদি ভাষার 
(1277559£6 ) মতো! । মা্থষের সঙ্গে মানুষের ভাবের আদান-প্রদানের জন্য ভাষার উৎপত্তি, এবং ভাষাই 
সমন্ত শিল্পের জনক ও আদিশিল্প। প্রাথমিক প্রাকৃতিক অহ্ুকরণজাত শব্দঝংকার থেকে ভাষা ধীরে ধীরে 
ব্যঞ্ষনাময় প্রতীকী শব্দসম্তারে পরিণত হয়েছে । তেমনি হয়েছে চিত্রকলা, হিজিবিজি অর্ধস্ফুটরূপের 
আচড় থেকে বিষূর্ত প্রতীকী রূপায়ণ ও বাস্তব প্রতিরূপায়ণের পথে এগিয়ে গিয়েছে চিত্রকলা । বাংলার 
ব্রতের মধ্যে চিত্রকলার এক আদিরূপের আভাস আমর! পাই আলপনাতে। 

আলপনার চিত্রগুণ ও রীতিবিচার করতে হলে আদিম চিত্রকলার (109161৮2 4১৮) পশ্চাদ্ভূমি, 
উপাদান ও রীতির বৈচিত্র্য ও বিকাশ সন্বদ্ধে বিস্তারিত আলোচনা করতে হয়। কিন্তু ব্রতের 
আলোচন। যেখানে প্রধান সেখানে চিত্রকলার দিক থেকে আলপনার বিস্তারিত আলোচনার অবকাশ 
নেই বললেই হয়। অবনীন্দ্রনাথও আলপনার কলাবৈশিষ্ট্য সম্বন্ধে সামান্য প্রাসঙ্গিক আলোচনা করেছেন 
মাত্র। আমরাও তাই এখানে খুব সংক্ষেপে এ-বিষয়ে কয়েকটি কথা বলে আলোচনা! শেষ করব । 

বাংলাদেশের ব্রতের আলপনার বৈচিত্র্য বাস্তবিকই বিন্ময়রর। কত রকমের যে আলপনা তা 
হিসেব করে বল। যায় নী। অবনীন্দ্রনাথ বলেছেন ষে, “তার হিসাব নিলে দেখা যায়, এখনকার আর্ট- 
কুলের ছাত্রর্দের চেয়ে ঢের বেশি জিনিস মেয়েরা না-শিখেই লিখছে এবং স্থষ্টিও করছে। শ্রেণীবিভাগ 
করলে আলপনার ফর্দটা এইরকম দীড়ায় : প্রথম, পন্মগুলি। দ্বিতীয়, নানা লতামগ্ডন বা পাড়। 
তৃতীয়, গাছ ফুল পাতা! ইত্যাদি। চতুর্থ, নদূনদী ও পল্লীজীবনের দৃশ্য | পঞ্চম, পশুপক্ষী মাছ ও নান! 
জন্ত। যষ্ঠ, চন্্রথর্য, গ্রহনক্ষত্র । অপ্তম, আভরণ ও নানাপ্রকার আসবাব । অষ্টম, পিড়িচিত্র।” শ্রেণী- 
বিভাগ আরও দীর্ঘ কর! যায়, কিন্তু তার প্রয়োজন নেই, অবনীন্দ্রনীথের এই তালিকাই যথেষ্ট। 

আলপনাশিল্প হচ্ছে সমতলভিত্তিক চিন্ত্রণ এবং চিন্রবিবয়ের পরিফার বূপায়ণ। “একটা জিনিসের 
ঠিক চেহারাটি ছু-চার টানে আকা যে কতখানি ক্ষমতার কাজ তা চিআকরমাজেই জানেন।” শিল্পকলার 
দিক থেকে অবনীন্দ্রনাথ আলপনাগুলিকে মোটামুটি ছুই শ্রেণীতে ভাগ করেছেন। তিনি বলেছেন যে, “এক 


২২৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চৈত্র ১৩৮৩ 


রকম আলপনা-_- সেগুলি কেবল অক্ষর ব৷ চিত্রমৃতি-_ কতকট! ঈজিপ্ঠের চিত্রাক্ষরের মতে11” এই 
শ্রেণীর আলপনায় (যেমন সেঁজুতি ব্রতের আলপনা ) ঘরবাড়ি চন্দ্রন্্যগ্রহ গাছগাছড়। ইত্যাদির রূপায়ণ 
কতকট মানচিত্রের মতো। অবনীন্দ্রনাথের মতে, এগুলিকে ঠিক শিল্পকর্ম বল! যায় না, কারণ যা ঠিক 
কামনা কর হচ্ছে তার চেয়ে বেশি বা অতিরিক্ত কিছু এর মধ্যে নেই। দ্বিতীয় আর-এক শ্রেণীর 
আলপনা আছে, যেমন কলমিলতা খুস্তিলত শঙ্খলতা৷ প্রভৃতি লতামণ্ডন অথবা নান! রকমের পি'ড়ি- 
চিত্র-- যার মধ্যে কামনার গণ্ডির বাইরে শিল্পীমন শ্বচ্ছন্দে ঘুরছে দেখা যায়, সেগুলিকে প্রকৃত শিল্প 
বল। যেতে পারে । এই প্ররুত শিল্পকর্মের মধ্যে কারিগরি ও সুন্দর করবার ইচ্ছ প্রবল । 

শিল্পকলার উৎপত্তি ও ক্রমবিকাশের ক্ষেত্রে, এখানে যে-বিষয়ের অবতারণা করা হয়েছে, তা নিয়ে 
কলারপিকদের মতামতের মিল আজ পর্বস্ত হয় নি। কাজেই কোনে! মিল ব! মীমাংসার কথা আমর! বলব 
না। কামনার সঠিক প্রতিচ্ছবির চেয়ে "অতিরিক্ত" উপাদ্দানটি কী ঘা মানচিত্রকে শিল্প করে তোলে? 
অবশীন্ত্রনাথ নিজেই বলেছেন যে সেট! “কারিগরি” ও “সুন্দর” করার ইচ্ছা । অর্থাৎ সেট সম্পূর্ন “টেকনিক 
ও “স্টাইলে'র পারদশিতার কথা | ফ্রান্জ বোয়াস ( 8:72 098 ) বলেছেন : 

[10151991015 09551516 €০ 56806 0032০05০]5 1080 1301০ 0০ 11172 060৮/900 21615010 

8120 1016-2619610 01005 81001012180, 10202036 জা০ ০8177106 06651:751156 185 

1326 006 26509০01০ 2:661000৩ 565 10 915০6 & 06165565620 ০0৫ 6010 ০81) 1১০ 

806৪1050 0015 11) ৪. 10161)15 0০৮০109060 8130 02০00] 0010:01160 (60171510106, 

00616 00596 02 20 106100905 15186100 ৮৪০০০ €6০0010055 2130 ৪. £56116 01 

09805. 

মানচিজ্র ও সুন্দর শিল্পকর্মের মধ্যে পার্থক্য কেমনভাবে দেখ! দিল, কখন আদিশিক্পীর মনে সৌন্দর্যবোধ 
জাগল, যার ফলে তিনি মানচিত্রকর থেকে চিত্রকর হয়ে উঠলেন, তা বল! খুবই মুশকিল | তবে টেকনিক, 
ও “সৌন্দর্য বোধ'-_ এই ছু'য়ের মধ্যে যে ঘনিষ্ঠ সম্পর্ক আছে তাতে কোনো সন্দেহ নেই । অর্থাৎ শিল্পী যখন 
তার শিল্প-কারিগরিতে কুশলী হয়ে উঠেছেন, তখনই “হ্থন্দর” (৮০৪এে ) তার চোখের সামনে প্রতিভাত 
হয়েছে । ফিশার বলেছেন : 

এট 20 006 08 াও। 0৫100092101 1280 11006 0০ ৫০ 7161) 96৪20৮5, 30 00610106 26 

৪11 00 0০ 10, 215 8656196610 ৫68116 : 16 ছ25 2. 10810 6০০] ০0: 76879012০01 (06 

100100901) ০০011606156 109 165 50:08610 101: 50251521,% 

কোনে। বিষয়বস্তর নিখুত বাস্তব চিত্রণ কোনোকালেই আর্দিম শিল্পীর লক্ষ্য ছিল না । আদিম শিল্প 
মুত প্রতীকী (5509911০) চিত্র । “51067 001001056 1087 007 036 ০1110 6116565 &৪৫ 
€)০ 25182 01 002 £18916 06 0:০900028 15 9০0081]ড5 ৪ 2০001966 0106816 0৫ 006 
015০6 6০ 6 16015550060.” (8089), কাজেই আদিম শিল্প, একেবারে আদিপ্রত্তর যুগের গুহা শিল্প 
থেকে আরম্ভ কৰে নব্যপ্রত্তর কৃষিযুগের ত্রতের মতে সব ম্যাজিক অনুষ্ঠানের চিত্র এবং অন্তান্ত আদিম- 
শিল্প পর্যস্ত, সমছ্যই প্রায় চিত্রাক্ষরের মতো, অর্থাৎ প্রতীকী শিল্প, যে-শিল্পের রূপ আদিম মানবসদৃশ 
শিশুর চিত্রাঙ্কণের মধ্যে দেখ! ঘায়। আমাদের দেশের আদিবাসীদের মধ্যেও আজও এই চিত্রাক্ষরতুলয 


বাংলার ত্রত ও অবনীন্দ্রনাথ ২২৫ 


শিল্পের বৈচিত্র্য বিস্ময়কর | সাঁওতাল ওর 1ও মুণ্ডা হো শবর প্রভৃতি আদিবাসীদের শিক্পনিদর্শন দেখলে 
তা পরিফার বোঝা যায় ( ৮6716 দু] )| ব্রতের আলপনাচিত্র এই আদিম চিজ্রকলার সমগোত্র ও 
সমধমণ। 

আদিতে “ম্যাজিক”বা ব্রতের মতে। সব উৎস্ব-অনুষ্ঠান, তার পর সেই অনুষ্ঠানের অপরিহার্য উপাদান 
হিসেবে সব রকমের শিল্পকলার উৎপত্তি ও ক্রমবিকাশ। ক্রমবিকাশ সম্ভব হয়েছে টেকৃনিকের উন্নতির 
ফলে, টেকৃনিকের উন্নতি সম্ভব হয়েছে সামাজিক অবস্থার পরিবর্তনের ফলে। সৌন্দ্যবোধ ও সৌন্দ্য- 
তত্বজ্ঞান ধীরে ধীরে বিকাশলাভ করেছে, সামাজিক অবস্থার পরিবর্তনের সঙ্গে শিল্পীর অবস্থার পরিবর্তনের 
ফলে। “102 01151791] 19610 £€:8059115 12০90) 0166 5120619020 1060 1:61151010, 5০121006, 
810 21:0৮ (1501001 ), 

“খাটি অবস্থায় দেখি ব্রতের দর্শক-প্রদর্শক নেই, যে নট সেই ব্রতী বা সেই চিত্রকর এবং গায়ক ।” 
অবনীন্দ্রনাথের এই উক্তির মধ্যে ফিশারের কথার তাৎপর্যই প্রকাশ পেয়েছে । এইটাই ব্রতের প্রকৃত 
সামাজিক ও সাংস্কৃতিক তাৎপর্য এবং সমস্ত শিল্পকলার আদিকথা। 
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ওকাকুরা তেন্শিন ও অবনীন্দ্রনাথ 
সত্যজিৎ চৌধুরী 


কাকুজে! ওকাকুরা1 তেন্শিন১ (১৮৬৩ - ১৯১৩) -এর মৃত্যু উপলক্ষে একটি ছোটো শৌক-নিবন্ধে 
অবনীন্দ্রনাথ লিখেছিলেন : 
আচার্ধ ওকাকুরার যখন প্রথম পরিচয় লাভ করি তখন আমি আমার সার! জীবনের কাজটুকু 
সবেমাত্র হাতে তুলিয়া লইয়াছি, আর সেই মহাপুরুষ তখন শিল্পজগতে তাঁর হাতের কাজ সার্থকতার 
সমাপ্তির মাঝে সম্পূর্ণ করিয়! দিয়া জীবনে দীর্ঘ অবসর লাভ করিয়াছেন এবং ভারতমাতার শান্তিময় 
ক্রোড়ে বসিয়! 4১919 15 ০02৪ এই মহাসত্যের-_ এই বিরাট প্রেমের বেদধবনি প্রচার করিতেছেন।২ 
এই প্রথম পরিচয়ের কাল ১৯০২ খুষ্টাব্দ। উক্তিটি থেকে মনে হয় বুঝিবা ওকাকুরা তেন্শিন-এর 
তখন প্রচুর বয়স। তা নয় কিন্তু, ১৯০২ সালে তেন্শিন-এর বয়স ছিল ৩৯, অবশীন্দ্রনাথের বয়স 
তখন ৩১। তেন্শিন দীর্ঘজীবী হন নি, মাত্র ৫* বৎসর বয়সে তার মৃত্যু হয়। ৩৯ বৎসর বয়সের একজন 
মানুষকে প্রবীণ বলা যায় না, তবুও ভারতীয় সংস্কৃতি-জগতে তিনি জ্ঞান ও কর্মে অজিত কীতির গৌরবে 
প্রবীণ মনীষীর মর্যাদায় গৃহীত হয়েছিলেন। ভারতীয় শিক্ষিত সমাজে জাপান সম্পর্কে তখন অপার 
কৌতুহল জেগে উঠেছিল। এশীয় জাতিগুলির মধ্যে জাপান দ্বাধীন সত্তা অ্ষুপ্ন রাখতে সমর্থ হল, 
মুরোপীয় জ্ঞান-বিজ্ঞান আয়ত্ত করে নিয়ে ভ্রুত এক আধুনিক শক্তিমান জাতিরূপে আত্মপ্রকাশ করল। 
মুরোপের শোষণে জর্জর এশিয়ারই একটি জাতির এই ম্বাতন্ত্যময় অত্যুদয় খুব শ্বাভাবিক ভাবে ভারতীয়দের 
শরন্ধা আকর্ষণ করে। জাপান তার শক্তির অব্যর্থ প্রমাণ দিল রুশ-জাপান যুদ্ধে (১৯*৪-০৫) জয়ী হয়ে। 
এশিয়ার আত্মমর্যাদাবোধের প্রতীক হয়ে উঠল। তেন্শিন প্রথমবার ভারতে আসেন রুশ-জাপান যুদ্ধের 
ছুই বদর আগে। স্বামী বিবেকানন্দকে জাপানে যাবার আমন্ত্রণ জানানোর জন্যে তিনি ভারতে 
এনেছিলেন। ম্বদেশে তখন তেন্শিন-এর খ্যাতি ও সম্মান কত ব্যাপ্ত ছিল তার একটি চমৎকার দৃষ্টাস্ত 
স্বরেন্্রনাথ ঠাকুরের লেখায়ও আছে। বোগ্বাই বন্দরে তেন্শিন একটি জাপানি জাহাজ দেখতে পেলেন । 
স্থির করলেন, স্ুরেন্দ্রনাথের জন্যে জাহাজ থেকে উৎকষ্ট জাপানি পানীয় "নাকী" সংগ্রহ করে আনবেন। 
কাজট! আইনসিদ্ধ ছিল না। তার! দুজনে জাহাজে উঠতেই জাহাজের অফিসারের জিজ্ঞান্থ ভঙ্গিতে 





[ ওকাকুর] তেন্শিন সম্পর্কে জাপানি ভাষায় লেখা বইপত্র থেকে প্রয়োজনীয় তথা সংগ্রহ করে দিয়েছেন শ্রীমতী ওয়াকাকে। 
উদ এবং শ্রীমাসাইয়ুকি উহ্নদ1। এ'দের আনুকুল) ভিন্ন এ প্রবন্ধ তৈরি কর! সম্ভব হত ন1। উহ্নদা-দম্পতির কাছে আমি অশেষ 
ধণে খধণী। লেখক] 

১, 81508001581 নিজের লেখায় 190-810 ছয্সনাম ব্যবহার করতেন। তেন্নম্বর্গ। শিন্্হাদয়। শব্দটির বাঞ্জন] : 

গায় হাদয় যার এমন মানুষ। জাপানে তাকে তেন্শিন নামে উল্লেখ করাই রীতি। 

২. "ব্গগত শ্রীমদ্‌ ওকাকুরা”, ভারতী, কাতিক ১৩২* বঙ্গাব, পৃ ৮*২-*৩ 


৩, 9016007657090) '18580:6, "96020 01581018%) 074 755৮0-7079160 0%91/671%, ০1. সু) 28৫8], 
08096 1986, 


১৯৭ 





২২৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চৈত্র ১৩৮৩ 


সামনে এসে ফ্াড়ালেন। বাধ! পেয়ে তেন্শিন শুধু নিজের নাম উচ্চারণ করলেন। সঙ্গে সঙ্গে জাহাজের 
লোকের সম্রমে নুয়ে নিজেদের জানু স্পর্শ করে বলে উঠলেন, “ঘাঁস, ঘাস, আমর আপনার পায়ের নিচের 
ঘাস'। তেন্শিন-এর কাজের ক্ষেত্র ছিল বিশেষভাবে শিল্পের জগতে । কিন্তু জাপানের জাতীয় স্বাতন্ত্রের 
এবং প্রাচ্য সংস্কৃতির শ্রেয়ত্বের উদ্গাঁতা রূপে তিনি ত্বদেশে জনজীবনের সর্বস্তরে প্রতিষ্ঠা পেয়েছিলেন । 
উত্তরকালে যুদ্ধবিগ্রহে জড়িয়ে পড়ে জাঁপান ভয়াবহ অভিজ্ঞতার ভেতর দিয়ে এগিয়েছে, তার সমাজমানসে 
নানামুখী পরিবর্তন ঘটে গেছে কিন্তু তিনি জাপানের জাতীয় জীবনে জাতীয় আত্মসম্মানবোধের প্রতিতূরূপে 
আজও সম্মানিত। তেন্শিন সম্পর্কে জাপানি জাতির অক্ষুণ্ন আগ্রহের একটি প্রমাণ, এই ৭০-এর দশকে; 
১৯৭৫-এর মধ্যে তার উপরে অন্তত পাঁচখানি বই প্রকাশিত হয়েছে । 

'্বজাতির আত্মমর্যাদাবোধ জাগিয়ে তোলায় কৃতী এই মনীষী ভারতীয়দের মধ্যেও অনুরূপ চেতনার 
পরিচয় পাবেন আশা করে এসেছিলেন। প্রথম আলাপেই স্থরেন্দ্রনাথকে জিজ্ঞাসা করেছিলেন, ৬৬1৪৫ 
82 5০00. €1)1010176 0£ 00176 101 ৮০পা ০০2৮. স্থরেন্রনাথ কোনো স্পষ্ট উত্তর দিতে পারেন 
নি। ভারতীয়দের ভারতের জন্য কী করা উচিত সে-ব্ষয়ে কোনে সুষ্ঠ ধারণা তখনও এদেশে গড়ে 
ওঠে নি। ম্বাধীন জাপানের অজিত শক্তি ও আত্মমর্ধাদীবোধ এবং উপনিবেশ-ভারতের সদ্য ঘুম-ভাঙা 
মনের জড়তায় প্রভেদ অনেক। এখানকার যুবকদের অনিষ্ট উত্তরে, নৈরাশ্টে তেন্শিন ব্যথিত হতেন । 
একাস্ত আলোচনায় উদ্দীপন] জাগাতে চেষ্টা করতেন। সেকালের ভারতীয় রাজনৈতিক ভাবনায় বৈপ্লবিক 
ঝৌকের মূলে তার কিছু প্রভাব ছিল। ওপনিবেশিক চাপের মধ্যেও ধার। চৈতন্যের ন্বাবলঘ্বন অর্জনের 
চেষ্টা করছিলেন, শিল্প-সাহিত্যে ধারা নতুন পথের সন্ধান করছিলেন, ওকাকুরা তেন্শিন-এর স্থিতপ্রজ্ঞ 
মর্ধাদাবান ব্যক্তিত্বে তারা গভীরভাবে আকষ্ট হন। অবনীন্দ্রনাথের সম্রদ্ধ উক্তিতে ভারতীয় শিক্ষিত 
সমাজের মনোভাবই প্রতিফলিত হয়েছিল মনে করা যায়, অবশ্ত তাঁর কাছে অবনীন্দ্রনাথের ব্যক্তিগত 
কৃতজ্ঞতার কারণ আরও গভীর | শিল্পীজীবনের এক গুরুত্বপূর্ণ ক্রাস্তি উত্তরণে অবনীন্দ্রনাথ তেন্শিন-এর 
এবং তার মাধ্যমে জাপানি শিল্পীদের সাক্ষাৎ সাহাষ্য পেয়েছিলেন। অবনীন্দ্র-গ্রতিভার বিকাশ এবং 
অবনীন্দ্রনাথের নন্দনতাত্বিক ধারণ! সংগঠনের দিক থেকে এ-যোগাষোগ তাৎপর্যময় । 


হু 


অবনীন্দ্রনাথ ও ভারতীয় চিত্রকলার আধুনিকতা বিষয়ে আলোচনায় সকলেই ওকাকুর1 তেন্শিন-এর 
প্রসঙ্গ তুলেছেন, কিন্তু এই-সব আলোচনায় সুনির্দিষ্ট তথ্য পাওয়া যায় না। এমন-কি তার ভারতে 
অবস্থানের সাল-তারিখ নিয়েও সংশয় রয়েছে । এখানে তাই সংক্ষেপে তার জীবনের তথ্যপ্ী উল্লেখ 
কর সংগত মনে করি । 
১৮৬৩: জন্ম ইয়োকোহামা-য়। ইংরেজি বইপত্র জন্মতারিখ দেখানো আছে ২৬ ডিসেম্বর ১৮৬২। 
জাপানি মতে তাঁর জন্ম বুংকিউ প্রিকার দ্বিতীয় বর্ষের ছ্বাদশতম মাসের ২৬ তারিখে। 
থুস্টাব্ধের হিসেবে তারিখটি দীড়ায় ১৪ ফেব্রুয়ারি ১৮৬৩। 
১৮৭৭:  তোকিয়ে। বিশ্ববিষ্ালয়ে প্রবেশ। 


১৮৭৮:  মাকিন অধ্যাপক আনস্ট ফেনোল্লোস। দর্শন পড়াবার কাজ নিয়ে তোকিয়ে বিশ্ববিষ্ভালয়ে 


ওকাকুরা তেন্শিন ও অবনীন্দ্রনাথ ২২৯ 
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আসেন। ইনি জাপানের প্রাচীন শির্পকল1! সংরক্ষণের আন্দোলন প্রবর্তন করেন। 
তেন্শিন তাঁর সঙ্গে, পরিচিত হয়ে তারই প্রভাবে প্রাচীন শিল্প বিষয়ে গবেষণা! শুরু করেন। 
ন্নাতক হন এবং জাপান সরকারের শিক্ষামন্ত্রকে চাকরি নেন। 

জাপানি শিল্প বিষয়ে গবেষণায় অধ্যাপক ফেনোল্লোসাকে সাহাধ্য করেন এবং তার 
রচন। অনুবাদ করেন। 

কিয়োতো! ও নার অঞ্চলে প্রাচীন মন্দির সম্পর্কে গবেষণা । 

শিল্পগবেষণ। কমিটির সদস্যরূপে অধ্যাপক ফেনোল্লোসার সঙ্গে যুরোপ যাত্রা । 

তোকিয়ো বিজুৎস্থ গাক্ক!! নামক সরকারি শিল্প-বিদ্ভালয় স্থাপিত হয় এবং এখানে 
তেন্শিন রাজকীয় সংগ্রহশালার প্রধান পদে নিযুক্ত হন। 

অধ্যাপক ফেনোলোসা আমেরিকায় ফিরে যান। তেন্শিন বিজুতস্থ গাকো-র অধ্যক্ষ 
নিযুক্ত হন। 

চীন যাত্রা! । 

শিক্ষামন্্রকের কাছে শিক্পশিক্ষা। সম্পর্কে নিজন্ব পরিকল্পন৷ উপস্থাপন । 

বিজুতস্থ গাঁকো-র অধ্যক্ষপ্দ থেকে অপসারিত হন। কাউন্ট রিউইচি কুকি-র সমর্থনে 
তেন্শিন এ পদ পেয়েছিলেন। কুকি-র পত্বী হাৎ্স্থকো৷ হোশিজাকির সঙ্গে তেন্শিন-এর 
প্রণয়ের কথ! রাষ্ট্র হওয়ায় কুকি বিরূপ হন। এই প্রণয় ব্যাপার উপলক্ষ করে জাপানি 
শিল্পে পাশ্চাত্য রীতি প্রবর্তনের পক্ষপাতী উপদল তেন্শিনকে অপসারিত করেন। 
তেন্শিন শিল্পে নিবিচাে পাশ্চাত্য আদর্শ মেনে নেবার বিরোধী ছিলেন। নীতিঘটিত 
বিরোধের চরম পর্যায়ে চারিত্রিক বিচ্যুতির অতিযোগ ওঠায় তিনি পদত্যাগ করতে 
বাধ্য হন। 

এই বৎসরেই ১৫ আগস্ট তারিখে তার নিজন্ব শিল্পবিদ্ভালয় নিপ্পোন্‌ বিজুৎ্ছ-ইন প্রতিষ্ঠা 
করেন। [ ইংরেজিতে 'নিপ্লোন্‌ বিজিৎসু-ইন্, লেখা হয়, জাপানিতে আছে “নিগ্লোন্‌ 
বিজুৎস্ব-ইন? ] 

১৯০১-এর ২১ নভেম্বর ভারতের উদ্দেশে যাত্রা করেন। কলম্বো হয়ে মাদ্রাজে পৌছন 
১৯০২-এর ১ জানুয়ারি সকাল ৮টায় এবং ৪ জানুয়ারি মাপ্রাজ থেকে রওন] হয়ে ৬ জানুয়ারি 
কলকাতায় পৌছন । ১৯০২-এর ৩০ অক্টোবর জাপানের উদ্দেশে যাত্রা করেন। তেন্শিন- 
এর সঙ্গে হোরি নামে একজন ছাত্র এসেছিলেন। তার দিনলিপি থেকে এই তারিখগুলি 
পাওয়। যায়। 
ইয়োকোইয়াম। তাইকান্‌ (১৮৬৮-১৯৫৮) এবং হিশিদা শুন্সোকে (১৮৭৪-১৯১১) তেন্শিন 
ভারতে পাঠান। এঁর! ছুজনেই বিজুৎন্থ গাক্কোর প্রথম স্নাতক এবং তেন্শিন-এর ছাত্র । 
তাইকান, হিশিদ1 ও শিল্ুইকে সঙ্গে নিয়ে ফেব্রুয়ারি মাসে বস্টন মিউজিয়মে যান এবং 
এপ্রিল মাসে বস্টন মিউজিয়মের চীন-জাপান বিভাগে উপদেষ্টা নিযুক্ত হন। 

খিতীয্পবার চীন ঘাত্র!। 


২৩০ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চৈত্র ১৩৮৩ 


১৯১১: হার্ভার্ড বিশ্ববিষ্ভালয় তাকে মাস্টার অব আর্টস ডিগ্রি দেন। 

১৯১২: ১৪ আগস্ট দ্বিতীয়বার ভারতের উদ্দেশে যাত্রা করেন। কলকাতায় পৌছন সেপ্টেম্বরের 
প্রথম দিকে । ১২ অক্টোবর বোদ্বাই থেকে বস্টনের উদ্দেশে যাত্র। করেন । 

১৯১৩: জাপানে ফিরে আসেন এবং ২ সেপ্টেম্বর তার মৃত্যু হয়। 


ও 


উনবিংশ শতাব্দীর মধ্যকাল অবধি যুরোপীয় কোনো জাতির পদদানত হবার আশঙ্কায় জাপান 
সতর্কভাবে বাইরের সংশ্রব থেকে নিজেকে বিচ্ছিন্ন রেখেছিল । বিচ্ছিন্নতার অবসান ঘটে ১৮৫৩-৫৪ 
খৃস্টাবে ম্যাথু ক্যালব্রেইথ পেরী-র (11200)6ত 08161810 0605, ১৭৯৪-১৮৫৮) নেতৃত্বে মাকিন 
নৌবহরের জাপান অভিযানের ফলে। আমেরিকার সঙ্গে জাপানের বাণিজ্যিক সম্পর্কের সুচনা হুল, 
জাপানের বন্দর বিদেশী জাহাজের জন্যে খুলে দেওয়া হল। আমেরিকার মাধ্যমে আধুনিক মুরোপের সঙ্গে 
পরিচয়ের সঙ্গে সঙ্গেই জাপানে যুরোপীয় জ্ঞান-বিজ্ঞান ও প্রযুক্তিবিদ্যা আয়ত্ত করার সর্বাত্মক তৎপরতা 
জেগে উঠেছিল। “জাপান-যাত্রী” গ্রন্থে রবীন্দ্রনাথ মন্তব্য করেছেন : 
এশিয়ার মধ্যে জাপানই এই কথাটি একদিন হঠাৎ অন্থভব করলে ষে, সুরোপ যে-শক্তিতে পৃথিবীতে 
সর্বজয়ী হয়ে উঠেছে একমাত্র সেই শক্তির দ্বারাই তাকে ঠেকানে। যায়। নইলে তার চাঁকার নিচে 
পড়তেই হবে এবং একবার পড়লে কোনে। কালে আর ওঠবার উপায় থাকবে না| 
ভারতবর্ষ এবং এশিয়ার অন্ত দেশগুলির ইতিহাস পাশ্চাত্য শক্তির আঘাতে গুড়িয়ে যাবারই ইতিহাস, 
ব্যতিক্রম একমাত্র জাপান। অদ্ভূত দক্ষতায় অতি অল্প সময়ের মধ্যে জাপান শক্তিমান হয়ে ওঠাঁর পশ্চিমী 
কলাকৌশল সম্পুর্ণ আয়ত্ত করে নিয়েছিল। এমনভাবে “এক দৌড়ে ছু তিন শে। বছর হু সু করে পেরিয়ে" 
ষেতে পেরেছিল বলেই ঝুরোপীয়্ কোনে শক্তির আঘাতে ভেঙে পড়ে নি, স্বাধীন সত্তা অন্গুপ্ন রাখতে 
সমর্থ হয়েছে। জাপানের শিক্ষা ব্যবস্থায়, জীবন যাপন পদ্ধতিতে যুরোপীয় প্রভাব তীব্র হওয়া! সত্বেও 
দেশীয় ভাষা-সাহিত্যের শিল্প-সংস্কৃতির চর্চা সম্পুর্ণ উপেক্ষিত বা! বিপর্যস্ত হয় নি। গুপনিবেশিক শাসন 
ব্যবস্থার অধীন প্রাচ্য জাতিগুলির জীবনে পাশ্চাত্য প্রভাবের সঙ্গে স্বাধীন জাপানের জীবনে পাশ্চাত্য 
প্রভাবের প্রতিক্রিয়ায় মৌলিক প্রভেদ ছিল। প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য প্রবণতার দোটানায় জাপানি সমাজও 
প্রচগ্ডভাবে আলোড়িত হয়েছিল, কিন্তু সেই ছন্দে জাপানের জাতিগত আত্মসচেতনত। যত দ্রুত বিকশিত 
হয়ে উঠেছিল, ভারতের মতে! উপনিবেশে তা৷ ছিল সম্পূর্ণ অভাবনীয় । এই দিক থেকে ওকাকুরা 
তেন্শিন-এর ব্যক্তিত্বের বিকাশ আধুনিক জাপানের আত্মসচেতনতা। বিকাশের প্রতীকের মতো মনে হয়। 
প্রচণ্ড সামাজিক আলোড়নের মধ্যেই তেন্শিন-এর জন্ম । তার পিতা৷ কান্এমোন্‌ ওকাকুরা ছিলেন 
বিত্তবান্‌ ব্যবসাক্ী শ্রেণীর মানুষ । এই শ্রেণীর মানুষেরা সম্তানসন্ততিদের স্কুরোপীয় শিক্ষার্দীক্ষায় পারদর্শ 
করে তুলতে চাইতেন। বালক বয়সে তেন্শিন পাশ্চাত্যমুখী শিক্ষার ভেতর দিয়ে বেড়ে ওঠেন, কিন্ত 
ইংরেজির সঙ্গে তিনি মাতৃভাষা এবং চীন? ভাষা চর্চ! করেন। প্রাচ্য-পাশ্চাত্য প্রভাবের উভয়বলতা৷ তার 
চরিত্রে ক্রমেই সময়ের দিকে এগিয়েছে । ১৪ বৎসর বয়সে তিনি তোকিয়ে। বিশ্ববিদ্যালয়ে পড়তে যান। 
মাঁকিনী অধ্যাপক আরননস্ট ফেনোল্লোসা ( 1556 ঘ৩7১০11088)-র সঙ্গে তার পরিচয় হল। এই সময়ে 


ওকাকুর! তেন্শিন ও অবনীন্দ্রনাথ ২৩১ 


পাশ্চাত্য রুচির আধিপত্যের ফলে পরম্পরাঁগত জাপানি শিল্প সম্পর্কে চরম উদাসীনতা দেখা দিয়েছিল । 
অধ্যাপক ফেনোল্লোস। ধর্মমন্দিরগুলির শিল্পসংগ্রহ ও অন্তান্ প্রাচীন শিল্পসম্পদ সম্পর্কে তথ্য সংগ্রহ এবং 
রক্ষণাবেক্ষণের আন্দোলন শুরু করেন। তাঁর গবেষণায় ও আন্দোলনে তেন্শিন প্রথম থেকেই যুক্ত ছিলেন। 
প্রাচীন শিল্পকল! সংরক্ষণের উদ্দেশ্তে, ফেনোল্লোসার উৎসাহে ১৮৮৫ খুন্টাব্ে কান্গা-কাই নামে একটি 
সঙ্ঘ গড়ে ওঠে। কান্গা-কাই-এ তেন্শিন নেতৃতূমিকা গ্রহণ করেন। ফেনোল্লোসার সহকারিতায় 
এবং ম্বাধীন গবেষণায় কঠোর পরিশ্রমী যুবক কাকুজে। ওকাকুর1 জাপানের শিল্পকলা সম্পর্কে একজন 
বিশেষজ্ঞের মর্ধাদী অর্জন করেন। মাত্র ২৭ বসর বয়সে সরকারি প্রতিষ্ঠান বিজু গাকো-র 
শিল্পবিভাগের প্রধান পদ্দে নিয়োগ এই স্বীকৃতিরই প্রমাণ। এর আগে যুরোপে গিয়ে তিনি পাশ্চাত্য 
শিল্পকল। সম্পর্কে সাক্ষাৎ অভিজ্ঞতা সঞ্চয় করেছিলেন । ১৮৯৩ থুস্টান্দে চীন ভ্রমণের স্থযোগ পেলেন । 
পূর্ব ও পশ্চিম ছুই জগৎ থেকে অর্জিত অভিজ্ঞতার ভিত্তিতে তেন্শিন আধুনিক জাপান বা সমগ্রভাবে 
এশীয় শিল্পের আধুনিক গতিপ্রক্কতি সম্পর্কে গঠিত মতবাদ প্রচার ও আন্দোলন সংগঠনে নিজেকে উৎসর্গ 
করেন। জাপানের শিল্পীসমাজে এবং শিল্পসংক্রান্ত গ্রশাসন কর্তৃপক্ষের চিস্তাভাবনায় পশ্চিমী রুচির হাওয়া 
দেশীয় এতিহা সম্পর্কে যে উপেক্ষার মনোভাব জাগিয়ে তুলছিল, প্রখর ব্যক্তিত্ব-শক্তি নিয়ে তেন্শিন তার 
বিরুদ্ধে দঈাড়ালেন। তাঁর চরিত্রে অনমনীয়তা ও সহজাত কর্তৃত্বশক্তির সঙ্গে মিলিত হয়েছিল 
নাট হ্বীয়তার গুণ। পোশাক-পরিচ্ছদের বৈশিষ্ট্য, বাগ্সিতার অসাধারণত্বে তিনি তরুণ শিল্পীদের হৃদয়ে 
এক মর্ধাদাবান্‌ উপাস্য ব্যক্তিত্ব রূপে সহজেই প্রতিষ্ঠা৷ অর্জন করেন। বালক বয়স থেকে তিনি পারিবারিক 
পরিবেশে পশ্চিমী প্রভাবের মধ্যে থেকেও প্রাচ্য ধ্যান-ধারণ সম্পর্কে সশ্রদ্ধ শুৎস্থক্য পোষণ করতেন। 
কর্মজীবনে প্রবেশের পরে সেই ছ্িমুখী প্রবণতা ক্রমে স্থনিদিষ্ট সামপ্নস্তে পরিণতি পায়। তার ব্যক্তিম্বরূপের 
এই বিশিষ্টতা সম্পর্কে এলিসি গ্রিল্পি মন্তব্য করেছেন : 
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হার্ভার্ড বিশ্ববিষ্ঠালয়ে ১৯১১ খুস্টাব্দে “মাস্টার অব আর্টস্‌, ভিগ্রি দেবার সময়ে বিশ্ববিদ্ভালয়ের রেক্টর 
তাঁর মনীষার বৈশিষ্ট্য সম্পর্কে বলেন : 
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২৩২ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চৈত্র ১৩৮৩ 
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তেন্শিন-এর ব্যক্তিত্ব ও মনীষ] সম্পর্কে এই মুল্যায়ন যথার্থ । প্রাচ্য সংস্কৃতির শ্রেয়ত্ব বিষয়ে তার 
অভিমানের কথাই বিশেষভাবে বিদ্িত, আমার্দের এখানে তার কাজকর্ম সম্পর্কে ভাস। ভাসা ধারণ। 
নিয়ে তাকে প্রাচীন প্রাচ্য শিল্পের পুনরুজ্জীবনবাদী রূপে দেখা হয়েছে । কিন্ত কখনোই তিনি আধুনিক 
কালের দাবি উপেক্ষা করে শিল্পের বিকাশধার1 অবরুদ্ধ করতে চাঁন নি। অবসিত অতীতের শিল্পভাষা 
আধুনিক মনের প্রকাশ মাধ্যম হতে পারে-_ এমন কোনে। তত্ব প্রতিপাদন করেন নি। জাপানের 
সাংস্কৃতিক ইতিহাসে উনবিংশ শতাব্দীর দ্বিতীয় অর্ধ প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য আদর্শের ছন্বসংঘাতের কাঁল। 
বিশেষ করে শিল্পকলায় আধুনিকতার আন্দোলনের দিক থেকে গুরুত্বপূর্ণ সময় বিগত শতাব্দীর শেষ ছুই 
দশক। জাপান বুঝেছিল শুধু ধার নিয়ে পাশ্চাত্যের সমকক্ষ হওয়া! যাবে না, ওদের বিদ্যা নিজেদের 
জীবনের জমিতে ফলবান্‌ করে তুলতে হবে। রবীন্দ্রনাথ যেমন বলেছেন, 'প্রথম কিছুদিন ওর! মুরোপ 
থেকে শিক্ষকদের দল ভাড়া করে এনেছিল। অতি অল্লকালের মধ্যেই তাদের প্রায় সমস্ত সরিয়ে দিয়ে, 
হালে এবং দাড়ে নিজেরাই বনে গেছে-- কেবল পালট। এমন আড় করে ধরেছে যাতে পশ্চিমের হাওয়া 
তার উপরে পুরো! এসে লাগে । ওকাকুরা তেন্শিন এই যুগেরই মান্ুষ। জাপানি জীবনের ক্ষেত্রে 
আধুনিকতা আত্ীকরণের যে উদ্যোগ চলছিল, শিল্পকলায় সেই প্রক্রিয়া ফলবান্‌ করে তোলার দায়িত 
তিনি নিজের উপরে তুলে নিয়েছিলেন। জাতীয় স্বভাব থেকে বিচ্যুত না হয়ে আন্তর্জাতিক আধুনিকতা 
আয়ত্ত করার আন্দোলন জাগানো তেন্শিন'এর বিশিষ্ট কীতি। ধারা নিবিচারে পশ্চিমী আঙ্গিক 
অন্থসরণের পরামর্শ দিচ্ছিলেন, কেবল ধার কর। বিদ্যার উপরে নির্ভর করতে শেখাচ্ছিলেন, তিনি তাদের 
প্রচণ্ড বিরোধিতা করেন। আত্মবিস্বৃতির ঘোর কাটাবার জন্তেই তাকে বিশদভাবে জাপানের পরম্পরাগত 
শিল্পকলার এশ্বর্ষের দ্রিক, গোট। প্রাচ্য শিল্পের বিশিষ্ট নৈপুণ্যের দিক সম্পর্কে আলোচন1 করতে হয়েছিল। 
কঠোর পরিশ্রমে তথ্য-প্রমাণ সংগ্রহ করে নিজেদের গৌরবময় এতিহোর মর্ম শিল্পীসমাজের সামনে তুলে 
ধরতে হয়েছিল। এই লড়াইয়ের সময়ে মোহগ্রস্তদের আঘাত করার জন্তে তিনি কখনো কখনো 
এমনও বলেছেন যে জাপানি শিল্পের সমুন্নতির জন্যে মুরে'প থেকে কিছুই শিখবার নেই । তেন্শিন-এর 
ব্যক্তিত্বের ছিল আপদহীনতা, যুধুধান স্বভাব। নিজের প্রত্যয়গত সিদ্ধান্ত কার্কর করার পথের বাধা 
বিধ্বস্ত করা তার লক্ষ ছিল। ফলত পশ্চিমী আদর্শের কাছে আত্মসমর্পণকামী শিল্পপ্রশীঘকদের আঘাত 
করার উদ্দেশ্টে এক সময়ে উগ্ভাবে প্রাচ্য শিল্পের শ্রেষ্ঠত্ব ঘোষণা করেন। মতাদর্শের বিরোধ থেকে 
ক্রমে তাঁর সঙ্গে অনেকের ব্যক্তিগত শত্রুতার সম্পর্ক পাড়ায় এবং এজন্যে তাকে অনেক ছুর্ভোগ তুগতে 
হয়েছিল। কিন্তু এ-সব উগ্রমত ও অতিকৃতি সাময়িক আদর্শ সংঘাতেরই ফল। 

১৮৯৮ খুস্টান্ধে তেন্শিন সরকারি প্রতিষ্ঠান বিজুৎস্থ গানকে! থেকে বেরিয়ে আসতে বাধ্য হলেন 
এবং এ বংসরই ম্বাধীন ভাবে কাজ করার উদ্দেশ্যে নিগ্পোন্‌ বিজুৎস্থ-ইন্‌ প্রতিষ্ঠা করলেন। হাজার 
বিরোধিত। সত্বেও বিছ্ুৎস্থ গাক্কো-য় তিনিই ছিলেন সবচেয়ে প্রভাবশালী ব্যক্তিত্ব। তিনি বেরিয়ে 
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“ওকাকুর তেন্শিন” ( তোকিয়ে| ১৯৭৪ ) 


ওকাকুরা তেন্শিন ও অবনীন্দ্রনাথ ২৩৩ 


আসায় প্রায় অর্ধেক ছাত্র তার সঙ্গে নতুন প্রতিষ্ঠানে চলে আসেন। নিগ্পোন্‌ বিজুতস্-ইন্‌ বিদ্যালয় সম্পর্কে 
নিম্নের মস্তব্য ছুটিতে জাপানের শিল্পকলায় আধুনিকতা বিষয়ে তাঁর পরিণত ধারণ! প্রতিফলিত হয়েছে : 


নিগ্লোন্‌ বিজুত্-ইন্‌ সিউডো-ক্লানিক্যাল এবং সিউডো-মুরোপীয়ান-_ ছুটি প্রবণতাকেই প্রতিরোধ 
করার প্রয়াস। শিল্প জাতীয় জীবনের অঙ্গ । এঁতিহা থেকে বিচ্ছিন্ন হলে শিক্ষা বিপথে চালিত হবে। 
আমরা নিজেদের প্রাচীনপন্থী বা আধুনিকপন্থী কোনো নামেই জাহির করতে চাই ন1।১ 
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তেন্শিন বুঝেছিলেন, আধুনিক কালের বাতাবরণে বাস করে কোনো শিল্পীর পক্ষে ক্ল্যানিক্যাল শিল্প 
স্থজন সম্ভব নয়, তেমন চেষ্টারও কোনে! উপযোগিতা নেই। অন্ঠপক্ষে জাপানি রক্তের উত্তরাধিকার 
অস্বীকার করে জাপানি শিল্পীর পক্ষে মুরোপীয় হয়ে ওঠার চেষ্টা একাস্ত বিফল প্রয়াস। তিনি মনে 
করেন, আধুনিক কোনে! শিল্পীর প্রধান চেষ্টা হওয়া উচিত আত্মসচেতন ভাবে নিজের স্বাধীনতা অঙ্ষু্ 
রাখা, কোনে! প্রথা ব। প্রভাবের বশীভূত না হওয়। এবং নিজের কাজের পক্ষে সহায়ক স্থযোগ গুলির উপরে 
কর্তৃত্ব অর্জন করা। স্বাধীন আত্মবিকাশের ক্ষমতা শিল্পীর পক্ষে গুরুত্বপূর্ণ ॥ 19211520101 06 1101%10709- 
115 বা ব্যক্তি্ূপের সত্ত। পরিচয় উপলব্ধি আধুনিক শিল্পীর মূল লক্ষ হওয়া উচিত। এই আধুনিক 
ব্যক্তিম্বর্ূপ তার দেশ-কালের বাতাবরণ থেকে পুষ্টির, বিকাশের উপাদান সংগ্রহ করতে পারে। সত্তার 
আশ্রয় ব্তমান-_- ইতিহাসের ধার] থেকে বিচ্ছিন্ন কোনো। মায়াদ্বীপ নয়, অতীত পরম্পরারই উদ্বর্তনে 
আবিভ্ূততি এবং এই আধুনিক পর্ব আবার উদ্বতিত হবে ভবিষ্যতের দিকে । তেন্শিন সচেতন গ্রহণ-বর্জন 
ও আবিভূততি স্থযোগের সদ্ব্যবহারের উপরে গুরুত্ব দিতেন। নিজের উত্তরাধিকারের শ্বরূপ চেনো এবং 
অতীতে অগ্জিত সেই কীতির স্তর অতিক্রম করে নিজের প্রতিভা বিকাশের স্ত্রে জাতীয় শিল্পের আধুনিক 
ত্র গঠন করে তোলে।__ ছাত্র ও শিষ্যদের তিনি এই উপদেশ দিয়েছেন। তরুণ শিল্পীর কোনো অন্ধ 
মতবাদের প্রভাবে যাতে ভেসে ন! যায়, বিচারশীল আত্মস্থ ব্যক্তিত্বশক্তি ও আত্মমর্ধাদাবোধ যাতে তার! 
অর্জন করতে পারে, স্ব্জাতির ও বৃহত্তর প্রাচ্যের এতিহা এবং আস্তর্জাতিক আধুনিকতার উৎস থেকে 
প্রয়োজনীয় উপাদান নির্বাচনের বোধ যাতে তাদের মধ্যে জেগে ওঠে-_ শিক্ষক হিসাবে তেন্শিন এই 
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লেখকের । 


২৩৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চৈত্র ১৬৮৩ 


দায়িত্ব বহন করেছেন। তরুণদের নিবিড় মমতায় কাছে টেনে নিয়ে ম্বাধীন আত্মবিকাশে তাদের 
সাহায্য করেছেন। 

বিজুৎস্থ গাকে। এবং নিগে।ন বিজুৎস্থ-ইন্‌-এ তেন্শিন-এর ব্যক্তিগত তত্বাবধানে ধারা কাজ শেখেন 
তার্দেরই হাতের কাজে জাপানি শিল্পকলার নবজাগরণ সম্ভব হয়েছিল । এদের মধ্যে ভারতে বিশেষভাবে 
পরিচিত এবং অবনীন্দ্রনাথের ঘনিষ্ঠ ইপ্নাকোইয়াম! তাইকান ও হিশিদ! শ্বন্সে। ছিলেন বিজুতস্থ গাকোর 
প্রথমবারের স্াতক। এরা দুজন এবং অপর খ্যাতিমান আধুনিক শিশ্পীদ্দের মধ্যে বিশেষভাবে উল্লেখষোগ্য 
শিমোমুরা কান্জান্‌ ( ১৮৭৩-১৯৩* ), কিমুরা বুজান, সেইগো কোগেৎস্থ (১৮৭৩-১৯১২ )-- সকলেই 
তেন্শিন-এর নির্দেশে নিবিষ্ট চর্চায় পরম্পরাগত জাতীয় চিত্রকলা! থেকে গভীর আধ্যাত্মিক উপলব্ধি 
রূপায়ণের কলা-কৌশল আয়ত্ত করেন। এই চর্চায় এ'রা জাতীয় এঁতিহের ভিত্তিসূমিতে নিজেদের 
দৃঢ়ভাবে প্রতিষ্ঠিত করতে স্মর্থ হন, কিন্তু সঙ্গে সঙ্গে মুরোপীয় আঙ্গিকও অন্কশীলন করেন। প্রয়োজনে 
সচেতনভাবে যুরেপীয় আঙ্গিক ব্যবহারে তেন.শিন তার ছাত্রদের কখনো! বাধা দেন নি । তিনি শিল্পকলায় 
দিদ্ধি অর্জনকে যুদ্ধজয়েয় তুল্য মনে করতেন । এ যুদ্ধে প্রকরণ মাত্রেই একান্ত প্রয়োজনীয় অস্ত্র। শিল্পের 
ক্ষেত্রে আযানাটমি ও পাপপেক্টিভ সম্পর্কে পাশ্চাত্যের বৈজ্ঞানিক জ্ঞানকে তিনি সামরিক বাহিনীর রসদের 
সঙ্গে তুলন। করে বলেছেন, নিজের ত্বভাবে অবিচল থেকে জাপানি শিল্প এই জ্ঞান আত্মস্থ করে নিতে পারে। 
সঙ্গে সঙ্গে দেশীয় স্বভাব থেকে পাওযা। শিল্পীর বিশিষ্ট মানসভঙ্গির গুরুত্ব স্মরণ করিয়ে দিয়েছেন। আর 
বলেছেন, স্ব উদ্যেগের আড়ালে থাকবে অবিচল, আত্মস্থ শিল্পীব্যক্তি, তিনিই এ-যুদ্ধে সার্বভৌম সেনাপতি । 
তেন্শিন-এর ভাষায় : 


এ ০০101006 15 (005 0৪৮ 606 6৪1১0 ০0 002 2105010 81086 3 50101261110 
10901205 ০ 209601005 210 02190206156) 010০ 000010915521186 01096 50509117961) 
81:00, 11286 18008০56 816 10095 58121% 2০০2১৮ 1010) 00০ ৬৬০5৮, 10108 
0৩6:956106 00120 165 ০19 020016- [06815 10) 0100) 212 61১6 [00065 1) 1১10) 60০ 
81:015010 10100 1209565, ৪. 0181 06 ০8000216) 10101 00619601601 056 ০০৪৪0 
10900563 00 81, ৬৬101) 200. 02101)0 01০00 1193 21255 61১০ 50 1:91010-510191 


10020058151 200. 5০16-০070917560, 100001176 022০০ ০: 02519061070 000 12195 10107,১ 
উৎপাদন, প্রশামন ও সামরিক সংগঠনের ক্ষেত্রে উনবিংশ শতাব্দীর জাপান কার্ধকর ভাবে যুরোপীয় 
অভিজ্ঞতা আয়ত্ব করে নিয়েছিল। সেই বৈষয়িক সিদ্ধি তেন্শিন-এর উপমার ভিত্তি। 


স্বদেশের শিল্পনংস্কৃতি জগতে কুতকীতি ওকাকুরা তেন্শিনকে পুর্বো্ত শোক-নিবন্ধে অবনীন্দ্রনাথ 
বলেছিলেন, 'জপানের কালরাত্রির অন্ধকার পটে.."তমোসৃত্্ী পূর্ণচন্ত্র'। তার সঙ্গে প্রথম পরিচয়ের সময়ে 


১. পুর্বোজনুত্র, পৃ. 185, 1 ইটালিক্‌ বর্তমান লেখকের । 


ওকাকুরা তেন্শিন ও অবনীন্দ্রনাথ ২৩৫ 


অবনীন্দ্রনাথেরও চারপাশে নিবিড় তমিআ ঘনিয়ে ছিল। শিক্ষানবিশির পাট চুকিয়ে দিয়ে তিনি এর 
বছর সাতেক আগে থেকে ম্বাধীন পরীক্ষায় আধুনিক ভারতীয় চিত্রকলার নতুন ভাষা উদ্ভাবনের চেষ্টা শুরু 
করেন। ১৮৯৫-৯৭-এর মধ্যে রাধারুষ্ণ লীলার বিষয় নিয়ে ২* খানি ছবির একটি সিরিজ শেষ হল। 
কুষ্ণলীল। আবহমান ভারতীয় চিত্রকলায় বহু ব্যবহৃত, কিন্তু অবনীন্দ্রনাথের হাতের ছবিতে ঠিক পুরোনো 
আমলের প্রকাশরীতি অনুস্থত হয় নি। পশ্চিমী আঙ্গিকে অজিত দক্ষতায় এবং পশ্চিমী মিনিয়েচর 
পেইট্িং-এর প্রভাবে এই সিরিজের ছবিতে এমন অভিনবত্ব ফুটল যাতে একে কিছুতে রাজপুত বা কাংড়। 
কলমের অন্ুবর্তন বল৷ যায় না। এ ছবির বিশিষ্টত৷ সম্পর্কে শ্রীযুক্ত বিনোদবিহারী মুখোপাধ্যায় মস্তব্য 
করেছেন, “দেশী বা বিদেশী ছবির করণকৌশল এতদিন অচল অবস্থায় ছিল, অবনীন্দ্রনাথের ছবিতে দুই 
কৌশল একত্রিত হয়ে সক্রিয় হয়ে উঠল? ।১ তীর নিজেরই উত্তরকালীন স্ষ্টির তুলনায় এ-ছবি দুর্বল রচনা, 
তবুও এই কাজগ্ুলিতে তিনি প্রথম নিজের শক্তি সম্পর্কে নিশ্চিত হন। বোঝেন ভারতীয় উত্তরাধিকার 
অর্জন তার কাম্য হলেও কোনে! প্রথার কাছে মনের এবং হাতের স্বাধীনতা বাধ! দেবার প্রয়োজন 
নেই। ১৮৯৭-এ অবনীন্দ্রনাথ হ্যাভেলের সংস্পর্শে আসেন। হ্যাভেলের উৎসাহে মোগল শৈলীর শক্ 
অলংকরণ, রঙ ব্যবহারের আশ্চর্য নৈপুণ্য নিবিষ্টভাবে অনুশীলন করেন। এইভাবে বিভিন্ন ভারতীয় 
শৈলীর রহস্য তার আয়ত্তে এসে যাচ্ছিল এবং প্রাচীন শিল্পীদের দক্ষতার দৃষ্টাস্তগুলি ভেঙে ভেঙে, মিলিয়ে 
মিশিয়ে তিনি নিজের বিশিষ্ট শৈলী উদ্ভাবনের পরীক্ষায় ধাপে ধাপে এগিয়ে যাচ্ছিলেন । অনুভব করছিলেন, 
তারই হাতে ভারতীয় চিন্রকলার একটা নতুন অধ্যায়ের যথার্থ স্চন। হচ্ছে। তবুও ভেতর থেকে বাধা 
কাটে নি) ভারতীয় পরম্পরার সব কীতি আয়ত্তে এসে যাওয়া সত্বেও তাঁর মনে হত অতীতের শিল্পীদের 
হাতের কাজে অসামান্ত দক্ষতার পরিচয় আছে ঠিকই, কিন্তু সে নিপুণতা অনেকটাই অসাড়, নিপ্রাণ, 
কেবলই রীতিবদ্ধ চর্চার দক্ষতা । তার আধুনিক চিত্তের প্রসার, অন্থভূতির বৈচিত্র্য-_ এ সবার আঙ্গিকের 
ছাচের মধ্যে পূর্ণত আধারিত কর) অসম্ভব মনে হচ্ছিল। ভারতীয় সমাজ যেমন নিজের ভেতরের শক্তির 
ছন্দে পুরোনে। ছক ভেঙে উদ্বতিত হয় নি, তেমনি পুরোনো ঘরানার শিল্পীরাঁও চিরাগত করণ-কৌশলের 
ছক ভেঙে বেরিয়ে আধুনিকতার আলোয় এসে দাড়াতে পারেন নি। পুনরাবৃত্তিময় চর্চার যাস্ত্রিকতায় 
সমস্ত উদ্দীপন। নিঃশেষ হয়ে গেছে। অথচ অবনীন্দ্রনাথ তার সমকালীন অপর আধুনিকর্দের মতোই 
ভারতীয় পরিস্থিতির সংকীর্ণ স্থষোগের মধ্যে বাইরের পৃথিবীর আলোহাওয়ার পুষ্টিকর প্রভাবে বেড়ে 
উঠেছিলেন। নান্দনিক রুচির আধুনিকতা, টচতন্তের বিস্ফার, অন্থভুতির অন্তহীন বৈচিত্র্য, প্রাণশক্তির 
গতি-বিভঙ্গ আন্বাদনের আনন্দ তার শিল্পীব্যক্তিত্বে প্রচণ্ড উদ্দীপনা জাগিয়ে তুলছিল। পরম্পরাগত 
ভারতীয় শিল্পের আঙ্গিকে সে-উদ্দীপন। প্রকাশ করতে গিয়ে তিনি বাঁধা পাচ্ছিলেন, পীড়িত বোধ 
করছিলেন । বার বার তিনি এই সংকটের কথা, এই অতৃপ্তির কথ বলেছেন । যেমন : 
মোগল, পারশিয়ান, কাগড়। আর্ট নিয়ে নাড়াচাড়া শুরু করেছি, তাদের অপূর্ব নৈপুণ্য, অসামান্ত 
কারুকার্য আমার মনকে মুগ্ধ করেছিল।.." কিস্ত সত্যি বলতে কি, তাতে মনের তৃপ্তি হয় নি। 
এককালে চিত্র আকাকে শিল্পীরা বলত পুত.লী বানায়া। সত্যিই সেগুলে। মানুষের পুতুল-মৃতি ছিল। 
এইগুলিতে কারিকুরির অভিনব খেলা, কারুকার্ষের চূড়ান্ত প্রকাশ দেখা যেত, কিন্তু প্রাণ কই! 


১. বিনোদবিহারী মুখোপাধায়, “অব্নীল্্রনাথ”, বিশ্বভারতী পত্রিকা, বর্ষ ১৬, সংখা! ২-৯ পৃ ১৭৯ 
১৮ 


২৩৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চৈত্র ১৩৮৩ 


পুতলীর কারুকার্য নিয়ে ভারতীয় চিত্রকল! চিরদিন তো পরিতৃণ্ঠ থাকতে পারে ন1।""* মন বললে, 

আমি কী করতে পারি, আমার কী দেবার আছে? ভেতর থেকে সাড়া পেলুষ, সেই প্রাণ প্রতিষ্ঠা 

করতে হবে ।১ 

এ তার ২৯-৩০ বৎসর বয়সের কথা। তীব্র সংকট বোধে পীড়িত শিল্পী তখন এক তমিশ্রার ত্র 
অতিক্রম করে স্বচ্ছন্দ আত্মগ্রকাশের জন্তে ব্যাকুল হয়ে উঠেছিলেন। এই সময়েই, ১৯২ থুস্টান্ধে 
জাপানের “তমোহহ্্রী পূর্ণচন্ত্র-র সঙ্গে তার পরিচয় হল। স্বাধীন জাপানের তুলনায় উপনিবেশ-ভারতে 
শিল্পের সমস্ত। ছিল অনেক জটিল, তনিম্রা নিবিড়তর । আত্মবিকাশের ব্যক্তিগত সমস্যা! উত্তরণে এবং 
সামগ্রিকভাবে জাতীয় শিল্পের মুক্তির পথ চেনায় মনীষী ওকাকুরা তেন্শিন-এর কাছ থেকে অবনীন্দ্রনাথ 
গভীর সাহাধ্য পাবেন আশা করেছিলেন । 

প্রথমবার ভারতে অবস্থানের সময়ে তেন্শিন তাঁর “দি আইডিয়াল্স অব দি ইস্ট' বইখানি রচনা 
করেন। ১৯৯৩ থৃষ্টাবধে এই বই ইংলগ থেকে প্রকাশিত হয়ে ভারতে পৌছয় এবং মরল। দেবী চৌধুরানীর 
ভাষায়, “ওকাকুরার বইয়ের অন্তর্গত ভাব ও বাণী বাঁঙল। থেকে পঞ্জাব পর্যস্ত মুখে মুখে প্রচার হতে থাকল, 
লাজপৎ রায় প্রমুখ প্রত্যেক দেশভক্তের লেখনীতে প্রতিফলিত হতে লাগল ।”৩ তৃপেন্জ্রনাথ দত্ত মস্তব্য 
করেছেন: 


ড/10 £0০ 09011580600 0৫ 006 00০0], ৪ 01015 0৮ 2000555600০ 10065115069918 ০0৫ 
10019. [6 ডা95 2150 ৪112£50 01720 196 ৪5 0১০ 0626 0৫ 2. 021-48319010 001551006০0 
01716 01১6 4১5121) 0001)0165 8£811750 90010210091] 11002101911520,২ 


উত্তরকালে এশীয় এঁক্যের বাণী এশিয়ার অন্যদেশগুলির উপরে জাপানের সাম্রাজ্যবাদী আধিপত্যের 
শ্লোগানে রূপান্তরিত হয়েছিল। কিন্তু তেন্শিন যখন ভারতের মাটিতে বসে এশীয় এক্যের বাণী উচ্চারণ 
করেন তখনেো। জাপানের চিত্ত সাআ্াজ্য-বিস্তারের লালসায় কলুষিত হয় নি। তেন্শিন-এর বাণীর শুদ্ধ 
আন্তরিকত। ভারতীয় চিত্তকে গভীরভাবে প্রভাবিত করেছিল। অপর ভারতীয়দের মতো অবনীন্দ্রনাথও 
প্রাচ্য-প্রতিভার স্বকীয়তা বোঝার এবং তৎ্সামগ্লিক বর্তমানের দুর্দশার মধ্যে মাথা তুলে দাড়াবার চেষ্টায় 
তেন্শিন-এর চিন্তাস্থত্রগুলি পরম আশ্রয় মনে করেছিলেন। হুত্রগুলি, তেন্শিন-এর নিজের ভাষায় : 
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১. প্রতিমা দেবী, “ম্থৃতিচিত্র', সিগনেট প্রেন, ১৩৫৯ বঙ্গাব, পৃ ৬৯-৭০ 
*২198798 78৮97%07972--42০67$০/-421017,6%. ভষ্টবা নেপাল মজুমদার, “ভারতে জাতীয়তা ও আন্তর্জাতিকত1 এবং 
রবীজ্রনাথ' প্রথম খণ্ড, কলকাতা! ১৯৬১, পূ ১৮৩ 


ওকাকুরা তেন্শিন ও অবনীন্দ্রনাথ ২৩৭ 
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“দি আইডিয়াল্স অব দি ইস্ট” বইখানি হাতে আসার আগে থেকেই অবনীন্দ্রনাথ তেন্শিন-এর 
মতবাদের সঙ্গে পরিচিত হয়েছিলেন ধরে নেওয়] যায়, কারণ, তেন্শিন এখানে বেশিরভাগ সময় কাটাতেন 
নিবেদিতা ও স্থরেন্দ্রনাথ ঠাকুরের সাহচর্ধে, আর এ'র] ছুজনেই অবনীন্ত্রনাথের অত্যন্ত ঘনিষ্ঠ ছিলেন। 
পাশ্চাত্যের প্রভাবে অভিভূত না হয়ে নিজেদের এঁতিহের জমিতে দাড়িয়ে প্রাচ্যের মানুষ আধুনিক 
বিশ্বসংস্কৃতির ক্ষেত্রে সম্মানজনক ভূমিকা নিতে পারে, বিশ্বে ৭83 2. ০109] 200 013110509151091 
০০৪৪:০০1৮, (এলিসি শ্রিলির ভাষ! ) প্রাচ্যের ভূমিকা সমূহ গুরুত্বপূর্ণ__ তেন্শিন-এর এই প্রত্যয়ে 
অবনীন্দ্রনাথ নিজের ভাবনার দৃঢ় সমর্থন পেলেন; নিজের কাজে এতদিন তিনি ভারতীয় এঁতিহের, 
[7)0191) 79০৫০-এর তাৎপর্য বুঝবার চেষ্টা করে এসেছেন। ভারতপন্থ, বিষয়ে তার জিজ্ঞাসা! তেন্শিন-এর 
প্রভাবে আরো পরিব্যাপ্ত পটভূমিতে বিস্তৃত হল ; 4১518) 09০৫৩ বা এশীয় পশ্থ-এর পরিপ্রেক্ষিত সম্পর্কে 
সচেতন হয়ে উঠলেন । কিছু পরে, ১৩১৫ বঙ্গান্ধে লেখা পরিচয়” প্রবন্ধে অবনীন্দ্রনাথ প্রাচ্য ্রতিহের 
বৈশিষ্ট্য বোঝার প্রয়োজন নির্দেশ করে বলেন : 


পুরাকালে এই শক্তি (৪0270108 ) আমাদের শিল্পে কিরপে কাজ করিতেছিল তাহ! বুঝিতে হুইলে 
প্রাচীন £51901০ /১৮টার চর্চা করিতে হইবে। অর্থাৎ তুর হইতে জাপান, একদিকে চীন 
তাতারের উত্তর সীম! আর একদিকে দক্ষিণ মহাসাগর এই বিরাট তৃখণ্ডের খগ্ডশিল্পগুলার ক্রমচর্চা 
আবশ্তক, পরে বৌদ্ধযুগে যে মহাঁশিল্প এই খগুশিল্পগুলাকে নিজ তেজে অন্প্রাণিত করিয়া? এক অখগ্ 
অঙ্লান £১51861০ 4১: রূপে প্রকাশ করিয়। গেছে সেটার প্রতি দৃষ্টিপাত কর! চাই ।*"" চীনে যাই, 
জাপানে চলি, তুরক্ষের মরুপ্রাস্তরেই ব1 সন্ধানে ফিরি সেই শিল্প যে শিল্প আমাদের ভারত-স্তুপ ভাক্কর্ষে 
মণ্ডিত, অজস্তাগুহা বিচিত্র চিত্রে রঞ্জিত করিয়াছে । সে যেখানেই গিয়াছে সেইখানেই নিজের ছাপ 
স্পষ্ট অঙ্কিত রাখিয়াছে অথচ সেই সেই দ্নেশের শিল্পটাকে লোপ না করিয়া ।১ 
এতিম বিচারে এশীয় পরিপ্রেক্ষিত সম্পর্কে সচেতনতার জন্ঠে অবনীন্দ্রনাথ তেন্শিন-এর কাছে খণী। 
আনন্দ কে্টিশ কুমারম্বামী তার শ্রমসাধ্য গবেষণায় প্রাচা শিল্পের তথাগত পরিচয় ধারাবাহিকভাবে প্রকাশ 
শুরু করার আগে তেন্শিন-ই এশীয় শিল্পের তুলনামূলক আলোচনার হ্ুব্রপাত করেন। জাপানি শিকল্প- 
এঁতিহ্র বিশ্লেষণে দেখান কীভাবে জাপান প্রকাশের ভাষার জন্তে চীন এবং আদর্শগত প্রেরণার দিক 
থেকে ভারতের উপরে নির্ভর করে এসেছে। তার মতে জাপানের শিল্পকলায় এশিয়ার সম্মিলিত সংস্কৃতি 
প্রাণময় অভিব্যক্তি লাভ করেছিল। জাপানি শিশ্প-সংস্কৃতির শ্বরূপ মহাদেশীয্ন সংস্কৃতির পরিপ্রেক্ষিত 
থেকে বিচ্ছিন্ন ভাবে বোঝ যাবে না, তেন্শিন-এর এই অভিমত অবনীন্দ্রনাথ ভারতীয় শিল্পের এঁতিহা 
ৃন্ন্যায়নে কাঁজে লাগান । ধারণাটিকে আরো! প্রমারিত করে তিনি বিভিন্ন শিল্পরীতির বিমিশ্রণে শিল্পীর 


১. পিরিচয়' ভারতী, চৈ ১৩১৫ বঙ্গাব্দ; পৃ ৫৭৪ 


২৩৮ বিশ্বভারতী পত্রিক। কাত্তিক-চৈত্র ১৩৮৩ 


স্বাধীনতার কথ! বলেন। কোনে! একটি শিল্পগ্রথা অনড় ভাবে আকড়ে থাকায় শিল্পীর ক্রিয়াকর্ম পু হয়ে 
যেতে বাধ্য, বাইরে থেকে কোনো ব্বীতি গ্রহণ করায় দেশীয় শিল্পের জাত যায় না। গ্রহণ-বর্জনের 
স্বাধীনতা ক্রিয়াবান্‌ শিল্পীর! সর্বদা পেয়ে এসেছেন এবং একালেও পাওয়া উচিত-_ এশিয়ার বিভিন্ন 
অঞ্চলের শিল্পে নিরন্তর মেলামেশার দৃষ্ান্তে অবনীন্দ্রনাথের এই ধারণাগুলি বস্তভিত্তি পায় । 
তত্বগত ভাবে যেমন অবনীন্দ্রনাথ তেন্শিন-এর ধ্যান-ধারণায় অভিপ্রেত অবলম্বন পেলেন, তেমনি 
সাক্ষাৎ শিল্পকর্ষেও তীর পরোক্ষ ও প্রত্যক্ষ সাহায্য পেয়েছিলেন । ১৯০৩ খুষ্টাব্ধে তেন্শিন তার ছুই কৃতী 
ছাত্র ইয়োকোইয়ামা তাইকান এবং হিশিদ] শুন্সোকে কলকাতায় পাঠিয়ে দেন। তখন পর্যস্ত অবনীন্দ্রনাথ 
নিরস্তর অনুশীলনে অর্জিত নৈপুণ্যকে কোনো ব্যক্তিগত শৈলীর বিশিষ্টতায় উত্তীর্ণ করতে পারেন নি। 
তার ব্যক্তিগত বিকাশের সেই ক্রাস্তিকালে তিনি তাইকান-হিশিদার মাধ্যমে জাপানি চিত্রকলায় প্রাচ্য 
আধুনিকতার একটি নির্ভরযোগ্য আদর্শ পেলেন। “জোড়ার্সাকোর ধারে" শ্বতিকথায় অবনীন্দ্রনাথ এ দের 
সঙ্গে একাত্ম হয়ে কাজ করার কথা নিজেই বলেছেন। সব বড়ো? শিল্পীর জীবনেই এমন অভিজ্ঞতা আসে : 
তারা আত্মবিকাশের একটা স্তরে পৌছে অন্ুভব করেন, কলাকৌশল সবই মুঠির মধ্যে এসে গিয়েছে, কিন্ত 
প্রকাশে শ্বাচ্ছন্দ্য আসছে না। কিছুতেই আয়তে আসছে ন। সেই “আপনার ভাষা” যাতে “অস্তরের 
ধ্যানখানি” সম্পূর্ণ বাণীলাভ করবে। অবনীন্দ্রনাথের ক্ষেত্রে প্রতীক্ষায় স্তব্ধ কিন্তু সমৃগ্যত? প্রতিভার 
এই সংকটবোধের, যন্ত্রণাবোধের কারণ তাঁর দেশকালের, তার শ্রেণীমানসের বাঁতাবরণেই নিহিত ছিল। 
সমৃদ্ধ, কিন্তু বিকাশের সম্ভাবনাহীন জাতীয় এঁতিহের উত্তরাধিকার আকর্ষণ করে নেবার এবং ব্যক্তিগত 
প্রতিভার সামর্থ্য উত্তরাধিকারকে আধুনিক বিশ্বের পক্ষে গ্রহণযোগ্য ভাষায় অভিব্যক্ত করার যে দুরূহ ব্রত 
তার উপরে বর্তেছিল, সেই ব্রত পালনে তিনি ব্যাপক সামাজিক সমর্থন পান নি। তিনি নিজে যে-শ্রেণীর 
মান্য উপনিবেশের সেই নব্য শিক্ষিত শ্রেণীর মানস ও রুচির আধুনিকতাঁও ছিল খণ্ডিত, অসম্পূর্ণ । 
অবনীন্্রনাথের ছবি সম্পর্কে স্থরেশচন্ত্র সমাঁজপতির “সাহিত্য পত্রিকার বিদ্রপময় মস্তব্যগুলি স্মরণ করলে 
বোঝা যায়, তাঁর পক্ষে রুচির প্রতিকূলতা ঠেলে এগোনো কত কঠিন কাজ ছিল। এমন পরিবেশে, এমন 
সময়ে তিনি তাইকান-এর মধ্যে স্ট্টির আনন্দে তন্ময়, সদাউদ্দীপ্ত, নতুনকালের শিল্পীব্যক্তিত্তবের সাক্ষাৎ 
দৃষ্টান্ত দেখলেন। তাইকান-হিশিদার সান্নিধ্যে এবং আধুনিক জাপানি শিল্পের করণ-কৌশল সম্পর্কে 
সাক্ষাৎ অভিজ্ঞতায় এক নতুন উদ্দীপন! অঙ্ুভব করলেন, অবসাদ ও অসাড়তা কেটে গেল। এই উদ্দীপনায় 
তাঁর সমুদ্ভত কিন্ত প্রতিহত শক্তি আত্মপ্রকাশের সচ্ছল ভাষ! উদ্ভাবন করতে সমর্থ হয়েছিল, আয়ত্তে 
এসেছিল নিজন্ব শৈলী। প্রসঙ্গত শ্রীযুক্ত বিনোদবিহারী মুখোপাধ্যায়-এর বিশেষজ্ঞ অভিমত ন্মরণীয় : 
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ওকাঁকুরা তেন্শিন ও অবনীন্দ্রনাথ ২৩৯ 


অবনীন্দ্রনাথ স্লভাবে জাপানি রীতি কখনোই অন্ুনরণ করেন নি, যেমন মোগল বা! স্কুরোপীয় রীতিও 
হুবহু অনুসরণ করেন নি। তার নিজন্ব শৈলীর উপাদান তিনি আহরণ করেছিলেন মোগল, যুবোপীয় 
এবং জাপানি রীতি থেকে । এবং বিনোদবিহারীর ভাষায়, 15 0106 0৫ 1015 70006150] (91606 
10০ ০92০6০৫. ৪. 05107 0: আ2$6510 2190 01161765] 60101710065 2120. €৬০1৬০৫ ৪,176 ৪1০ 11) 
991)018.৯ জাপানি শিল্পীদের সংশ্রবে ১৯০৩ সালেই তার ছবির নতুন পর্ব শুরু হয়েছিল। “দেয়ালি” 
(১৯১৩), ভারতমাতা” (১৯০৩/৪), “উধ্বণকাশে সিদ্ধদম্পতি' (১৯০৫)-- ছবিগুলির ভেতর দিয়ে তার 
নিজন্ব শৈলীর পূর্ণ বিকাশ ঘটে “ওমর খৈয়াম” চিন্রমালায় (১৯*৬-১১)। 

অবনীন্দ্রনাথের ব্যক্তিগত শৈলীর বিকাশে জাপানি শিল্পীদের সাক্ষাৎ প্রভাব প্রসঙ্গে বিশেষভাবে ওয়াশ 
পচ্ছতির কথা ওঠে : াইকানের ছবি আক। দেখে দেখেই একদিন আমার মাথায় এল, জলে কাগজ ভিজিয়ে 
ছবি আকলে হয়।” ইংরেজ শিল্পীদের ধরনে জলরঙে আকতে অবনীন্দ্রনাথ স্বাচ্ছন্দ্য বোধ করতেন, তেল 
রঙ বা ভারতীয় ছবির চিরাচরিত টেম্পার! পদ্ধতি (আঠা বা ডিমের সঙ্গে রঙ মিশিয়ে ব্যবহার ) তাঁকে 
বিশেষ আকৃষ্ট করে নি। তাইকানের দৃষ্টাস্তে জলরঙে্র অত্যন্ত রীতি অবনীন্্রনাথের হাতে সম্পূর্ণ নতুন 
তাৎ্পর্যের দিকে বাক নিল। শুকনো কাগজ আর ভিজে কাগজ রঙ-প্রয়োগের দিক থেকে যে উপাদান 
হিসেবে ভিন্ন হয়ে যায়, এই তথ্য অবনীন্দ্রনাথ তাইকানের কাজ দেখেই উপলব্ধি করেন। আগে কাগজে 
ছবির বূপরেখ! ছকে নিয়ে এক পর্ণ স্বচ্ছ জলরঙ প্রয়োগ, তারপর গোটা! ছবি জলে ডুবিয়ে তুলে রোদে 
শুকিয়ে আবার রঙ প্রয়োগ-_ অবনীন্দ্রনাথ এই পদ্ধতিতে আকা শুর করেন। তাইকান মোট। তুলি দিয়ে 
জল টেনে ছবি ভেজাতেন, অবনীন্দ্রনাথ গোট। ছবিটাকে জলে ডুবিয়ে নিতেন । রোদ-জল খাওয়ানোর 
ব্যাপারে কোনে বাঁধাবাধি নিয়ম মাঁনতেন না। বার বার জলে ভেজাবার ফলে কাগজের ভেতরে রঙ 
সনিবিষ্ হওয়। ছাড়াও বিভিন্ন রঙের প্রাস্তীয় স্বাতন্্য বিলীন হয়ে রঙে রঙে মিশে যায়। পটে অন্ুগ্র 
আলোছায়ার মায় ছড়িয়ে পড়ে । পটের অপ্রধান অংশগুলি ছায়াচ্ছন্ন হয়ে ওঠে । পেছনের অংশে প্রায়শ 
দূরাভাস ফুটে ওঠে। প্রয়োজনে অবনীন্দ্রনাথ কাগজের মূল সাদা অংশ বাচিয়ে, এমন-কি, ঘষে ঘষে রঙ 
তুলে দিয়ে আলোর মাত্রা বাড়াতেন। ওয়াশ পদ্ধতিতেও তিনি নিরস্তর নানা ধরনের পরিবর্তন 
ঘটিয়েছেন । কাঞ্চন চক্রবর্তী বলেছেন : 
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২৪০ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চৈত্র ১৩৮৩ 


অবনীন্দ্রনাথের মতো সমর্থ প্রতিভার পক্ষে এই তো৷ শ্বাভাবিক। সব প্রভাবই তার হগ্টিময় শ্বভাবে 
ংগত হয়ে যায়, তাকে আবদ্ধ করে না। 

ওয়াশ পদ্ধতি ছাড়। আরে কিছু কিছু আঙ্গিক অবনীন্দ্রনাথ জাপানি হুত্র থেকে নিয়েছেন। 
তাইকানের কাছে জাপানি রীতিতে ধীরে ধীরে লাইন টানা অভ্যাস করেন, "তার কাছেই শিখলুম এক 
একটি লাইন কত ধারে ধীরে টানে তার)” । জাপানির ষখন বড়ে। পটে ছবি করেন তখন পটের বেশির 
ভাগ ফাক। রেখে দেন। কল্পিত বিষয়টি খুব স্পষ্ট ও জোরালো ভাবে এ'কে ছেড়ে দেন, পারিপাশ্থিক 
ফোটানোর নামে অবান্তর বিষয় পট জুড়ে বসেনা। কোনে কোনো ছবিতে অবনীন্দ্রনাথ এই রীতি 
অন্ুদরণ করেছেন, যেমন “কণারক-এর পথে; ছবিতে । পটের একেবারে ডান পাশে ক্রমোচ্চ জমির 
উপরে মন্দির, গোটা পটখানার মাঝ দিয়ে বালিয়াঁড়ির আভাদ বোঝাতে শুধু একটি ভাঙা ভাঙা রেখ। 
টানা। পান্ধিবাহকর্দের, মন্দিরটিকে আমরা কতদূর থেকে দেখছি । এই স্দূরতার ভাবটুকু পটের ধৌত 
ও লাঞ্চিত অংশের অন্ুপাতের উপরে নির্ভর করে আছে। বস্তভারে ভরে না তুলে পটের অধিকাংশ 
ফাঁকা রেখে দেওয়ার এই জাপানি ধরন অবনীন্দ্রনাথের আবে! অনেক ছবিতে দেখ যায়। “নির্বাসিত 
যক্ষ” ছবিতে গাছ-পাতা আকা হয়েছিল প্রকৃতির ছবি আকার জাপানি রীতি মনে রেখে। জাপানি 
শিল্পীদের অন্গসরণে অবনীন্দ্রনাথ ছবিতে সীল ব্যবহার শুরু করেন, সীলটি তাকে তেন্শিন উপহার 
দিয়েছিলেন৯। অবনীন্দ্রনাথের কোনো কোনে! ছবিতে এই সীল ছবির মুল বিশ্যণসের অঙ্গ হয়ে উঠেছে, 
পটে অন্ধ্যত্ত বিষয়ের ভারসাম্য বজায় রাখায় সীলটি নান। কৌশলে ব্যবহার করেছেন। খুঁটিয়ে বিশ্লেষণ 
করলে অবনীন্দ্রনাথের মধ্যপর্বের কাজে আরে! অনেক জাপানি উপাদান আকর্ষণ করে নেবার দৃষ্টাস্ত 
দেখানে। যায়। সবচেয়ে বড়ো কথা, শিল্পভাবনার দিক থেকে যেমন তেমনি শিকল্পকর্মেও তেন্শিনের 
মাধ্যমে জাপানের সঙ্গে ধোগাযোগে অবনীন্দ্রনাথ আত্মবিকাশের এক সংকটপর্ব অতিক্রম করে আসার 
জোর পেয়েছিলেন। প্রসঙ্গত এখানে উল্লেখ কর উচিত, অবনীন্দ্রনাথ যেমন তাইকান-হিশিদার কাজের 
ৃষ্টাস্ত থেকে অনেক শিখেছেন, তাইকান-হিশিদাও তেমনি অবনীন্ত্রনাথের কাছে ভারতীয় আঙ্গিকের পাঠ 
নিয়েছেন। তাদের মধ্যে দেওয়া-নেওয়ার অস্তরজ সম্পর্কই ছিল। 


€ 


তেন্শিন দ্বিতীয়বার ভারতে আসেন ১৯১২ সালের সেপ্টেম্বর মাসে এবং অক্টোবরে দেশে ফিরে যান। 
আগের বারের তুলনায় এবার অবনীন্দ্রনাথ তার সঙ্গে ঘনিষ্ঠভাবে মিশবার স্থযোগ পান। ১৯০২-৩ থেকে 
১৯১২-র মধ্যে অবনীন্দ্রনাথ যেমন নিজের শিল্পী-জীবনের সংকটপর্ব অতিক্রম করে আত্মস্থ হয়েছিলেন তেমনি 


১, তেনংশিন কলকাত। থেকে সাঙহাই-তে তার অন্তরঙ্গ বন্ধু নাগাও-উজানকে ৭ অক্টোবর ১৯১২ তারিখে সীল পাঠাবার 
অনুরোধ জানিয়ে চিঠি দেন। লেখেন : “এখানে ছুই ভাই আছেন ধার। ভালো শিল্পা । বড় জনের নাম স্বর্গের ইন্্র [ 'তেনত 
তাইশাকু' (তেন,শন্বর্গ, তাইশাকু -ইন্ত্র) ], ছোট জনের নাম ধরণীর ইন্ত্র | “চি-তাইশাকু' (চিস্ধরণী)]। আমি তাদের সীল 
উপহার দিতে চাই। রত্ধের উপরে ছুই-তৃতীগ্লাংশ জুড়ে খোদাই করিয়ে তৈরি করিয়ো। রতুটি ষেন হুন্দর হয়। কিছু নকৃণার 
অলংকরণ থাকতে পারে” (সীলের আকার এখানে তেনংশিন একে দিয়েছিলেন )। হিদেতোকি শিমোমুরা -সম্পাদিত 'তেন.শিন 
তে। সোনে। শোকান, (তেনংশিন এবং তার চিঠিপত্র' ), তোকিয়ে! ১৯৬৪--সংকলনের ২*৮ সংখ্যক চিঠি। স্অনুদিত। 


ওকাকুরা তেন্শিন ও অবনীন্দ্রনাথ ২৪১ 


গভর্নমেন্ট স্কুল অব আট+-এর শিক্ষক হিসেবে তরুণ শিল্পীদের একটি দলকে গড়েপিটে তৈরি করে 
তুলেছিলেন। ইতিমধ্যে ১৯০৭-এ “দি ইত্ডিয়ান সোসাইটি অব ওরিরেণ্টাল আট” স্থাপিত হওয়ায় তার 
কাজের ক্ষেত্র আরে! প্রসারিত হয়। কিছুট! রাজপুরুষদের সহায়তায় এবং অনেকটাই গগনেন্দ্রনাথ- 
অবনীন্দ্রনাথের উদ্যোগ-উদ্দীপনায় স্থজন-প্রদর্শন-বিচারবিশ্লেষণ মিলিয়ে বিংশ শতকের প্রথম দশকে কলাচর্চা 
একট আন্দোলনের চেহার! পেয়েছিল। এই নবজাত শিল্পকলার কথা বিদেশেও কিছুটা প্রচারিত হয়। 
বিলেতের “দি স্ট,ভিয়ো” পত্রিকায় হ্যাভেল অবনীন্দ্রনাথের কাজ সম্পর্কে প্রবন্ধ লেখেন (অক্টোবর ১৯০২ 
এবং জানুয়ারি ১৯০৩)। জাপানের “কোক” পত্রিকায় প্রকাশিত হয় স্যার জন উভ.রফ-এর «এ মডার্ন 
স্থল অব ইগ্ডিয়ান পেইন্টিং, প্রবন্ধ (১৯০৮)। দ্বিতীপ্নবার কলকাতায় এসে নতুন জেগে ওঠ উৎসাহ- 
উদ্দীপনার পরিবেশে তেন্শিন তৃপ্চি পান। মন্তব্য করেন : 

দশ বছর আগে যখন আমি এসেছিলাম তখন তোমাদের আজকালকার আর্ট বলে কিছুই দেখি নি। 

এবারে দেখছি তোমাদের আর্ট হবার দিকে যাচ্ছে । আবার যদি দশ বছর বাদে আসি তখন হয়তে। 

দেখব হয়েছে কিছু ।১ 
এই “বার দিকে যাঁওয়।” জায়মান নবীন শিল্পের মূল তত্ত্রধারক ছিলেন অবনীন্দ্রনাথ, আর অবনীন্দ্রনাথ 
প্রত্যক্ষে পরোক্ষে নানাভাবে উপরুত হয়েছেন ওকাকুরা তেন্শিন-এর প্রেরণায় । স্থতরাঁং জাপানের 
"তমোহম্ত্ী পূর্চন্ত্র ভারতেরও তিমির হননে একটা স্মরণীয় ভূমিকা! পালন করে গেছেন মানতে হয় । 

হিদেতোকি শিমোমুরা লিখেছেন : 

তেন্শিন ঘখন ঠাকুরের সঙ্গে বাস করতেন তখন শুধু শিল্পকর্ম ও সমালোচনায় প্রাজ্ঞ রবীন্দ্রনাথ 

নয়, বেঙ্গল স্কুলের শিল্পীরা, যেমন গগনেন্দ্রনাথ, অবনীন্দ্রনাথ এবং নন্দলাল বন্থ মাঝে মাঝেই তার 

কাছে এসে বসতেন। শ্বভাবতই তেন্শিন-এর সঙ্গে এদের অন্তরঙ্গ সম্পর্ক গড়ে উঠেছিল এবং 

তিনি এ'দের প্রভাবিত করেন ।২ 

অবনীন্দ্রনাথ এবং তার ছাদের স্থতিকথ। থেকেও জানা যায় দ্বিতীয়বার কলকাতায় থাকার স্ময়ে 
তেন্শিন মাঝে মাঝে তরুণ শিল্পীদের নিয়ে বসতেন, উপদেশ দিতেন, কখনো কখনে। ছবির ক্রটিবিচ্যুতি 
দেখিয়ে দিতেন। শ্রীযুক্ত বিনোদবিহারী মুখোপাধ্যায় নানাজনের টুকরে। ম্মৃতির উপরে নির্ভর করে তার 
“আধুনিক শিল্পশিক্ষা” গ্রন্থে তেন্শিন-এর উপদেশগুলির সারসংকলন করে দিয়েছেন : 

ছবির কম্পোজিশানের শক্তি ও দুর্বলত৷ সম্পর্কে প্রথর বোধ প্রয়োজন । 

দর্শকের মনে সগ্যোন্গানের শ্ুদ্ধভাব জাগিয়ে তোলায় রঙ প্রয়োগের চরমোতৎকর্ষ। 

বস্ব-সতার প্রকতিভেদে বস্তর নিজন্বধর্ম সম্পর্কে অবহিত হওয়। উচিত । 

আর্গিকের উৎকর্ষ ভিন্ন শুধু ভাবের গৌরবে কোলো শিল্পরূপ পূর্ণতা পায় না। 


শিল্পীজীবনের পূর্ণ বিকাশের জন্য প্রয়োজন 6984160১ 7080016১ 01015159115 - এই. তিন-এব 
সমন্য়। ব্যক্তিগত প্রতিভার আশ্রয় ভিন্ন মৌলিকতা বা! জীবনের স্পন্দন প্রকাশ পায় না। 


১, অবনীশ্্রনাথ ঠাকুর, 'জোড়াস্ীকোর ধারে", বিশ্বভারতী, ১৭৬৩; পৃ ১১৩ 
২, হিদেতোকি শিমোমুর! সম্পাদিত “তেন,শিন তো৷ দোনে! শোকান* তোকিয়ো। ১৯৬৪, পৃ ১১৬ ১৭1।-_ অনুদিত | 


২৪২ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চৈত্র ১৩৮৩ 


অপরিণত তরুণ শিল্পীদের তত্বজ্ঞান দেবার চেষ্টা না করে তিনি সরলভাবে শিক্পকর্মের যূলনীতিগুলি বুঝিয়ে 
দিতেন। 


ভি 


পাশাপাশি উভয়ের উক্তি উদ্ধৃত করে তেন্শিন ও অবনীন্দ্রনাথের ভাবনার মিল দেখানোর বা গ্রভাব 
দেখানোর হয়তো, কোনো উপযোগিতা নেই, কারণ, অবনীন্দ্রনাথের স্থজনধর্মী ব্যক্তিত্বে কারে৷ কোনো 
প্রভাব স্থলভাবে চিরলগ্ন হয়ে থাকে নি। তার অর্জন-উপার্জন সবই নিজের স্থষ্টির ভূবনে মিলে মিশে 
গেছে, তার ভাবনার মুক্তিতে সংগত হয়ে গেছে । তবুও ছুজনের চিস্তা-চেতনার পরিচয় পাশাপাশি 
সাজালে বোঝা যায় প্রাচ্যের প্রাচীন দুই দেশের এই দুই আধুনিক, সমকালবর্তা কৃতীপুরুষের সামনে 
একই ধরনের সমস্যা দেখা দিয়েছিল। তেন্শিন-এর ভাবনা ও কর্ষপদ্ধতির দৃষ্টাস্তে অবনীন্দ্রনাথ নিজের 
সমস্তা উত্তরণের উপযোগী কিছু ইঙ্গিত পেয়েছিলেন এবং কাজে লাগিয়েছিলেন। এতিহোর মৃত্তিক! 
থেকে বিচ্ছিন্ন আধুনিকতার কোনো ষথার্থ মূল্য নেই__ এই বোধ অবনীন্দ্রনাথের নিজেরই অভিজ্ঞতা থেকে 
নির্যাসিত হয়ে একটি নির্দিষ্ট ধারণার আকার নিচ্ছিল। এ-ধারণ! ব্যাপ্ত পরিপ্রেক্ষিতে পূর্ণতর করে 
তোলায় এঁতিহ্‌ অর্থে গোটা প্রাচ্য-এঁতিহ সম্পর্কে তেন্শিন-এর বিশ্লেষণ থেকে তিনি সাহাধ্য পেলেন। 
শিল্পীজীবনের প্রথম পর্বে অব্যবস্থিত নান্দনিক আদর্শের বিশৃঙ্খলাপ অবনীন্দ্রনাথ বাইরে থেকে সাহায্য 
পাবার কোনে! উপায় দেখেন নি। সেই ছুঃসময়ে নতুন পথ খোঁজার স্বাধীনতায় শিল্পীর অক্ষুণ্ন 
অধিকারের উপরেই তাকে জোর দিতে হয়েছিল। তীর নিঃসঙ্গ ব্রত উদ্যাপনের দিনে তিনি তত্বগত- 
ভাবে বার বার তাই সকল আরোপিত বিধিবিধানের বাইরে এসে দীড়াবার কথ! বলেছিলেন । শিল্পীর 
স্বাধীনত। ও আত্মনির্ভরতা সম্পর্কে তার এই ধারণার সঙ্গে তেন্শিন-এর ধারণার মিল পাওয়! যায় । 
নিপ্পোন্‌ বিজুংস্থ-ইন্‌-এর আদর্শ সম্পর্কে তেন্শিন যেমন বলেছিলেন : ম্বাধীনতা এই প্রতিষ্ঠানের শিল্পীদের 
মহত্তম অধিকার, ব্বাধীনতার অর্থ শিল্পীর সচেতন আত্মবিকাশ ) ভারতীয় বাস্তবতায় শান্ত্রবিহিত প্রথার 
এবং ওুপনিবেশিক শিল্প-শিক্ষাবিধির শাসনের বিরুদ্ধে অবনীন্দ্রনাথকেও তেমনিভাবে শিল্পীর ্বাধীনতার 
জন্তে তত্বগত সংগ্রাম চালাতে হয়েছিল। তেন্শিন ও অবনীন্দ্রনাথ কখনে। রীতিবন্ধ চর্চায় শিল্পীর 
উদ্ভাবনীবৃত্তি শৃঙ্খলিত করার তন্বে বিশ্বা করেন নি। শুরুতে তাঁর] দুজনেই আধুনিকদের পক্ষে ত্বজাতীয় 
প্রাচীন শিল্পকল! চর্চার উপরে বিশেষভাবে গুরুত্ব দেন-- সে ছিল মুরোপীয় প্রভাবের বিপর্যয় ঠেকাবার 
একটা সাময়িক উপায়। কিন্তু অভিজ্ঞতাজাত গ্রকুষ্ট বোধে উভয়েই অচিরে বোঝেন, শিল্পকলায় 
পুনরুজ্জীবনবাদ” মুক্তির উপায় নয়। বোঝেন, উপস্থিত বর্তমানের দাবি আধুনিক শিল্পীর পক্ষে অবশ্ত- 
মান্ত এবং কোনো অবসিত আঙ্গিক আধুনিক মনের অব্যর্থ ভাষ। হয়ে উঠতে পারে না এবং এঁতিহালগ্ন 
হয়েও সচেতনভাবে এঁতিহোর উদ্বর্তন ঘটানোই একালের শিল্পীর শ্বাধীন-দায়িত্ব। “দিবুক অবটি 
গ্রন্থে তেন্শিন যেমন বর্তমানের দায়-দায়িত্ব সম্পর্কে তীব্র মন্তব্য করেন : 

[1১০ ০181775 0 00006000012] 21৮ ০81)06 1০ 1600160 10 205 5109] ৪০10607৩ 0 11, 

6 216 ০ 0০-৫95 15 0129 13101) 158115 196101365 6০ 9৪: 36 18 001: ০৮ 1:200200100, 

[0 50006100018 16 ০ 00৮ ০0206]00 001:56]1565+** [6 15 17066 ৪. 8129106008৮ 065916 


ওকাকুরা তেন্শিন ও অবনীন্দ্রনাথ ২৪৩ 


2]] ০ 11120500199 20006 01১০ 210010765 ০ 085 50 11612 26206101560 00: 0 
[009951101116165,*710105 0956 0085 ]] 100] 10 01 8 00০ 0০561৮5 ০৫ 00: ০1৮1- 
11290100 5 0122 06016 আ1]] 1991) 26 61০ 92100615695 ০৫ ০81: 21:.৯ 


তেমনি অবনীন্দ্রনাথও স্পষ্ট বলেন : 


অতীতের শিল্পসম্পদ হারিয়ে বসা আমাদের শিল্পের পক্ষে ছুর্ঘটনা, কিন্তু শুধু তাই রইল, একালের 
অজিত কিছুই রইল না, এটা শিল্পের বাঁচার পক্ষে অনুকূল অবস্থা মোটেই নয়। গাছের আগডালে 
যে নতুন মুকুল গাছের গোড়ায় অতীতের অন্ধকারে গাছের বীজটির প্রাণের শোতের সঙ্গে যুক্ত থেকে 
নতুন আবহাওয়ার সঙ্গে যেভাবে মিলছে সেইরূপ মেলাই হল ঠিক। অতীতের শিল্পের সঙ্গে বর্তমান 
শিল্পের নতুন প্রকাশের এই হল স্বাভাবিক যোগ ।২ 


শিল্পীর 100010 ন। ধ্যান, তারি অনুপাতে” কালে কালে শিল্পক্রিয়! এগিয়ে চলে, “শিল্পের অধিকার 
নিজেকে অর্জন করতে হয়, মৌল এই বিশ্বাসের ফলে শিক্ষকের আসনে বসা সত্বেও অবনীন্দ্রনাথ কখনে। 
ছাত্রদের উপরে নিজের প্রভৃত্ব খাটান নি, বীধাবীধি শিক্ষাবিধির ছকে ফেলে কোনে গোঠী বা ঘরান। 
তৈরির কথা ভাবেন নি। তেন্শিন যেমন আধুনিক শিল্পীর 52056 ০£ ৪৮০15610702] 51:- 
06109007৮-এর উপরে গুরুত্ব দিতেন, অবনীন্দ্রনাথ তেমনি শিল্পীর আত্মজ্ঞানকে মনে করতেন 
সবচেয়ে মূল্যবান্। আধুনিক শিল্পীত্র প্রধান লক্ষণ আত্মলচেতনতা, এ'রা বার বার শিল্পীমানসের 
আত্মসচেতন বিচার ও বিকাশের কথা বলেছেন। 
তেন্শিন ও অবনীন্দ্রনাথ দুজনেই সরকারি শিল্প-বিদ্ভালয়ে চাকরি নিয়েছিলেন । “বিজুত্স্থ গাক্কো? এবং 
কলকাতার “গভর্নমেণ্ট স্কুল অব আর্ট” প্রতিষ্ঠান ছুটির মধ্যে নিশ্চয়ই তুলনা চলে না। একটি ন্বাধীন 
দেশের জাতীয় জীবনের চলমান ধারার সঙ্গে যুক্ত প্রতিষ্ঠান, অপরটি উপনিবেশের প্রতুদ্দের দাক্ষিণ্যে পুষ্ট, 
অগত্যা বিদেশী শাসকদের স্বার্থের অন্থকৃল শিক্ষা-পরিকল্পনার গৌণ অঙ্গ । কিন্তু কার্যত তেন্শিন এবং 
অবনীন্দ্রনাথের চাকরি-জীবনের অভিজ্রতা প্রায় একই রকম। বিজুম্থ গাকোয় তেন্শিন পাশ্চাত্যপস্থী 
শিল্প-প্রশীমনের বিরুদ্ধে দাড়িয়ে দেশের মাটির সঙ্গে সংলগ্ন শিক্ষাবিধি চালু করেন, তার ব্যক্তিত্বের 
আকর্ষণে ছাত্রের তারই আদর্শ অনুসরণ করেন। এখানে হ্যাভেল শিক্ষাবিধিতে ভারতীয় গ্রব্ণতা 
বাড়ানোর নীতি কার্যকর করার জন্তে সহযোগী হিসেবে অবনীন্দ্রনাথকে চাকরিতে আনেন। অবনীন্দ্রনাথ 
স্বাধীনভাবে নিজের আদর্শমতে। কাজ করতে পারবেন এই শর্তে চাকরি নিয়েছিলেন। সরকারি স্কুলে 
স্থযোগ ছিল খুবই কম, তবুও হ্যাভেলের আহ্বকৃল্যে এবং সাময়িকভাবে অধ্যক্ষের পদ পাওয়ায় তিনি 
কিছুদিন বেশ জমিয়ে কাঁজ করেন। অবনীন্দ্রনাথ নিদিষ্ট রুটিন অনুসারে সিলেবাস ধরে ছাত্রদের 
পাঠ দেবার বিরোধী ছিলেন। নিজেদের প্রবণতা অনুসারে ছাত্রের! স্বাধীনভাবে এগিয়ে যাবে, বারংবার 
ংশোধনের চাপে কারো স্বাভাবিক বিকাশ রুদ্ধ করা হবে না_ এই ছিল তার শিক্ষাবিধির মূল নীতি । 





৯,:7915020 0158750:9, "886 80059015600”, 07430017407 079, ০৮০, 1957 (প্রথম প্রকাশিত হয় 
৯৪৯৩৬-এ ) এ 6৭ 

২, শিল্পায়ন, সিগনেট প্রেস, ১৩৬৬ বঙ্গাব্দ, পৃ ৫২ 

১৪ 


২৪৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চৈত্র ১৩৮৩ 


ভারতীয় মানসিকতার মর্ষের সঙ্গে ছাত্রদের যোগ ঘটাবার জন্যে ছাত্রদের তিনি দেশের লোকসংস্কৃতি, 
পুবাপ-ইতিহাস, মহাকাব্যের আখ্যান ও সামাজিক আদর্শ সম্পর্কে অবহিত হতে উপদেশ দিতেন । 
বিনোদ্বিহারী বলেছেন, অবনীন্দ্রনাথ নিজের উদ্ভাবিত উপায়ে সাহিত্যধর্মী বর্ণন ও নাটকীয় ভঙ্গির 
সাহায্যে আকার বিষয়-সম্পূক্ত ভাবরূপ ছাত্রদের মনে জাগিয়ে তুলতেন। নিতান্ত বাধ্য না হলে কাগজে 
কলমে সংশোধন করতেন না। তার সময়ের ছাত্ররা! নিজেদের গরজে আর্ট গ্যালারির পুরোনো। ছবি দেখে 
অনুশীলন করতেন এবং প্রধানত ঈশ্বরী প্রসার্দের কাছে রীতিবদ্ধ আঙ্গিক চর্চা করতেন, অবনীন্দ্রনাথ হাতে 
ধরে কাউকে বিশেষ কোনো আঙ্গিক শেখান নি। কোনো আর্ট স্কুলে এতখানি স্বাধীনতা, এমন মুক্ত 
পরিবেশ পাওয়। প্রায় অভাবনীয় ব্যাপার । শিক্ষক হিসাবে আর্ট জ্কুলে আসবার (১৯০৫ ) আগেই 
অবনীন্দ্রনাথ তেন্শিন-এর সঙ্গে পরিচিত হন (১৯০২)। প্রথমবারের পরিচয়ে তিনি শিল্পশিক্ষার রীতি- 
পদ্ধতি সম্পর্কে তার সঙ্গে কতটা আলোচন৷ করার স্থযোগ পেয়েছিলেন জানা যায় নি। কিন্তু আশ্চর্য 
এই থে অবনীন্ত্রনাথের শেখানোর পদ্ধতির সঙ্গে তেন্শিন-এর পদ্ধতি মিলে যায়। 
ইয়োশিমি তাকেউচি লিখেছেন : 


তেন্শিন-এর শিক্ষাপদ্ধতির মূল লক্ষ্য ছিল শিল্পীর আস্তর-উপলব্ধি উদ্বোধিত কর1। তিনি মনে 
করতেন, ছবির সারবস্ত বর্ণ বা ছায়াতপ নয়, শিল্পীর চিৎপ্রকর্ষ ।১ 


তার শেখানোর পদ্ধতি ছিল গভীর অভিভাবনামক্প, 95£55561%০1। কখনোই তিনি পুঙ্থা পুঙ্খ নির্দেশ 
দিতেন নাঃ মুছু সংকেতে অভিপ্রায়টি ধরিয়ে দিতেন । তেন্শিন-এর ছেলে কাজুয়ো৷ ওকাকুরার লেখ 
থেকে২ জানা যায় নিপ্পোন্‌ বিজুৎস্থ-ইন্এ অনুষ্ঠিত নিয়মিত আলোচনাচক্রে উপস্থিত সভ্যেরা একই 
বিষয় নিয়ে আকার প্রতিযোগিতায় যোগ দিতেন। তেনশিন আকতে দেওয়। বিষয়বস্ত সাক্ষাৎভাবে 
ছবিতে না এনে তার আশ্ষঙ্গিক অন্ৃস্ৃতি প্রকাশ করতে বলতেন। যেমন “উজ্জল চাদ” বিষয় হলে 
ছদিতে চার্দ না একে উজ্জল চাদ যে অন্ুত্ৃতি জাগায় সেই অন্রভূতি ফোটাতে বলা হত। এইভাবে 
তিনি অভিভাবনার গুরুত্ব উপলব্ধি করতে শেখাঁতেন। মাকোতে। ওওকা৩ বলেছেন : কোনে ছাত্র 
ছবির কোনো খীম্‌ তেনশিন-এর গোচরে আনলে তিনি ইতিহাস ও সাহিত্যের শ্থত্র থেকে নান। প্রপজ 
উত্থাপন করে কল্পিত থীম্টি খদ্ধকরে তোলার উপায় বলে দিতেন। তিনি বলতেন, শুধু আঙগ্তিক 
আয়ত্ত কর] যথেষ্ট নয়, দেশের ইতিহাস-সাহিত্য-দর্শন সম্পর্কে গভীর ও ব্যাপ্ত জান অর্জন ভিন্ন বড়ো 
শিল্প স্বজন অসম্ভব। শিক্ষক হিসেবে তেন্শিন ও অবনীন্দ্রনাথ দুজনেই চেয়েছেন, জাতীয় পুরাণ-ইতিহাস 
চর্চায় তরুণ শিল্পীদের মন সমৃদ্ধ হোক। ক্রমাগত নিদিষ্ট আঙ্গিকের চর্চা না করে স্বাধীনভাবে নান! 
আঙ্গিকের পরীক্ষার ভেতর দিয়ে শিল্পীর স্বকীয় প্রকাশরীতি গড়ে উঠুক। তার! মনে করতেন, পদে 
পদে নির্দেশ দেওয়ায় ও সংশোধন করায় শিল্পীর মনের উদ্দীপনা নষ্ট হয়। গুরুর উচ্চ আসনের দুরত্থে 


১. ইয়োশিমি তাকেউটি, "ওকাকুরা তেনশিন", “নিহোন নে! শিদোকা' (জাপানি মনীষা) ্রন্মালা প্রথম খণ্ড, তোকিয়ে! 
১৯.২) পৃ ৩৬১। _নুদ্দিত। 

২. কাজুযে] ওকাকুরা, “চিচি ওকাকুরা তেনংশিন' (“আমার বাঁবা ওকাকুরা তেনংশিন' ), তোকিয়ো ১৯৭১) পৃ ১৫৯ 

৬. মাঁকোঁতো৷ উওকা, 'ওকাকুরা ভেনশিন') তোকিয়ে! ১৯৭৫, পৃ ২৩৫-৩৬ 


ওকাকুর। তেন্শিন ও অবনীন্দ্রনাথ ২৪৫ 


নিজেকে সরিয়ে না রেখে তার] ছাত্রদের সঙ্গে নিবিড় ব্যক্তিগত সম্পর্ক রচনা করতেন। অবনীন্দ্রনাথ 
বলতেন, “ছাত্র বলিনে, বলি পথ চলার সঙ্গী ।, 

প্রতিপক্ষের প্রবল বিরোধিতা সত্বেও তেন্শিন বিজুৎস্থ গাক্কোয় আট বছর ( ১৮৯*-৯৮ ) নিজের 
আদর্শে অবিচল থেকে কাজ করেন, একদল নিষ্ঠাবান তরুণ শিল্পী গড়ে তোলেন । কিন্তু শেষ পর্যস্ত 
সরকারি প্রতিষ্ঠান থেকে বিতাড়িত হুন। নিজের আদর্শে কাজ করার জন্তে তাঁকে নিগ্পোন্‌ বিজুত্সথ- 
ইন্‌ প্রতিষ্ঠানটি তৈরি করতে হয়। হ্যাভেলের আমলের পরে সরকারি আর্টস্কুলে অবনীন্দ্রনাথকেও 
অস্বস্তিকর অবস্থায় পড়তে হয়েছিল। পরবতা অধ্যক্ষ পাসি ব্রাউন-এর সঙ্গে ক্রমে তার মতবিরোধ 
দেখ। দিল। অবনীন্দ্রনাথ কখনে। ছাত্রদের ক্লাসের নিয়ম-কানুনের মধ্যে বাধেন নি, ইচ্ছাস্থখে কাজ 
করবার স্থযোগ দিয়ে এসেছেন। অধ্যক্ষ ব্রাউন জ্কুলের শৃঙ্খল] ভাঙা হচ্ছে বলে আপতি তুললেন। 
ক্রমেই তিক্ততা বাড়তে থাকে এবং শেষ পর্যস্ত অবনীন্দ্রনাথ দশ বছরের সরকারি চাকরি (১৯*৫-১৫) 
থেকে পদতাগ করে চলে আসেন। এর আগেই ইয়ান সোসাইটি অব ওরিয়েপ্টান আর্ট-এর পত্তন 
হয়েছিল, সেখানে শ্বাধীনভাবে কাজ করার স্থযোগ পেলেন। আর ছিল জোড়ার্সীকোর বাড়ির দক্ষিণের 
বারান্দা। 


ঘি) 


ওকাকুর1! তেন্শিন-এর মৃত্যুর কয়েকমাস পরে ১৩২১ বঙ্গাবের জ্যেষ্ঠ, আষাঢ় ও শ্রাবণ সংখ্য। “ভারতী, 
পত্রিকায় অবনীন্দ্রনাথ “চিত্রে ছন্দ ও রণ+, “ভারত যড়ঙ্গ' ও “ষড়ঙ্গ দর্শন নামে তিনটি প্রবন্ধ লেখেন, 
যা পরে “ভারতশিল্পের যড়ঙ্গ' পুস্তিকায় সংকলিত হয়েছে (১৩৫৪ বঙ্গাব্দ )। তেন্শিন-এর সংশ্রবে 
অবনীন্দ্রনাথের মনে বৃহত্বর প্রাচ্যের শিল্পভাবন! সম্পর্কে ষে আগ্রহ জেগেছিল, তার পরিণাম চীন 
জাপান ও ভারতের চিত্রনীতি সম্পর্কে এই তুলনাযূলক আলোচনা । বাংস্তায়ন টীকায় যশোধর-এর 
সুত্র থেকে নেওয়া রূপভে্দ, প্রমাণ, ভাব, লাবণ্যযোজন, সাঘৃশ্ত ও বণিকাভঙ্গ-_ ছবির এই ছয় অঙ্গ 
অবনীন্দ্রনাথের আলোচনার ভিত্তি। রচনাটিতে তার দীর্ঘ মননজাত স্ুস্থির সিদ্ধান্ত প্রকাশ পেয়েছে। 
প্রাচ্যের প্রাচীন তিনটি জাতির পারস্পরিক ভাববিনিময়ের স্বীকৃত তথ্য থেকে মূল ভারতীয় ধারণার 
ক্রমিক বিষ্তার-বিবর্তনের ধারাটি অবনীন্দ্রনাথ আশ্চর্য নৈপুণ্যে স্পষ্ট করে তুলেছেন; ভারত, চীন ও 
জাপানে অন্থস্থত চিন্রনীতিগুলির আপাত-বৈসাদৃশ্তের অন্তর্গত একত্ব যুক্তিযুক্তভাবে প্রতিপন্ন করেছেন। 
তেন্শিন “দি আইডিয়াল্স্‌ অব দি ইস্ট" গ্রস্থে দেখিয়েছেন, জাপানি সংস্কৃতি চীনের মাধ্যমে ভারত থেকে 
প্রয়োজনীয় উপাদান আকর্ষণ করে নিয়ে পুষ্ট হয়েছিল। চিজ্রনীতির ক্ষেত্রে এশীয় পন্থ-এর মর্ম উন্মোচনে 
অবনীন্দ্রনাথ এই ইঙ্গিত অশ্থসরণ করে প্রাচ্য শিল্পভাবনার উত্নরূপে ভারতীয় মনীষার মর্ধাদ৷ প্রতিপন্ন 
করেছেন। রচনাটির আরে! গুরুত্বপূর্ণ দিক : পরিশীলিত আধুনিক রুচির আলোয় এঁতিহ-ধত ধারণার 
স্জনশীল মূল্যায়ন । তিনি ধেভাবে যড়ন্বস্থতের মর্ম ব্যাখ্য। করেছেন তাতে সথতরটি একালের শিল্পক্রিয়ারও 
মান্য আদর্শ হয়ে ওঠে। ভারতশিল্প বা খচ্যশিল্প বিষয়ে জিজ্ঞান্থ নম্দনতাত্বিকের রচনাটিকে একটি 
প্রামাণ্য বিচারের মর্যাদ। দিয়েছেন। প্রসঙ্গত স্মরণীয় অর্ধেন্্রকুমার গঙগোপাধ্যায়-এর ইংরেজি অন্বাদে 
"ভারত ষড়ঙ” ও 'যড়ঙ্গ দর্শন প্রথমে “মভার্ন ব্িভিন্ধ্য' (অক্টোবর ১৯১৫) পত্রিকায় এবং পরে ইঙিয়ান 


২৪৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চেত্র ১৩৮৩ 


সোসাইটি অব ওরিয়েন্টবল আর্ট থেকে প্রকাশিত পুন্তিকায় ব্যাপকভাবে প্রচারিত হয়েছিল। ১৯২২-এ 
আন্জে কার্পেলে তাঁর লেখা ভূমিকা-সংবলিত এর একটি ফরাসি অঙ্গবাঁদ প্রকাশ করেন। ১৯৩০-এ বেলিনের 
'আট্লাটিল পত্ধিকায় ( নভেগ্বর সংখ্য। ) এর একটি সংক্ষেপিত জর্মান অন্থবাদ প্রকাশিত হয়| 

পরিশেষে উল্লেখ করি ওকাকুরা তেন্শিন ও অবনীন্দ্রনাথের চিন্তাধারা অন্থসরণ করতে গিয়ে 
মনে হয়েছে, প্রাচ্য-আধুনিকতার সমস্যা-বিচারে এবং শিল্পের ক্ষেত্রে আধুনিকদের কর্তব্য নির্ণয়ে মতামতের 
ধক্য সত্বেও উভয়ের মানসিক ঝৌক কিছুটা ভিন্ন, দৃষ্টিভঙ্গি হুবহু এক নয়। তেন্শিন সর্বদা! শিল্পের 
উৎকর্ষকে £61151905 বা 50171059] শুদ্ধতা মনে করেন। প্রাচ্যশিল্পের এতিহকে তিনি গ্রাচ্য ধর্মভাবনার 
ধারার সঙ্গে মিলিয়ে বিচার করেন। ধর্মীয় আধ্যাত্মিক ধ্যান-ধারণার উপরিস্তরে এশীয় জাঁতিগুলির 
পারস্পরিক সম্পর্ক নির্ণয়ে তিনি যত আগ্রহী, প্রত্যক্ষ শিক্পবর্মের গ্রকরণ-বিষয়ক জ্ঞান আদান-প্রদান বা 
উচ্চতর মানস-সংস্থৃতির বস্তরভিতি-স্বরূপ সামাজিক আধারের বৈশিষ্ট্য সম্পর্কে তিনি তত উৎসাহী 
নন। অবনীন্তরনাথের রচনায় এ ধরনের ধর্মীয়-আধ্যাত্মিক ঝৌক নেই বললেই চলে। যেখানে ধর্মীয়- 
আধ্যাত্মিক মানসিকতার প্রসঙ্গ আসে সেখানে বিষয়টিকে অবনীঙ্ত্রনাথ একটি বিচার্ধ তথ্য হিসেবেই গ্রহণ 
করেন, এ বিষয়ের দ্বারা অভিভূত হুন না । বিশেষত তিনি লোকসমাজের আচার-অনুষ্ঠানের বস্তভিত্তির 
উপরে নির্ভর করে উচ্চতর ধ্যান-ধারণার তাৎপর্য বুঝতে চেষ্টা করেন। ছড়া-গানে, ভাক-খনার বচনে, 
মানবপন্থ-এর পথিক ককীর-এর মতো সাধকের দৌহায় সংবদ্ধ লৌকিক প্রজ্ঞার আলোয় নন্দনতত্বের 
ব্যামকূট ভেদ করেন। “চিত্রে ছন্দ ও রস” -এর আলোচনায় “রূপে রস, রসে রূপ' সম্প্রদানের রহস্য 
ব্যাখ্যায় “ছুই স্থপর্ণের” রূপকের সাহাধ্য যেমন নেন, তেমনি স্ত্রীআচারের দৃষ্টান্ত থেকে নিজের ধারণার 
সমর্থন সংগ্রহ করেন। জীবনাচরণের বাস্তবত। থেকে আহরিত তাৎ্পর্ধময় ইঙ্গিতগুলির আলোয় 
অবনীন্দ্রনাথ ভারত-চীন-জাপানের চিত্রনীতির যে স্জনশীল ব্যাখ্যা দেন তাঁ বাঁওঈ (8০০2০), 
বিনিয়ন (81500) বা কুমারম্বামীর লেখায় পাওয়া যায় না) তেন্শিনও এ-ভাবে ভাবতে অভ্যস্ত 
ছিলেন না। 

তেন্শিন-এর ভাবনায় ধর্মীয়তা-আধ্যাত্মিকতার ঝৌক এত তীব্র কেন তা বোঝার একটি স্যত্র পাই। 
জাপানের জাতীয় মানসিকতায় যা-কিছু শুদ্ধ সমুন্নত তাকেই £61151095-5911052] মনে করার প্রবণতা 
দেখা ঘায়। ব্যক্তিগত আচরণের শুদ্ধতা কিংবা কোনো বাস্তব কর্তব্যে নিষ্ঠার একাস্তিকতাকেও তারা 
£611519এ৪ বলেন। “নিগ্পৌন্‌ বিজুৎস্থশি” নামে মুক্রিত একটি ব্কৃতায় তেন্শিন বলেছিলেন : শুধুই 
্ন্বর কিন্তু আপন কালের মহত্তম ধর্মচেতনার সঙ্গে নিঃসম্পকিত কোনো শিল্পকে মহৎ বলা যায় না 1১ 
শিল্পরস আশ্বাদনের অভিজ্ঞতা কী অর্থে ধর্মীয় উপলব্ধির সদৃশ বোঝাতে গিয়ে অন্যত্র লিখেছেন : 
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১, “তেনংশিন জেন, (“তেনংশিন-এর রচনা সংগ্রহ ), তৌকিয়ো ১৯২২, পৃ ৩১১ 


ওকাকুরা তেন্শিন ও অবনীন্দ্রনাথ ২৪৭ 
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বোঁঝ। যায়, এই আধুনিক জাপানি মনীষী তাঁর ম্বজাতির আবহুমান মননভঙ্গির প্রভাবে গভীরভাবে 
প্রভাবিত। '্রক্ষাম্বাদ-সহোদর" রসের প্রাচীন ভারতীয় ধারণার সঙ্গে অবনীন্দ্রনাথও পরিচিত ছিলেন, 
এই ধারণ। তিনি নিজন্ব নন্দমনতাত্বিক ধারণ। বিশ্লেষণে কাজেও লাগিয়েছেন, কিন্তু তার মননে সেই 
তুরীয় রসধ্যানের প্রভাব সামান্তই । অবনীন্দ্রনাথ শিল্পের প্রত্যক্ষ রূপায়ণের দিক সম্পর্কেই বেশি 
আগ্রহী । এই কারণে তেন্শিন-এর তুলনায় অবনীন্রনাথকে আমার আধুনিক অর্থে শুদ্ধতর শিল্পদৃষ্টির 
অধিকারী মনে হয়। 


১,:48518:2500890156100%, 776 70০০% ০ 779৪, 05০ 1951, 0. 91-89, উদ্ধৃতির .ইটালিক বর্তমান লেখকের । 


কল্পনার হিস্টিরিয়া 


শঙ্খ ঘোষ 


রানী চন্দকে একবার বলেছিলেন অবনীন্দ্রনাথ : “শিল্পী ষে, সে শুধু ছবিই আকবে কেন? তার স্থ্টি 
যেদিকে ষে পে ফুটে উঠবে সেই দিকেই সে যাবে ।” বোঝা যায় যে এই স্বাধীনতার বোধ নিয়েই 
কখনে। ছবি-আকা ধরছিলেন কখনে। ছবি-আক' ছাঁড়ছিলেন অবনীন্দ্রনাথ । আর, খন আকছিলেনও, 
তখনো ঠিক একই আদর্শের পুনরাবৃত্তি ছিল ন! তার ছবির জগতে, একইভাবে বিচার কর। চলত না 
শাঙ্জাহানের মৃত্যু, আর কণারক-দিরিজকে, কবিকঙ্কণ-গুচ্ছ আর তার মুখোশগুলিকে । হটি যেদিকে 
যে রূপে ফুটে উঠতে চেয়েছে সেভাবেই শিল্পী তখন টানতে চেয়েছেন তার তুলি। 
ঠিক সেইরকমই, অবনীন্দ্রনাথ তার গছের কলমকেও ব্যবহার করেছেন নানা ভিন্ন ধরনে, এক আদর্শে 
ধরা যায় না তার “রাজকাহিনী” আর 'বাদশাহী গল্পের গছ্য। একদিন যিনি কেবল রবিকা-র ভরসায় 
গছ্যলেখায় হাত দিয়েছিলেন, ছবি-আকাঁর মধ্যে মধ্যে ছবির মেজাজেই গদ্য তৈরি করছিলেন ধিনি, 
তার ধরন একেবারে পালটে গেল পরে। রাজকাহিনী” থেকে আলোর ফুলকি”, 'আলোর ফুলকি? 
থেকে “বুড়ো! আংলা” : অবনীন্দ্রনাথের গদ্যে এই আমাদের পরিচিত পৃথিবী । কিন্তু শেষ পচিশ বছর 
জুড়ে আরো! যে অজশ্র লিখেছেন তিনি, যাঁর অল্পই এখনে! সংকলিত হয়েছে তাঁর বইয়ের মধ্যে, সেখানে 
দেখ। দিচ্ছে একট! পালটা ধাক্কা, যেন ভাষার বিরুদ্ধে ঝাঁপিয়ে আসছে কোনো প্রতিভাষা। যে কথকতার 
ভঙ্গিকে বল! হয়েছে তার গণ্যের অন্যতম গুণ, সেইটেই এখন আঁমছে এমন একট! অর্থপারম্পর্যহীন 
আোতের মতে! ঘে গোটা ব্যাপারটা হয়ে উঠছে কেবল কথার কৌতুক, শব্ধ থেকে শবে সরে যাওয়ার 
মজা। একদিন ছিল তাঁর গছ্ের এই চরিত্র : 
একট! ঝড় অনেকখানি ঠাণ্ডা হাওয়ার ধাক্কায় গাছপাল। ঘরবাড়ি জলম্থল আকাশ দুলিয়ে দিয়ে 
চলে গেল, অনেকখানি বৃষ্টির জল ঝরঝর করে চারিদিকে ঝরে পড়ল, বিদ্যুৎ বাজ খানিক চমক দিয়ে 
ধমক দিয়ে চলে গেল ) তারপরে মেঘ আন্তে"আন্তে পাতল। হয়ে এল, রাত্রিশেষের সঙ্গে রুপোর মতে। 
শাদা আলো। ছেড়া ছেঁড়া মেঘের ফাক দিয়ে এসে অন্ধকারকে ক্রমে ফিকে করে ভোরের একটি ছোটে! 
পাখির গানের সঙ্গে সঙ্গে ক্রমেই ফুটে উঠতে লাগল। ( চও্/রাজকাহিনী ) 
এই দীর্ঘ বয়নের মধ্যে ছিল একটা! ছবি জাগিয়ে তোলার প্রাঞ্ণলতা। কিন্তু তার বদলে একদিন 
এল এই গন্ধ : 
দেখতে দেখতে হুর প্রাক্কাল মধ্যাহুকাল সায়ংকাল কেটে ঘোরতর অমানিশার চেয়ে তিন ডবল 
অন্ধকার রাত এসে পড়ল! প্রথম স্টিতে দিন হল খতম। যেমন অন্ধকার নামা, আর জীবজন্ত 
সব কামড় কামড়ি শুরু করা! হ্ৃষ্টিতে অনাস্থ্টিতে বেধে গেল! বিরাট জীবজন্তদের বিকট 
হাকডাক! চচ্চড় ছিড়্‌ড়ে চাম্‌ যেন কলাপাঁতা ফাড়া হচ্ছে, শালপাঁতা হচ্ছে গ্রীতিভোজের দিনে । 
(হেতিহোতির বৃত্তাস্ত ) 


কল্পনার হিস্টিরিয়া ২৪৯ 


এই বর্ণনায় ছবির চেয়ে ধ্বনির ঝৌকট। বড়ো। পরম্পরায় এখানে তাই আসে গ্রান্কাল মধ্যাহৃকাঁল 
সায়ংকাল, অথবা! দেখ! দেয় বাক্যাবলিতে ক্রিয়াপদ্দের বিচিন্ত্র ব্যবহার, আর শেষ বাক্যে এসে পৌঁছয় 
“চচ্চড় ছি ড়্‌ড়ে চাম্‌”। ধ্বনির মধ্যে এখন তিনি বাজনা! শুনতে চান, বাজনা শুনতে পান বলেই লেখেন : 


থান্ত। নাস্তা পেট কি ওয়ান্তা না কুছ মজু্‌ হুয়ে গোমস্তা নাস্তা-নাবুদ | বুঝলে কিছু বাদোশাবাবু? 
না, তবে ওটা শুনতে জকাল ; যেমন কত্তাল বাজছে কাছে 'খাস্তা নাস্তা নাস্ত! নাবুদঃ। 
( বাদশাহী গল্প ) 
এই প্রবণতাই অবনীন্দ্রনাথের গগ্ঠকে টেনে অ।নছে কিছু-বা পছ্যের দিকে, ছন্দের মাপ পুরে! নী-মেনেও 
একট] ছন্দ জাগিয়ে দেবার আয়োজন আলছে তার লেখায়, আর মেতে উঠছেন তিনি মিলের ফুতিতে। 
এক সময়ে িনি বলছিলেন : “শিল্পীর কাজ কোলাবোরেশন। ছবিতে গানে কথায় মিলিয়ে সব হবে, 
সেই কোলাবোরেশনের এক বিহ্বল চেহার। দ্বেখাতে লাগলেন তিনি এইসব গছ্ে : 


ঘোষের পোর মুখ বিবর্ণ, ঘাড়ের সাথে ফিরল কর্ণ, গোধৃলির গোলাপি বর্ণ, কোথাও তার চিহও আর 

নাই। গাঁহাত-পা ঝিন্‌ বিন্‌, মন বলল, এটা রাত না দিন? পিছনে শব্দ পায় টুপটাঁপ ঘুটঘাট-__ 

যেন কাঠের খড়ম পায়ে হাটছে কেউ ভেঙে মাঠ, নিয়ে তারি পাছ। আর কোথা আছে ! ঘোষের 

পোর ঘামে ভিজল আতরমাখা মেরজাই ফিনফিন। (হানাবাড়ির কারখান। ) 
মিলের টানে এখানে “ভেঙে মাঠ অথব। 'মেরজাই ফিনফিন” লেখাও সম্ভব হল, গ্যের চলন এখানে 
থমকে যাচ্ছে কিনা সে কথা ভাববার আর দরকার হল ন তীর । 

পরপর তিন বছর জুড়ে (১৩৪৫ বৈশাখ - ১৩৪৭ ফান্তন) একসময়ে অবনীন্দ্রনাথ 'রংমশালে'র 
পাতায় লিখছিলেন “বাদশাহী গল্প” আর “চটজলদী কবিতা” । গল্প যখন শেষ হল, কবিতার তখন শুরু। 
কিন্তু পড়ে দেখলে বোঝা যায় যে এর গল্পও ঠিক গল্প নয়, কবিতাও নয় কবিতা । পুঁথিতে আর 
যাত্রাপালায় যে কিমাকার জগৎ তৈরি হচ্ছিল, এরও অবলম্বন সেই একই তালমানছেঁড়া খেয়ালখুশি, আর 
তাকে প্রকাশ করবার ভাষাতেও তিনি ভেঙে দিচ্ছিলেন সব রকমের পূর্বসংস্কার, যেমন পূর্বসংস্কার 
ভাঙছিলেন তিনি সমকালীন কবিকঙ্কণ ছবির গুচ্ছে। তাই 'বাদশাহী গল্প” আর চটজলদি কবিতা: 
কেবল নামতই ভিন্ন, ছুই-ই মিলে আছে গগ্ঠপছ্যের এক মিশ্র ভূমিতে । “দেখেন সগরাশ্থমেধের ঘোড়ার 
আকেল দাত/সিলোনে পাঁওয়। মাটির তলায় পাঁচ হাত” এ যদ্দি হয় 'বাদশাহী গল্পের লাইন, তবে 
“টজলদী কবিতা'র লাইন শ্বচ্ছন্দে হতে পারে এ-রকম : “দেখ, ব্রাহ্মণকে কাহিল শরীরে বকাস্‌ নে বল্‌ কী 
বলবি।” তার মানে কেবল এই যে এসব রচনায়, অথবা “হানাবাড়ির কারখানায়, কিংবা অসংকলিত 
আরো! তার নান। রচনায় অবনীন্ত্রন।থ এমন এক গগ্রীতিতে এসে পৌছলেন যার কোনো সাধু প্রতিপত্তি 
নেই, সৌষম্য নেই, আর পাঠকের কাছে তার আবেদন বিষয়েও খুব নিশ্চয়ত। নেই। এ কথা বলা ঘায় 
না ঘে এসব লেখার আছে কোনো কাহিনীগত টান, প্রভাময় কোনো প্রতিমাবলয় তৈরি হয়ে উঠছে 
বলেও মনে হয় ন। তেমন। একটা রূপ ফুটে উঠতে না উঠতেই সব ঝাপস। হয়ে যায় ধ্বলির আঘাতে, 
এবং মধ্যবতাঁ মিলের আয়োজনও প্রতি পদক্ষেপে থমকে দেয় আমাদের পাঠ। “আলোর ফুলকি*র যুগ 
পর্যস্ত যা ছিল কথার চালে উঠে-আ'স। অনায়াস মিল, ধার ছিল কচিত-প্রয়োগ, পরবর্তা রচনায় সেইটেই 
হয়ে উঠল এক সচেতন চর্চা, আর অনর্গল তার ব্যবহার । মিলের একটা গুধ নিশ্চয় এই যে সে এক 


২৫০ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চৈত্র ১৩৮৩ 


অলক্ষ্য সামধস্তে বেঁধে নেয় বর্ণনাকে, অথবা আবেগকে $ ছুলিয়ে দিয়ে যায় মনকে । কিন্তু তার 
অতিপ্রক্নোগের একট দোষ তেমনি এই যে কেবলই সে পিছন দিকে টেনে ধরতে চায় মন। গদ্যের 
মধ্যে মধ্যে কেবলই এই মিলের খেলা লেখকের সঙ্গে সঙ্গে পাঠককেও অমংগতরকম সচেতন করে তোলে, 
আনে একট! পিছনটান, থমকে থমকে চলা । তাই অবনীন্দ্রনাথের এই রচনাগুলিতে যতটুকু-ব গল্প-ছবি 
আছে, তাও হারিয়ে যেতে চায় মিলের মধ্যে, শব্খগত চাতুর্ধে, অস্ষঙ্গ থেকে অনুযঙ্গে ঝাপ দিয়ে চলায়। 
শোভনলাল গঙ্গোপাধ্যায় অবশ্য মনে করিয়ে দিয়েছেন তার একটি চিঠিতে ( ১১ সেপ্টেম্বর ১৯৬৭): 


আমাদের এবং অনেককে ষখনই এই লেখাগুলি পড়ে শোনাতেন তখন বলতেন-_ এ লেখাগুলো 
পড়বার গল্প নয়-_শোনবার গল্প। একজন পড়বে অন্যের! শুনবে-__ ঠিকভাবে পড়তে না পারলে এর 
রস জমে না। দাদামশায় পড়তেন আর বাতাসের উপর দিয়ে তার ডান হাতের লম্বা লম্বা! পাঁচট! 
আঙ্ল নান। ভঙ্গিতে ঢেউ খেলে যেত, গলার স্বর কখন! উঠত কখনো নামত। সেইসব দৃশ্য যেন 
এখনে পরিষফার চোখের সামনে দেখতে পাই। 


গলার শ্বরের এই ওঠানামায় একট রন জমে ওঠে ঠিকই, কিন্ত মে একট৷ ধ্বনির রস, ছবির রস 
ততটা নয়। আর বস্তবিরল এই ধ্বনির রস অনেকক্ষণ পর্বস্ত ধরে রাখতে পারে না মন। পাঠকের ষে 
বাধা, সেটা শ্রোতার পক্ষেও এড়িয়ে যাঁওয় সম্ভব হয় না একেবারে । 
এমন নয় যে অবনীন্দ্রনাথ জানতেন না এসব লেখার এই বিপদ | তিনি জানতেন যে, ঘা তিনি 

লিখছেন এখন, সেখানে আছে কেবল “কল্পনার হিষ্টিরিয়া”। তার গল্পের শ্রোতার। তাই, তাঁর নিজের 
বর্ণনাতেই শুনি, কখনো, কখনো! “হাই তোলে”, কখনো বলে “কাল চাই ভালো গল্প” কখনো “না, আমার 
ঘুম পাচ্ছে বলে সরে পড়তে চায়। বাদশাবাবু তাঁকে জানিয়ে দেন, “পবাই বলছে তোমার ছবিতে যেমন 
শিল্পরম নেই, তেমনি তোমার গল্পেও সাহিত্যরস মেই। এর উত্তরে দাদামশায়ের কৈফিয়ত কেবল 
এইটুকু : 

আমি রসের ন্যাপারি 

চরস বেচি না কিন। না কিন! ইচ্ছ1 তোমারি । 


ঙ 
নামান্ত এই কৈফিয়তটুকুর আড়ালে নিশ্চক্প বড়ে। রকমের একট জেদ কাজ করছে কোথাও । কেননা 
সাহিত্যশাস্ত্রীদ্দের তর্জন উপেক্ষা করে কেবল-যে ওই গল্পটিকেই তিনি এগিয়ে নিলেন তা৷ নয়, ওর পরেও 
ছোটে! বড়ে। আরে অন্তত পঞ্চাশটি এমন লেখা ছাঁপলেন যার কোনে। প্রচলিত 'সাহিত্যরপ” নেই। এ 
কি কেবল জেনেশুনে আলম্তচর্চ? অভ্যাসের অসহায় রোমস্থন ? ন1 কি সচেতন কোনে। পরিকল্পনার 
ফল? 

ছোটোরা যখন গল্প লিখতে ভয় পেত, অবনীন্দ্রনাথ বলতেন : "স্বপ্ন দেখিস না? স্বপ্নগুলো লিখে 
ফেল্‌, দেখবি গল্প আপনি এসে যাবে! মোহনলাল গঙ্গোপাধ্যায় আমাদের জানিয়েছেন যে এইভাবে 
তাঁদের ছোটোবেলায় তৈরি হয়েছিল ঢালাও কাগজে লেখা এক '্বপ্নের মোড়ক”, অবনীন্দ্রনাথ নিজেও 
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কল্পনার হ্রিষ্রিরিয়। ২৫১ 


তাতে লিখতেন তার স্বপ্ন | এ যে কেবল ছোটোদের উশকে দেওয়া তাই নয়, এর মধ্যে পাওয়া যাক 
গয্পবিষয়ে তার নিজেরও কিছু ধারণা, বোঝ যায় যে গছ্যেও তার স্জনশীল মন ঘুরতে চাইছে যুক্তিময় 
গছ্থজগতের বাইরে । প্রটের কোনে! বীধুনি নয়, তার নিজের মৌলিক গল্পগুলিতে বর্ণনা! চলতে থাকে 
স্প্রশৌতের মতে।ই। একে হয়তো! সাজিয়ে নেওয়া যেত শীলিত শিল্পের ফ্রেমে, মাজিত কর! চলত 
সাহিত্য শ্রীতে, কিন্ত তখনই নিশ্চয় অবনীন্ত্রনাথের মন বলে উঠত 'কুটুমকাটামে'র স্প্টিধরনে : “দেখে 
যেন ফিনিশটিনিশ করতে যেও না-_ শুধু উড়িয়ে দেবে এটুকু |, 

সত্যি বলতে, এই ফিনিশ করতে না-চাওয়ার মধ্যে প্রচ্ছন্ন আছে সাধু শিল্পের বিরুদ্ধে একটা 
অভিমান। একবার, প্রবোধেন্দুনাথ ঠাকুরের “কাদরী” অন্থবাদে “মাঝে মাঝে দুচারটে প্রাকৃত বাংলা 
শব্দ অতিরিক্ত গ্রাম্য হয়েছে, রবীন্দ্রনাথের এই অহুষোগ শুনে অবনীন্দ্রনাথ নাকি 


একেবারে খাঙ্সা। বলেন-- গ্যাঁখ্‌, তুই বড্ড বাড়াবাড়ি করছিস। রবিকার কাছে ঘর্দি শিখতে চাস 
তো সেখানেই ভেসে পড়,। আমার কাছে আর ছবি লিখতে আসিস নি। ছেলেগুলোর মাথা! 
মুড়োতে রবিকার হাত একেবারে ক্ষুর-সিদ্ধ। ছুংখু করিস নি। আমাকেও একদিন বলেছিলেন, 
“অবন, বেশ ছবি আকছিলে, আবার কলম ধরেছ কেন? লেখাঁটেখাগুলে। ছাড়ো । কই, আমি 
কি ছাড়তে পেরেছি 1... যাস্‌ নে ববিকা-র কাছে। প্রফগুলো৷ আমার কাছে পাঠিয়ে দিস। 


যদি ধরেও নেওয়া ষাঁয় যে এর ভাঁষাভঙ্গি অনেকটাই প্রবোধেন্দুনাথের নিজন্ব, তা হলেও এই বিবরণ 
থেকে আমাদের প্রত্যাশিত বড়ো একট। ইঙ্গিত পেয়ে ষাই। ছবিছুট অবনীন্দ্রনাথকে রবীন্দ্রনাথ যে 
ছবির দ্বিকে ফিরিয়ে আনতে চাইছিলেন, এ কথার একট! দিক আমর লক্ষ করেছি এতদিন। কিন্ত 
এর অন্য একট! দিক নিশ্চঙ্ন এই যে কবি মনে করছিলেন, অবনীন্দ্রনাথ কেবল অপচয় করছেন তার 
সময়ের | যাত্রাপালা শুনে মন্তব্যহীন উঠে যেতেন তিনি, অথবা “আবার কলম ধরেছ কেন” বলে এই ষে 
প্রশ্ন করতেন অবনীন্দ্রনাথকে, তার একটা কারণ কি এই যে এখানে সম্পূর্ণ এক ভিন্ন কথ৷ পরিবেশ 
তৈরি হচ্ছে, থে পরিবেশ অভ্যস্ত সাহিত্যরুচিতে একেবারেই মানায় না? ইতিহাসের এই এক কৌতুক : 
ধাকে নিজেই একদিন কলম ধরিয়েছিলেন কবি, তার হাত থেকে আজ তিনি সরিয়ে নিতে চান কলম। 
কিন্ত তবু অবনীন্দ্রনাথ, তার ওই তগ্ত সংলাপে, তৈরি করছেন যেন রাবীন্দ্রিকতার প্রতিস্পর্ধা এক শৈলী, 
এমন-কি শিষ্যদের বলতে পারছেন সগর্বে : যাস্নে রবিকার কাছে। কয়েকটি প্রারুত শবেের গ্রাম্য 
ব্যবহার দেখে রবীন্দ্রনাথ হ্ষুপ্ন ছিলেন, আর অবনীন্দ্রনাথ ভার লেখায় ইচ্ছে করেই ছড়িয়ে দেবেন 
ছাবণ, গ্রীতিপদ্, ব্রক্ত (বিরক্ত ), ইস্চে (ইচ্ছে ), সৈষ্ব, আবাজ, ছেংছন, মিচিধরার মতো হাজার 
হাজার উল্টোপান্টা শব্ব। এইভাবে অবনীন্দ্রনাথের কাছে তৈরি হয় ভাষাপ্রকাশের এক বিপর্যস্ত আদশ, 
যেখানে দাড়িয়ে তিনি বলতে পারেন: “আমি গান বীধি ছড়ার গান, যাত্রার গান-- আর রবিক। 
গান বাধেন পড়ার গাঁন, নড়ার গান ।, 

ছোটে-একটি কথিকায় অবনীন্দ্রনাথ লিখেছিলেন ছবিওয়ালা কবিওয়ালা আর খবরওয়ালার এক 
তুলনা]: “কবি শোনান সাঁওতালি গান, ছৰি দেখান কালো চেহারা । খবরী দেখেশুনে বললেন-- 


যাচ্ছেতাই । অতি তুচ্ছ, গেঁয়ো জিনিস, একটুও ভালে। লাগল না। আর্ট নেই, ভাল্গার।” জীবনের 
৬ 


২৫২ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাঁতিক-চৈত্র ১৩৮৩ 


শেষাংশে আমাদের শিল্পী জেনেশুনেই বাস! নিয়েছেন এই না-আর্টের ভালগার জগতে । এসব জগতে 
এখন তার প্রধান পাত্রপান্রী কার? এট! আকন্মিক ব্যাপার নয় যে 'আপন কথা'র স্মৃতিচারণ শুরু 
হয়েছিল পদ্মদাসীকে দিয়ে । ঠাকুরবাড়ির একটি পুরোমে! ছবি গড়ে ওঠে “আপন কথা'র লেখাগুলিতে 
কিন্ত সে-ছবি কতই ভিন্ন 'জীবনস্তি'র ঠাকুরবাড়ি থেকে । রবীন্দ্রনাথ অল্প অবসরে বলে নিয়েছিলেন 
জ্যোতন্নার আলোয় বস। দ্বাসীদের গল্প) তাদের মুখের ছড়া যে মনে গেঁথে আছে তার, সে কথাও মনে 
করিয়ে দ্বিয়েছিলেন একবার । কিন্তু তেমন কোনো জ্যোংাধোয়া। সিগ্ধ বর্ণনা নয়, অবনীন্দ্রনাথের 
স্বৃতি ভরাট হয়ে থাকে সৌরভী মপ্রী কামিনী রসোদাসী পদ্মদ্দাসীদের নিয়ে; নন্দ ফরাশ, সমশের 
কোচমযান, গোবিন্দ খোঁড়া, রামলাল চাকর, বুড়ো! জমাদীর, উড়ে বেয়ারা, ভিম্তি মুটে চৌকিদার ডাক- 
পেয়াদা গোমস্তা মুহ্তরির নানা কথাই হয়ে ওঠে তার আপন কথা। এটা লক্ষ করতে ভুল হয় না যে 
এই চরিত্রগুলিই আবার ভিড় করে আসে “হানাবাড়ির কারখানা”র গোয়াল। গোয়ালিনী, তাতির পো, 
মুচির শ্বশুর চামার অথবা দগ্তরি মুহ্থরি পেশকারের মধ্যে; অথবা 'বাদশাহী গঞ্পে'র রাধুনি ঠাকুর, 
নাপিত, ছিরে মেথর, যুধিষ্ঠির মালী, মথুর দারোয়ান, জগ্ড মুনসী আর বিশ্বেশ্বর ছুকোবরদারদের মধ্যে। 
তাই অবনান্দ্রনাথের শৈলী যে তৈরি করে তুলবে একট! অবজগৎ) সাহিত্যশ্রীর প্রচলিত মান থেকে 


সেটা ভেঙে দাড়াবে দূরে, এ খানিকট।! প্রত্যাশিত ছিল। প্রত্যাশিত ছিল “মাসি” বইতে অনেক-অনেক 
দাসদাসী বিষয়ে তার এই কৌতুহল : 


আর সেই যে ছিল গোবরার মাঁ_ 

জাত ঘোরাত দ্রিনে, 

রাতে দাবাত পা, 

মাইনেও নিত না, দেশেও যেত না-- 

তাকে কি দাসীহাটে কিনেছিলে, মাসি 1". 
কাজেতে যেমন খেলাতে তেমন মজবুত 

ছিল তার! বড়ো! অদ্ভুত। 
না! চাকর, না নফর, ন1 বাদী, ন। দাসী, 

তারা কে ছিল ভেবে পাই নে, মাসি। 


মামি যে এর উত্তরে বলেন, “'অবু; তারা৷ তোমারও কেউ ছিল, আমারও কেউ ছিল, পাঁখিরও কেউ 
ছিল, বেড়ালেরও কেউ ছিল, সেই উত্তরটিরই এক বেদন। ছড়িয়ে আছে অবনীন্দ্রনাথের এই ভাঙা শৈলীর 
মধ্যে, এই বেদনাকে উলটে ধরেই তিনি তৈরি করতে চান তার অদ্ভুতের তৃবন : 

ঠিক এইখানে পৌছবার জন্যই অবনীন্দ্রনাথকে ছেড়ে আসতে হয়েছে তার পুরোনে। রঙমহল। ঠিক 
এইখানে পৌছবার জন্যই নিজেকে ছুখানা করে ভেঙে নিতে হয়েছে তার। “পথে বিপথে'র টুকরোগুলি 
লেখ। শুরু হয়েছিল ১৩২৩ সালের বৈশাখে । এ বইতেই আমরা প্রথম টের পাচ্ছি কীভাবে চিত্রশিল্পী 
অবনীন্দ্রনাথের হাত ছেড়ে বেরোতে চাইছেন একজন কথক অবিন ঠাকুর। দপথে বিপথে” ছবিতে ভরা, 
কিন্ত এখানে আমর স্তব্ধ হয়ে শুনছি এক পাঁজরের স্বপ্ন, দেখছি সেই হাড়খান। যেখানে স্বপ্নের বাসা, 


কল্পনার হিষ্িরিয়া ২৫৩ 


শুনছি এই স্বীকৃতি : “আমার বুকের ভিতরে সব হাড়গুলো বাশির মতো! ফাঁপা ও ফুটো।” তাই 
সম্ভাবন! দেখা দেয় ভাবী এক মানুষের, যিনি "মনসংহিতায়, বাইবেলে, কোরানে যেগুলো শুদ্ধ, সেগুলো 
বিরুদ্ধ কাজে খাটিয়ে আপনার চারিদিকে এমন একটা হাস্যরসের এবং অদ্ভূত রসের অবতারণা করে 
রেখেছেন যে, মন সেখানে এসে ছুঃসাহসে ভরে না উঠে যায় না।' অবিনের কাছে এই গল্পগুলি 
শুনতে শুনতে চোখ খুলে হঠাৎ দেখেন অবনীন্দ্রনাথ, যেখানকার সেইখানেই আছি-_ পূর্বের মতো 
শ্রীঅবনীন্ত্র। রামধন্ক আর পক্ষীরাজের সঙ্গে অবিনটা পালিয়েছে । ছবিতে তিনি সই করতেন 
ভ্রীঅবনীন্দ্র', সকলেরই নিশ্চয় মনে পড়বে । ছবির সেই অবনীন্দ্রনাথ ওখানে রইলেন পড়ে । দাঁস- 
দাসীদের জগতে, শ্ুদ্ধকে বিরুদ্ধ করবার জগতে, প্রাক্কত আর গ্রাম্যভাষার জগতে, ছুঃসাহসিক অদ্ভুত 
রসের শব্দক্রীড়ার জগতে এবার উড়ে চললেন অবিন। 

কিন্ত একি কেবল উড়ে চলাই, না কি পৌছেও দেওয়। কোথাও? এটা বোঝা যায় যে একটা 
ভিন্ন উদ্দীপন! কাজ করছে তার রচনার ইতিহাসে, কাজ করছে একট ভিন্ন আদর্শ। কিন্তু সে-আদর্শ 
কি শেষ পর্যস্ত বয়স্ক মননে তেমন কোনো! স্থায়ী চি রেখে যায়? তার অভিপ্রার় আমরা বুঝতে 
পারি বটে, কিন্তু তার শেষ যুগের এই স্থপ্টিসমাজ কি বড়ে। রকমের কোনে। আলোড়ন আনছে আমাদের 
সমগ্র বোধে? 


এ কথার উত্তর খু'ঁজবার আগে, তুলনায় এখানে ভাবতে ইচ্ছে করে একেবারে ভিন্ন দেশের ভিন্ন 
এক শিল্পীর কথা । তার ছবির রাজ্য থেকে সরে এসে পিকাসো-ও কখনো কখনে। খেলাচ্ছলে তৈরি 
করতেন পদ্য অথবা পালা । এ-রকমই ছুটি আশ্চর্য পাল! তার [10০8116 0908126 75 0০811 আর 
[1১০ 7০০1: [1061০ ত10151 অবনীন্ত্রনাথের মতোই, পিকাসো-ও তার এই নাটক ভরে তুলছেন 
ভাষার মজায় ; মানছেন না কোনো অন্বয্, ছড়িয়ে দিচ্ছেন ছড়1 ছবি ধাধ। প্রবার্দ আর অর্থহীন কথার 
ছর্রা) তারও নেশা যেন এক শব্ধ বাঞ্জানোর খেলাতেই। অবনীন্দ্রনাথের ফলেই ফলাই ফল নাহয় 
বিফল, তবেই সফল সব যদি হয় ফল? যেমন (বাদশাহী গল্প), পিকাসো-ও তেমনি নেশ। ধরিয়ে দেন 
১০ [7001 1,165 31115-এর এইসব অংশে : 
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অবনীন্দ্রনাথ দেখেন 'ঝুম্কা লতার হ্ৃর্মা" (পিকন্তিপয়ন্তি কথা), তার রোদ যেন *ওৎ পেতে বসে 
চট করে কাউকে গিলে সট্‌ সরে যায়” (ভবের হাটে হেতি হোতি ), পিকাসোরও তেমনি পাখিদের আছে 
শিং, ফুলেরা খুঁটে খায় আঙ্লের নখ, মেঘ দিয়ে সেখানে মূছে নেওয়া হয় জানালার কাচ। পিকাসো 
দেখেন শাদার নীল, গোলাপের নীল, হলুদের নীল, লালের নীল, লেবুর নীল, কমলার নীল। এখানেও 
হঠাৎ দেখ! দেয় কোনে। চরিত্রের সচেতন এই ঝংকার ; 9 2০, ০ 9০16 9৩ | ছবিতে যে 


২৫৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চৈত্র ১৩৮৩ 


ছেঁড়ার্োড়া পথের যাস্য তুলে আনতে চেয়েছিলেন পিকাসো, সেই একই আকর্ষণ তাঁকে টেনে আনে 
ভাষার এই পথচলতি খেয়ালে । 

কিন্ত প্রথমে যাকে মনে হয় খেয়াল মাত্র, তাঁর মধ্য দিয়ে পিকাসো৷ ষে ছুঁতে চেয়েছেন তাঁর আর্ত 
লমকালকে, একটু পরেই সেট। ধরা পড়ে । 102916 08056 05 0৪0৪1] লেখ! হয়েছিল দ্বিতীয় 
মহাযুদ্ধের সময়ে, বিধ্বস্ত পাঁরীর পরিবেশে । প্রটের বীধুনিহার৷ এই গল্প ক্রমে হয়ে ওঠে তীত্র এক 
খিদের গল্প, বাসনার গল্প ; আর তাই এর প্রথম দৃগ্য শ্বরু হয় প্লেটের ওপর সাজান মাছ মাংস মদ 
আর একখণ্ড মানুষের মাথ। দিয়ে । এট] আশ্চর্ধের নয় যে সেধিনকার ফরাসী মনীষীরা এক গভীরতর 
সংলগ্নতার বোধ খুঁজে পেয়েছিলেন এই লেখায়, মেতে উঠেছিলেন অনেকখানি, নাট্যপাঠে তৃমিকা 
নিতে এগিয়ে এদেছিলেন কামু সার্ত বা দিমোন-ছ্য-বোভোয়ার মতো মানুষের! । 

অবনীন্দ্রনাথ তার খেয়ালখুশির জগৎ নিয়ে ঠিক সেভাবে কি আকর্ষণ করতে পারেন কোনে বয়স্ক 
মনন? এ প্রশ্ন হয়তো। উঠত না, যদি “জেন্তসভায় আমরা সুন্দরবনের বাঘের এই বক্তৃতা না শুনতাম : 
'আমর। লড়াই দেব, খুনজধম, রক্তপাত করব, মানুষের জাতকে জাত পৃথিবী থেকে লোপ করে দেব! 
এসে বড়ো বড়ো সব জানোয়ার, সেনাপতি হয়ে সব এগিয়ে এসো ।? অখবা, ষদ্ি-না লিখতেন তিনি 
বাবুইপাখির ওড়নবৃত্তান্ত, যেখানে শহরবাপী বাবুইরা বলেন “একে তো শহরের আবহাওয়া! ফাকার 
মতো ভালে! নয়, তার উপর মিছরি না পেলে, আমরা কী স্থখে বাচি? যেখানে বর্ণনা শুনি ঘুণ 
পি পড়েদের, যার! “দ্বেশের মাথা, আজন্ম এরা পালকের গদি আর পালকের সাজসজ্জা করে থাকেন ।, 

কিন্তু তবুও, কেউ বলতে পারেন, পিকাসোর সঙ্গে এই তুলনা কি অন্ত অর্থে একটু অসংগত নয়? 
যদিও "১০ 7০1 [40016 0115এর চরিত্রগুলি ছিল শিশু, তা হলেও পিকাদো! ঠিক কিশোর সাহিত্য 
বানিয়ে তোলেন নি তীর নাটককে । এর সঙ্গে কি মিলিয়ে দেখ! ঠিক অবনীন্দ্রনাথের লেখাগুলিকে ? 

সর্বাঙ্গীণ তুলনার কোনে। মানে নেই ঠিকই। এই প্রসঙ্গের উ্থাপন কেবল একটি সমস্যাকে 
বুঝে নেবার জন্ত। কিন্তু তখনো, এই একটি কথার স্পষ্ট উচ্চারণ দরকার যে অবনীন্দ্রনাথের রচনায় 
কিশোর সাহিত্য অল্পই আছে। অন্তত উত্তরপর্বের ষে রচনাগুলির কথা আমর ভাবছি এখানে, 
কুটুমকাটাম ধাত্রাপালা পুথিপগ্যের সমকালীন সেই গগ্ঘরচনাগুলিতে ভাবনা যেভাবে শবে শবে ঝাপ 
দিয়ে চলে; শব্ষের কৌতুককে যেভাবে লক্ষ করতে আহ্বান করেন লেখক, কিংবা যে ব্যক্তিগত 
নস্টালজিয়ায় ভেসে পড়তে চান কখনো কখনে।, তার স্বাদ ঠিক কিশোরসেব্য নয়। কোনে! কিশোর 
কখনোই পছন্দ করবে না এই লেখাগুলি, এ কথা বল। আমার উদ্দেশ্ত নয়। বলাই বাহুল্য ষে অনেক 
কিশোরই অনেই সময়ে ছুঁতে পারে বয়স্কষোগ্য রচনা । বলতে চাই কেবল এইটুকু ষে এই রচনাবলির 
প্রকৃতিকে বিশেষ রূপে কিশোরচিহ্িত বলার মানে নেই কোনো । তার্দের সামনে একটা অস্পষ্ট 
ঢেউ রেখে দিয়ে অবনীন্দ্রনাথের মন চলতে থাকে তার নিজেরই খেয়ালী মেজাজে । 

কিশোরচিহ্থিত বলার মানে নেই, সুকুমার রায়ের মতো কোনো নির্ভার শবকৌতুকও নয় এর, 
অথচ বয়স্কের অভিজ্ঞতাতেও এর ভর বেশিক্ষণ নয়। পড়তে পড়তে অল্প পরেই একট হাঁপ ধরে যাবার 
সভাবনা থেকে যায এর মধ্যে। তার সমকালীন সেই বিদেশী শিল্পীর খেয়ালের সঙ্গে ভাই তার সাদৃশ্ত 
ঘটে নাঠিক। কেনন।, 'জেম্তদভ।” বা “বাবুইপাখি'তে যে ভরসা রেখে যান অবনীন্দ্রনাথ, ছড়া ছবি 


কল্পনার হিন্ঠিরিয় ২৫৫ 


ধাধ। প্রবাদ আর অর্থহীন কথার ছবুরাকে তিনি শেষ পর্যস্ত ব্যবহার করেন না! তেমন-কোনো! বাস্তবতাকে 
বুঝে নেবার গরজে, যেমন করতে চেয়েছিলেন পিকাসে।। ছড়া-পুরাণের উপাদান কতটুকু তাকে সাহাষ্য 
করছে এসব লেখায়? তার শিল্পতত্বে এট। অবশ্যই বলেন অবনীন্দ্রনাথ, অতীত আর এঁতিহা এক নয়। 
তিনি জানেন যে এঁতিহকে প্রবহমাণ করে তুলতে হয় বর্তমানের খাতে, ওরিয়েপ্টাল আর্ট কথাটার 
আবর্তনে সবচেয়ে বিরক্ত হয়ে ওঠেন তিনি নিজেই। কিন্তু কীভাবে ছু'তে পারবেন এই বর্তমানকে 
কোন্থানে স্থির করবেন নিজেকে, কোন্‌ জগৎকে ধরবেন তিনি তার ব্রতকথা পুরাণ অথবা লোকচর্চার 
অভ্যাস দিয়ে, সেটা তত স্পষ্ট হয়ে ওঠে না অবনীন্দ্রনাথের কাছে। ব্রতপুরাণ হয়ে উঠতে পারে ব্যক্তির 
সঙ্গে যৌথকে মেলাবার একট] পদ্ধতি, হতে পারে দেশের অস্তঃসারকে স্পর্শ করবার একট] পদ্ধতি, এই 
পদ্ধতিকে বড়ো মর্যাদা দেন অবনীন্দ্রনাথ । কিন্তু এ তে। পদ্ধতি মাত্র? সময়কে ছেড়ে দিয়ে, বিষয়কে 
ছেড়ে দিয়ে কেমন করে দাড়াবে সে? 

অবনীন্দ্রনাথের জীবনের শেষ তিরিশ বছর ভারতবর্ষের মত্ত তিরিশ বছর, সময় তার এক যুগ ভেঙে 
চলে আসছে আরেক যুগের মধ্যে, চারপাশে শোনা যাচ্ছে চুরমার হবার শব্ষ। তখন অবনীন্দ্রনাথও 
কেবল ভেঙে যাচ্ছেন বটে, কিন্তু এই ভাঙার সঙ্গে কোনো যোগ হচ্ছে ন৷ তার পরিপার্থের। 'রাজাপ্রজ। 
উচুনিচু থাকার অস্থবিধেগুলো৷ কী” সেট! তিনি বোঝান বটে “মৌমাছিদের রাজতন্ত্ে আনেন বটে 
তার যুধিষ্ঠির মালী ছিরু মেথর আর বিশ্বেশ্বর ছুাকোবরদারদের, জড়িয়ে নেন তাদের ছড়া ব্রতকথা 
কথকতার মোড়কে । কিন্তু শব্দ এসে কেবলই ঢেকে দেয় তার্দের স্পষ্ট রূপ, হাতছাড়া হয়ে যায় কেন্দ্র, 
লেখকের ব্যক্তিগত অবচেতনের শোতে ভেঙে যায় চরিত্রগুলির নিজন্ব রেখা । তখন তাঁর এই লেখাগুলি 
হয়ে থাকে যেন যুধিিরের রথ, মাটির কাছাকাছি এসেও ঝুলে থাকে শূন্যে । 

ফলে, 'মন্থুদংহিতা বাইবেলে কোরানে যেগুলো শুদ্ধ” তাকে বিরুদ্ধ কাজে খাটিয়ে নিয়েও কোনো 
বড়ো রকমের তাৎপর্ষে পৌছয় ন৷ তার শেষজীবনের অজত্র এই গছ্য, তা কেবল রেখে যায় কিছু ইঙ্গিত, 
কিছু অভিপ্রায়, চলতি ধরনের লেখার বিরুদ্ধে কিছু প্রতিবার্দের কৌতুক। আর কোনো কেন্দ্র পান 
না বলেই দিনের পর দিন তিনি আকড়ে ধরেন কেবল “ফর্ম ইটসেল্ফ", যে-কথাকে হয়তো তিনি পেয়েছেন 
হেনরি যুরের আদলে : 60 £561 512902 ৪5 90909) অথবা! 4200) 35615 | হেনরি যুর অবশ্ঠ এই 
ফর্ম দিয়েই পেতে চেয়েছিলেন মানবেতিহাস, মানবমনের জটিল সংঘর্ষ । সে-সংঘর্ষকে অনেকট। এড়িয়ে 
গিয়ে মাস্কে ব কুটুমকাটামে অবনীন্দ্রনাথ কেবল রূপের জন্যই গড়ে তোলেন রূপ, গগ্যে পদ্যে বা পালায় 
ধ্বনির জন্ত বাজিয়ে তোলেন ধ্বনি, তার ধ্বনিই সেখানে হয়ে ওঠে বূপ। এইভাবে তার শেষপর্বের 
গদ্য হয়ে ওঠে এক শব্দ-বাজানোর খেল। যেখানে তিনি ঘোষণাও করে দিতে পারেন যে তার লেখায় 
এবার “কল্পনার হিষ্টিরিয়। হয়েছে-_ ঘা তা আবোল তাবোল বকছে সারারাত!” তবু, ওরই সঙ্গে একটা 
আশ্বাসও তিনি রেখে যান তার পাঠকদের জন্ত : “আজ ঘরে যাও, কাল এসে। ঠিক এই সময়ে । ঘরে 
ফিরে আসি আমরা । মনে কেবল এই আশা থাকে যে আজ যদ্দি তেমন কিছু না-ও মেলে, “হিন্টিরিয়া"র 
এই ফর্ম থেকে কাল হয়তো৷ আমাদের গপ্ভ তুলে আনতে পারবে হিষ্টিরিয়াগ্রস্ত কোনো প্রাসঙ্গিক পৃথিবী । 


অবনীন্দ্রনাথের উপকথার জগৎ 
দেবীপ্রসাদ বন্দ্যোপাধ্যায় 


লালবিহারী দে-কে প্রবর্তন দিয়েছিলেন স্বনামধন্য রিচার্ড কার্নাক টেম্পল : ভারতলোকাত্মা-সন্ধানী, সথবৃহৎ 
পাঞ্াবি উপকথার সংকলয়িতা । তার আগে অরুণোদয় পত্রিকায় প্রকাশ হওয়া “বঙীয় উপকথা"গুলি যদি 
লালবিহারীর নিজের সংগ্রহ হয়, তবু মানতেই হয় ইংরেজদের দেশে তখন নান জায়গার চেনা-আধাচেন। 
গ্রামবামী মানুষের বিশ্বা ও আচরণের উপকরণ আহরণের যে যজ্ঞকাণ্ড চলেছিল, এ তারই একটুখানি 
অংশ। উনিশ শতকের মাঝামাঝি সময়ে লগ্ন শহরের প্রকাশকের প্রায় সারা বিশ্বের আংশিক লোকবৃত্ত 
অন্থুবাদ করে ফেলেছিলেন । ইংরেজি ভাষার সেই বৃহৎ লৌক-লাইব্রেরি লালবিহারীর একেবারে অপরিচিত 
ছিল না। “ফোক টেল্স অফ বেঙ্গলে'র ভূমিকায় আছে, ইংরেজি তর্জমায় লেখক স্কটিশ-স্ক্যাপ্ডিনেভিয়- 
জার্মান স্ব উপকথা পড়েছেন। তখনকার বিলিতি পণ্ডিতের! বেদ-পুরাণের ভূমি বলেই মানতেন 
ভারতবর্ষকে । তাঁর গ্রামজনপদের নদীবৃক্ষমৃত্তিকার পরতে-পরতে যে আদিম লোকবিশ্বাম সঞ্চিত হয়ে 
রয়েছে, বোধ করি সেইটুকু সবিস্তারে বোঝাবার জন্যেই টেম্প ল-সাহেব লগুনের ফোক-লোর সোসাইটিতে 
তার পাঞ্জাবি উপকথার ব্যাখ্যা-বিশেষণ করে এক বক্তৃতা করেন। তারই একজায়গায় তিনি জানিয়ে- 
ছিলেন, ভারতবর্ষের অন্ত সব অঞ্চলের উপকথারও সামান্য লক্ষণ নিহিত আছে তার সঞ্চয়নে, 
ধদ্দি সংগ্রহ করে তোলা! যায়, দেখা যাবে পৃথিবীর আর-পীচট1 জায়গার আদিবাসী মানুষের 
বিশ্বাস-আচরণের সঙ্গেও এদের কিছুটা যোগন্ুত্র আছে। লালবিহারীর ভূমিকায় এই তুলনামূলক 
লোকবিশ্বাসের প্রসঙ্গ বেশ জোর পেয়েছে । গঙ্গাপারের কালাচামড়া আধানাগ! চাষীর সঙ্গে টেম্স-পাড়ের 
স্থবেশ শ্বেতাঙ্গ ইংরেজ-সস্তানের যে ভয়ানক অনাত্মীয়ত নেই সেই তৃপ্তিত্বাদটুকু এই বইয়ের সম্পদ । 

তবু নিজেকে বাঙালি গ্রিম ভেবে লালবিহারীর একটু লুকোনো অভিমান যদি থেকে থাকে তা সাধিত 
হবার ছুটি বড়ো বাধাও তাঁর ছিল। ভাষার বাধা, আর ধর্মের বাধা । “বাঙ্গীলার পল্লীর এই শ্রুতি-সাহিত্য” 
বাঙলার নিজন্ব গারঞ্য উপকথা” বেঙ্গল ম্যাগাজিনের পৃষ্ঠা থেকে তত্বজিজ্ঞান্থ বিদেশীর নিশ্চয় দৃষ্টি আকর্ষণ 
করেছিল, কিন্ত সে তো এর্দেশাগত বিদেশীরা নিজেরাই সক্রিয় সংকলন করে চলেছিলেন এখানকার 
পুঁথিপাচালি গল্পগাছা ছড়াপ্রবাদ্-_ কোম্পানির লোকেরা এবং মিশনারিরা, যুগ্রহাতে | এতদেশীয়দের 
সামাজিক জীবন এবং ফোক-লোর সন্ধানের জন্ত লঙ সাহেব পাঁচশো প্রশ্নের এক বিস্তারিত 
জিজ্ঞান্ততালিকাই তৈরি করে ফেলেছিলেন, এবং সেই সন্ধানের কাজে অপরিহার্য জান করেছিলেন 
বিলিতিশিক্ষিত নেটিভদদের “একমাত্র ধারা জানেন তাদের সমাজের অস্তঃশায়ী বিবরণের খোজ' 
আর সঙ্গে সঙ্গে কাজে লাগতে পারেন সদ্ধিৎস্থ বহির্দেশীর। “ভারতীয় লোকবৃত্বের কারণে 
উৎ্সগিতপ্রাণ টেম্পল সাহেব লালবিহারীকে ঘে কাজে প্রবৃত্ত করেছিলেন, বোবা যায় তা তার 
অনায়ত্ত পরিপূরণের প্রয়োজনে-- তাঁর সঙ্গে শল্তুর মা কি কোবিদ ব্রাহ্মণ কি গল্পজানা নাপিতের 
তত যোগ থাকা সম্ভব ছিল না। কবি রঙ্গলালকে লঙ তাঁর সংকলিত “ইউরোপ ও এন্তা খণুস্থ 


অবনীন্দ্রনাথের উপকথাঁর জগং ২৫৭ 


প্রবাদ্মালা'র অঙ্বার্দে উৎসাহী করেছিলেন। সংক্ষিপ্ত ভূগোলবাসী বাঙালিকে বস্থ্ধার কুটুদ্িতার 
লোভ দেখাতে? যেমন স্বপ্র দেখি “ফোক টেল্স,. অফ বেঙ্গলের তুলনাআদশা ভূমিকায়? কিন্ত 
লালবিহারী তার সেই গ্রাম্য গল্প গাঁথতে বসে সেই মুহূর্তেই টেম্পলের অনুজ্ঞার বদলে গ্রিমের আদর্শ ভেবে 
যে সম্ভাবনায় উৎফুল্প হয়ে উঠেছিলেন *মনে করতে পারি, তার একাংশ জুটেছিল এই বইতে? 
অবশ্ত লালবিহারী দক্ষিণারঞ্চনের “বরেণ্য পথপ্রদর্শক” হয়ে স্থতিধার্য হয়েছেন । 

সেই ্বার্থ কি সাধতে পেরেছিলেন দক্ষিণারঞগুন মিব্রমজুমদার ? পরিভাষা-ব্যগ্র বঙ্গীয় সাহিত্য 
পরিষদের কুলজিউদ্ধারব্রতী দ্বিতীয় হাতটি ? "বাবু রাজেন্দ্রলাল মিত্র” ধিনি 'মনে করিলে স্বদেশের পুরাবৃত্তের 
উদ্ধার করিতে পারিতেন”? পরের দিকের আরে! প্রতিষ্ঠান, অন্ত কাগজপত্র? নানাজনের খুঁজে ফের! 
কিস্সা্পাচালির শরতিকথা, কথকতার পুঁথি? শ্রিমেদের "গার্হস্থ্য উপকথা” দেশের আদিপত্া, সেই- 
সঙ্গে সারা বিশ্বের আদ্দিমবাপীদের লোকপুরাণ লক্ষণের সঞ্চয়িতা। .বিলেতদেশের লোক- 
শুতিবিদের! দিনের পর দিন ধরে গ্রামবাসীদের স্মৃতি থেকে পুরোনো! আচার ব্যবহার সংস্কার ছড়া প্রবাদ 
হেয়ালির লুগ্টোদ্ধার করে চলেছিলেন যদি কোনোদিন য়াকব গ্রিমের মতন কেউ এসে সেই আপাতনিরর্থ 
উপকরণ জড়ো করে ইংরেজজাতির স্থমংবদ্ধ লোকপুরাণ পুনর্গঠন করে দিতে পারেন, সেই আশায় । অনেক 
বড়ে। কালাস্তর তখন আমাদের দেশে | বড়ে, কারণ ভেতরের স্ফৃতি-প্রস্ততি এড়িয়ে তা বাইরের পথে আসা 
__ বিদেশী বিজেতার বেশে, পুরোনো খারিজ করে, নিঃশর্ত আধুনিকরূপে । আমাদের ধ্রববাদী-হিতবা্দী 
নব্যদীক্ষিতের! দৈবী বরের পূর্ণ স্থঘোগ নেবার জন্তে ঘখন শতউৎস্থক, বিবর্তন-দর্শনের পাঠ পড়া 
বহিরাগতরাই বরং সেই অবকাশে ঠাওর করেছিলেন__ নতুন মূহ্র্তের নাড়া-খাওয়া! এখানকার সমাজতত্ব 
বৌটার ওপর থেকে ঝরে যাওয়ার মুখে, আর হয়তো! বা সেই কারণে বিশ্ববৃক্ষেবর এই পুব ভালটির থেকে 
অনতিমৃত প্রত্বাবশেষের কিছু নমুনাচিহ্ন সময়ে সময়ে তুলে রাখা ভালে। ভেবেছিলেন । আমাদের ভালো 
অবশ্য তখন নিজেকে ভোলা, আত্মোন্নতির স্থলভতম বিনিময়। 

অবসানমূখী যে সব কুললক্ষণ তা৷ চিনে রাখার, নিজের পরিচয়চিহুটুকু টিকিয়ে রাখারও চেষ্টা 
জেগেছিল, কিন্তু সে খুব নিঃসহায় চেষ্টা। তা লেগেছে নতুন রাজার প্রজাঅবধানের কাজে, 
খানিক তাকে লিখিয়েছে রোম্যান্টিক কবিতার বিষাদ-নসট্যালজিয়া। এই পর্বস্ত। তা নিয়ে 
বিশদবিস্তার করে লেখা ভয়শে মিথোলগির পূর্ব-ভাগ আরেকখানি, কিংবা আরে! পিছনদ্দিককার 
পুরাঁণ-এড্ভার ইতিবৃত্ত গ্রস্থক ন্মোরি স্ট,লুসনের মমতাময় মধ্যযুগীয়তা দিয়ে গড়ে নেয় আগাগোড়া শ্বদেশ 
পুরাঁণ__ এখন মনে হয়, মন্দ হত না এতখানি ভাবনাও যদি ভাবতেন কেউ, কোনো কবিক্প্টিকার | 

এঁতিহাসিক স্মৃতির জন্য ব্যাকুল হয়েছিলেন বঙ্ধিমচন্ত্র। লোকজীবনবৃত্তের আলেখ্য এবং দেশমাতৃকার 
প্রকৃত ঘে ধ্যান সেই প্রকৃত সামাজিক ইতিহাস। 'বাঙ্গালার বিদেশী বিধর্মী অসার পরগীড়কগণের 
জীবনচরিত মাত্রঁ নয়। সেই ইতিহাসের ভগ্রাংশ খুঁড়তে গিয়ে, আশ্চর্য লাগে তার মতো প্রৌঢ় 
দার্শনিক টেনে এনেছিলেন হবুচন্ত্র রাজার লঘু কিংবধদস্তীর স্মৃতি । এই তার কৈফিয়ত __- 


এ ইতিহাস নহে-_ এ সত্যও নহে-- এ পিতাঁমহীর উপন্যাসমাত্র। তবে এ এঁতিহাসিক প্রবন্ধে এই 
অমূলক গালগঞ্পকে স্থান দিলাম কেন? এই কথাগুলি রাজার ইতিহাস নহে, লোকের ইতিহাস বটে। 


২৫৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চৈত্র ১৩৮৩ 


কিন্তু বঙ্কিমচন্দ্রের পুনঃপুন: প্রবর্তনার ফলে, ধিনি অর্ধেক রাঁজত্বসহ রাঁজকন্ত। দান করতে পারতেন 
তিনি লিখলেন বালকশিক্ষার্থ একখানি ক্ষুদ্র পুস্তক: 'প্রথমশিক্ষা বাঙগালার ইতিহাস। শ্রীরাজকৃষঃ 
মুখোপাধ্যায় বিরচিত।” 

তবু, বিক্ষিপ্ত, ইতস্তত, নানা জনের নান। প্রতিষ্ঠানের মন পড়েছিল বাংলার পুরোনো সামাজিক 
লোকবস্তর সন্ধানে-_ পারিভাষিকভাবে যা লোকপ্রত্ব বা “পপুলার আ্যান্টিকুয়িটিজ' | পটশিক্প স্থচী- 
শিল্প গৃহশিল্প ব্রতাচারের যুথশিল্প সংগৃহীত হতে লাগল অনেক, সেইসঙ্গে ছড়া-উপকথার শব্দশিল্পও। আর 
এই যে সব উপকথা, “দেশের মেরুমজ্জায় জড়িত নিরুপম ত্বাভাবিক' সব উপকথা, দশিণারগ্রনের ভাষায় 
“জাতির বেদনা-উল্লাসের মর্মমর্যাদা”__ পুনরধিষ্ঠিত হতে চলল “শিশু-শয়ন-রাজ্যে-_ অগ্ঠের কী কথা, শ্বয়ং 
রবীন্দ্রনাথের ব্যবস্থাপত্রে। যে আপাতঅনংলগ্র ভাঙাচোর। কবিতাপঙ্ক্তির মধ্যে চিরকেলে গৃহস্থ বাঙালির 
অর্ধস্ষুট ঘরের ছায়া পড়ে আছে বলে চোখে পড়েছিল কারো কারে, সেই ছড়াসংগ্রহের “উদ্যম 
বালকবাঁলিকাগণের পরিতোষের জন্য সীমাবন্ধ' হল। অর্থাৎ ছুয়েরই ঠাই হল সাক্ষাৎ পুথিগ্রাণ গবেষকের 
হাত থেকে শিশুর খেলাঘরে। 

তার সংগতি আর তার এই অধোগতি-_- দুইই লেখ! ছিল দক্ষিণার্গন- ষোগীন্দ্রনাথের ছুখানি বইয়ের 
ভূমিকাতে-_ বঙ্গীয় সাহিত্য পরিষদের তখনকার ছুই মুখ্যকর্ম। রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর রামেন্্রনুন্দর ভ্রিবেদী তার 
পরিচায়িক1 লিখেছিলেন । দক্ষিণারঞন-যোগীন্দ্রনাথ দুজনেই ছিলেন তখনকার পরিষৎ-আকল্লিত মহাব্রতের 
অংশী। এদের ঠিক অব্যবহিত একখানি উপকথা-বিজ্ঞানের বইয়ে : উপকথার রাজ্য যে শিশুর আনন্দ- 
কল্পনার ব্যাপার নয়, অরুত্রিম আদিবিশ্বের মানস-সাক্ষ্য, এই উনিশ শতকেও যার একটুখানি কেশাগ্র 
ভেসে রয়েছে__ এই তর্জনী দেখতে পাই, টীকাভাম্তসহ। এডুয়িন সিভনি হার্টল্যাণ্ডের লেখ এই বইখানি 
লগ্ন থেকে বেরোয় ১৮৯১ সালে, পরিষৎ পত্রিকার ধারাবাহিক গ্রাম্য-সাহিত্যআঁকলনের গ্রত্যক্ষজনক 
প্রাকৃকালে। কিন্ত এই বক্তব্যের সীমান। পার হয়ে গিয়েছিলেন আমাদের চিন্তাবিদের। | ছেলেতুলোনে। ছড়ার 
পরিচয় লিখতে রবীন্দ্রনাথ তার মধ্যে কেবলমাত্র অনাদিকালাবধি “মাতৃমাতামহীগণের স্নেহ সঙ্গীত স্বর: 
শোনান নি, লক্ষ্য করেছেন, "ইহারা সজীব, ইহারা সচল : ইহার। দেশ কাল পাত্র বিশেষে প্রতিক্ষণে আপনাঁকে 
অবস্থার উপযোগী করিয়া তুলিতেছে।” রামেন্ত্রহন্বরও লিখেছেন, “ইহার ফল দূরতর ও প্রশস্ততর ক্ষেত্রে 
বিভভৃত হইবে বলিয়। বস্ততই আমি মনে করি একটি ১৮৯৪ সালের, আরেকটি ১৮৯৯ সালের কথা। 

কিন্তূ এতখানি বিশ্বাস-সচেতনতাকে নির্জয় করে শুধুই__ ক্রমেই-_ আমার্দের বাড়তে লাগল প্রত্যক্ষবুদ্ধির 
ঘের। সংসারী ছাপ পড়তে লাগল সাধারণ গী-ঘেষ। মানষেরও মুখে এখানে ছিল পশ্চিম। শিল্পের 
কাঁচ। মালের ঘটি-_ শতাব্দীর অনেকদিন ধরে, পণ্য বেচার বিপনি। এখানেই কলকারখানা গড়ে উঠতে 
লাগল এখন একে একে । বাড়তে লাগল শহর, শহরেয়ানা। অতখানি ভূগোলমৃত্তিক বীধিয়ে 
নেয়ার অসম্ভবকে পিছন করে এক বিন্দু বীধাভিতের দশ পাড় ছেঁকে ধরল মাছির ঝাক। 
প্রগতির সঙ্গে পাল। দিয়ে ক্রমেই মিলিয়ে ষেতে লাগল পুরোনো! ঘায়ের দাগ, পুরোনো সব মনম্তাঁপ। 
তাড়াতাড়ি সমপাময়িক হয়ে ওঠার কঠিন ক্লাস্তিতে সমস্ত উত্তরাধিকার হয়ে উঠল স্বপ্ন, বুকের ভেতরকার 
ফাপ। হাড়ের ডালপালা কাজ দিয়ে বোজানে। হতে লাগল নিঃশেষে। অবনীন্দ্রনাথের গল্প থেকে 
বলি: 


অবনীন্দ্রনাথের উপকথার জগং ২৫৯ 


সেই থেকে বংশাহ্ত্রমে আমরা ভয়ংকর-রকম কাজের মানুষ হয়ে জন্মাতে লাগলেম। বুকের ওই 
হাড়, যেটাকে স্বপ্ন এসে বাশির মতো ফু দিয়ে বাজিয়ে তোলে, সেট। আর আমাদের কারু মধ্যে 
গজাতে পেল না। জন্মের সঙ্গে সঙ্গেই কাজে-ক্ষতার একট] শিলমোহর বুকে নিয়েই যেন আমাদের 
বংশের সব ছেলেগুলো! ভূমিষ্ঠ হত এবং আমার্দের মধ্যে কোনে ছেলের বুকে যদি কখনে। ওই হাড়ের 
বাঁশির অঙ্কুরমাত্র আছে এরূপ সন্দেহ হত, তবে হাকিম এবং বুজ ক্ুগ ডেকে সেই শিশু-বুকে একট! 
তপ্ত লোহার শল৷ চালিয়ে ত্বপ্ের অঙ্কুর দঞ্ধ করে দিতে আমাদের কেউ কোনোদিন ইতস্তত করেন 
নি, যদিও হ্বপ্রের সন্দেহে অনেক সময় শিশু-প্রাণগুলি পুড়ে ছাই হতে বিলম্ব হয় নি। 

এই গল্প “অস্থি যখন লেখা তখন “বাংলার ব্রত? লেখারও উদ্যোগ চলেছে । সে আরে৷ প্রত্যক্ষভাবে 

ত্বপ্পে পৌতা 'এতিহাসিক স্থৃতি? খুঁড়ে তোলার আয়োজন। 


ছড়ার বাঙলাদেশ 
এই ছড়ার মধ্যে আমাদের মাতৃমাতীমহীগণের স্নেহ সংগীত শ্বর জড়িত হইয়! আছে, এই ছড়ার ছন্দে আমাদের পিভৃপিতামহ- 
গণের শৈশবনৃত্যের নুপুরনিকন বংকৃত হইতেছে ।*** ইহার। অতীত কাতির ম্যায় মৃতভাবে রক্ষিত নহে। ইহারা সজীব, 
ইহার] সচল*** _-রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর । সাহিতা পরিষদ পত্রিকা» মাঘ, ১৩+১ 


“বাল্যগ্রস্থাবলী"র লেখকরূপেই কথাশিল্পকার অবনীন্দ্রনাথ প্রথম আত্মপ্রকাশ করেন। ১৮৯৫-৯৬ সালে 
ছ-সাত মাসের অন্তরে প্রকাশিত হয় তার 'শকুস্তলা, ও 'ক্ষীরের পুতুল+। ষোগীন্দ্রনাথ সরকারের 
“থুকুমণির ছড়া” ১৮৯৯ সালে, দক্ষিণারঞ্ন মিত্রমজুমদারের “ঠাকুরমার ঝুলি বেরোয় ১৯০৭এ)উপেন্দ্রকিশোর 
রায়চৌধুরীর 'টুনটুনির বই” ১৯১০এ। তিনটিই বাল্যগ্রস্থাবলী। 

চন্দ্রকুমার দে -সংগৃহীত দীনেশচন্দ্র সেনের সম্পাদিত পূর্ববঙ্গ-মৈমনসিংহ গীতিকার গীতকথা-- যাদের 
বলা যায় বয়স্কপাঠ্য, বেরোয় আরো! পরে পরে_- ১৯২৩ সাল থেকে । অবনীন্দ্রনাথের বই ছুখানি 
তথাকথিত ছড়াকাহিনীর সংগ্রহ নয়। তবু এক অর্থে তাই বটে। একটি তে। যষীঠাকরুনের 
ব্রতকথা। আরেকটি আরে স্থরূপ রূপকথা - বনবাল1 কন্তার সাথে রাজপুত্রের মিলন - বাঙলা-পার 
আর্ভারতের-_ তবে এ রূপকথা বাঁওলারও, সবজায়গাকার | কিন্তু ছুটিতেই যা বিশেষ করে চোখে পড়ে 
তা হল, ছুটি কথাই অবনীন্দ্রনাথ গড়েছেন পুরোনো কথকদের ধারায়-_ নয়া আসরের উপযোগী করে। 
আরে! চোখে পড়ে কথাকারের দেখার চোখ ছুটি আর বলার টানা রঙ_ যেন 'বর্ণন” এই শব্দটুকুর 
ইচ্ছাপালনার্থ। সচেতনভাবেই, কেননা! এই স্বকীয়তা পরবর্তীকালে তাঁকে নিজে মুখেই সপরিহাসে 
বলতে শুনি : 'বর্ণনে হুবহু তাঁজ। তাজা, অবিন ঠাকুর ছবির রাজা” | 

এই ছবি-আক1 গুণ বাঙল। লেখায় যতই বলার বিষয় হোক, অবনীন্দ্রনাথের পক্ষে নিশ্চয় তত নয়, 
কারণ ১৮৯৫-৯৬ সালে অবনীন্দ্রনাথ শিল্পী হিসেবেও পরিচিত | বলার বরং একছত্র ইতিহাস : বাল্য গ্রস্থা- 
বলীর এই রচনাসময় অতি উল্লেখধোগ্য সময় তার শিল্পীজীবনেরও-_ নতুন এক আরম, যখন হঠাৎ স্ফুট 
হয়ে উঠেছে প্রলোভসংশয়াতীত তার লক্ষ্যপথ | খুবই সাধারণ শুরু-_ দ্বিজেন্্রনাথ-রবীন্দ্রনাথের দু-একটি 
রূপকথা জাতীয় -কবিতার ইলাসট্রেশন দিয়ে ৷ কিন্তু “্বপ্প্রয়্াণের সেই অংশ বা “বিশ্ববতী" “বধূ কবিতার 


সেই সব ছবি আকতে গিয়েই সেই রপকথা-ছাওয়া দেশজতার যে হ্বাদ লাগল তার মনে তাইতেই “সত্যি 
২১ 


২৬০ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চৈত্র ১৩৮৩ 


যেন খুলে দিল মমোমন্দিরের চাবি । আলোছায়ামধুর দেশ, পামার সাহেবের কাছে ল্যাগুস্বেপ আকার 
পাঠ নিয়ে যে দেশের অপরূপ সব দৃশ্ঠছবি তিনি খুঁটিয়ে দেখতে শিখেছিলেন__ কলকাতার আশপাশের 'বড় 
বড় গাছের নীচ দিয়ে, গায়ের ভিতর দিয়ে” মুঙ্গেরের এদিক ওদিক ঘুরে ঘুরে, “সেই চমৎকার পলগীগ্রামের 
স্বগন্ধ'-_ তাকে টান দিল অস্তত্মির প্রাণস্পন্দের খোঁজে । শিক্ষানবিশীর পর্ব পেরোতে না পেরোতে 
তার অন্ুমানে ভেসে উঠল “দেশের শিল্লের উদ্দিশ*। 

এই দেশজতা অবশ্ট বিষয়ের, শুধুই বিষয়ের । প্রকাশিত বাল্যগ্রস্থ ছুটির আগে তিনি হাত 
দিয়েছিলেন "শ্রীকঞ্চকথা আর 'নপ্গ-দময়স্তীর উপাখ্যান”-- সজাতের ছুটি পুরাণ কথায়, শেষ করেন নি। 
আবার “ন্বপ্নপ্রয়াপ'-বধুর আবছায়! গ্রাম্য সন্ধ্যা থেকে নিজেকে বাড়িয়ে নিয়েছিলেন “শকুস্তল ও সন্ধ্যা, 
ছবিতে । কেমন এই শকুস্তলা ? কতখানি সংস্কৃত? আর্য খধষির লালিত।? প্রতিদিন সন্ধ্যার আধারে 
বনপথে বনদেবীর মতো? তার ছবিটি ফুটে আছে ভ্রেখার ভাষায়। এর পরেই হুচিত্রাঙ্কিত তার 
'শকুত্তলা” 'ক্ষীরের পুতুল” বই। প্রথম সংস্করণে এই ছবি ছাপ দেখি নি, কিন্তু বুঝতে পারি গল্লাকারে লেখা 
তার প্রসঙ্গ, আমন্বাদ। আর, একই সঙ্গে পাশাপাশি তার ছবির নতুন শ্ছচনা। “জোড়ার্সীকোর ধারের 
স্বৃতি থেকে উদ্ধৃত করি এই সময়মুহূর্তটি-_ 

দেশের শিল্পের রাস্তা তো৷ পেয়ে গেছি, এখন আকব কি? রবিকাকা আমায় বললেন, বৈষ্ণব পদাবলী 

পড়ে ছবি আকতে |." লেগে গেলুম পদাবলী পড়তে । 
তারই প্রথম ছবি হুল গোবিন্দদাসের কবিতা থেকে শশতক্লাভিসারে'র ছবি। ছবি, ন। ইলুমিনেটেড 
কবিতা? বী পাড়েষে লতামগ্ুন, ওপর-নিচে শিরোনাম-সহ সাত ছত্রে ধারাবাহী ঘে চৌদ্দ পদ- 
পঙ.ক্কি : “পৌখলী রজনী পবন বছে মন্দ চৌদিশে হিমকর হিম করু বন্দ-_ তার তুলনায় প্রধান নয় 
মাঝখানের দৃশ্য বা চরিআলেখ্য। এই রাধাকে দেখলেও শিশির ঘোষ মশায় নিশ্চয় হেসে বলে 
উঠতেন : “একী রাধার ছবি! কিন্তু করণশৈলি যাই হোক, এই বিষয়ের মাঝ দিয়ে অবনীন্দ্রনাথ 
ততক্ষণে পৌছে গেছেন নিজের-_ ন1 কি দেশের-_ পুরোনো হারানো আলোহাওয়ার মগ্ডলে। 

বৈষ্ণব পর্দাবলীর ছবি তৈরি হুল এক সেট। কুড়িখানি-_- বিলিতি ধারার মিনিয়েচার, তার 
উপর অধিকন্ক “সোনার রূপোর তবক ধরিয়ে?। তার পর, অবনীন্দ্রনাথ লিখেছেন, 

তারপর “বেতালপঞ্চবিংশতি আকতে শুরু করলুম। সেই পদ্মাবতী পদ্মফুল নিয়ে বসে আছে, 

রাজপুত,র গাছের ফাক দিয়ে উকি মারছে ) আর অন্যগুলিও। যাক রাস্তা পেলগুম, চঙগতেও শিখলুম, 

এখন হু হু করে এগোতে হুবে।*** তখন কি আর ছবির জন্য ভাঁবি, চোখ বুজলেই ছবি আমি দেখতে 

পাই__ 
পদাব্লীর রূপকথা ধরে বূপকথার ভেতর-চত্বরে-_ অলোক-লোকায়ত স্বদেশী অন্তর্দেশে মেলানো । 
শিকুস্তলা” “ক্ষীরের পুতৃলে'র না-দেখা ছবি বর্ণনাতে দেখি শব্ধে আকা আগাগোড়া দিগনগরের | 
কেবল এই দিগনগর মধ্যযুগী কুলীন কবির হাত-ফেরতা৷ নয়, সমবায়িক চিরকেলে বাঙলা কবিতার যন্ত্রণা 
নিয়ে আকা। যগীঠাকরুণের কথায় মাপসিপিপি মায়! করলেন সে দেশে, দেশের লোক ঘুমিয়ে 
পড়ল। শুধু জেগে রইল রাস্তার শেয়াল-কুকুর, রাঁজার হাতি-ঘোড়া, বনের পাখি, আর রানীর 
বানর। বানরের চোখে চাপা। রইল না যগীঠাকরুনের কলঙ্ক। বানরকে তার দিতেই হল নিজের 


অবনীন্দ্রনাথের উপকথার জগং ২৬১ 


ছেলেদের থেকে একটিকে, ছুয়োরানীর জন্ত । কোথায় গেল সেই দেশ-- যে দেশ বানরের চোখে 
শুধু হাতটুকু বুলিয়ে দিতেই, তার দিব্যচক্ষু হল, সে দেখতে পেল তারই পায়ের নীচে-_- 
বানর দেখলে'"* মে এক নতুন দেশ, স্বপ্নের রাজ্য! সেখানে কেবল ছুটোছুটি কেবল 
খেলাধুলো৷ ; সেখানে পাঠশালা নেই, পাঠশালের গুরু নেই, গুরুর হাতে বেত নেই। সেখানে আছে 
দিঘির কালে! জল তার ধারে সর বন, তেপাস্তর মাঠ তার পরে আম-কাঠালের বাগান, গাছে গাছে 
ম্যাজঝোল! টিয়েপাখি, নদীর জলে গোল-চোখ বোয়াল মাছ, কচু বনে মশার ঝাক। আর আছেন 
বনের ধারে বনগ।-বাঁসী মাসি-পিসি, তিনি খৈয়ের মোয়! গড়েন, ঘরের ধারে ভালিম গাছটি তাতে 
প্রত নাচেন। নদীর পারে জন্তীগাছটি তাতে জন্তী ফল ফলে, সেখানে নীল ঘোড়! মাঠে মাঠে চরে 
বেড়াচ্ছে, গৌড় দেশের সোনার মধুর পথে ঘাটে গড়াগড়ি যাচ্ছে । ছেলেরা সেই নীলে ঘোড়া নিয়ে, 
সেই সোনার ময়ূর দিয়ে ঘোড়া সাজিয়ে, ঢাক মুদং ঝাঁঝর বাজিয়ে, ভুলি চাপিয়ে, কমলা-পুলির দেশে 
পুটুরানীর বিয়ে দিতে যাচ্ছে। বানর কমলাপুলির দেশে গেল। সে টিয়েপাখির দেশ, সেখানে কেবল 
ঝাঁকে ঝাকে টিয়েপাখি, তার! দাড়ে বসে ধান খোঁটে, গাছে বসে কেঁচমেচ. করে, আর সে-দেশের 
ছেলেদের নিয়ে খেল! করে । সেখানে লোকেরা গাই-বলদে চাষ করে, হীরে দিয়ে দাত ঘষে! সে 
এক নতুন দেশ-_ সেখানে নিমেষে সকাল, পলকে সন্ধ্যা হয়, সে দেশের কাগুই এক ! ঝুরঝুরে বালির 
মাঝে চিকৃচিকে জল, তারি ধারে এক পাল ছেলে দোলায় চেপে ছ-পণ কড়ি গুণতে গুণতে মাছ ধরতে 
এসেছে ? কারে পায়ে মাছের কাট ফুটেছে, কারে চাদমুখে রোদ পড়েছে। জেলেদের ছেলে জাল 
মুড়ি দিয়ে ঘুম দিচ্ছে__ এমন সময় টাপুর-টুপুর বিষ্টি এল, নদীতে বান এল ? অমনি সেই ছেলের পাল, 
সেই কাঠের দোলা, সেই ছ-পণ কড়ি ফেলে, কোন্‌ পাড়ায় কোন্‌ ঘরের কোণে ফিরে গেল। পথের 
মাঝে তাদের মাছগুলে! চিলে কেড়ে নিলে, কোল ব্যাঙে ছিপগুলো। টেনে নিলে, খোকাবাবুর ক্ষেপ্ত 
হয়ে ঘরে এলেন, মা তপ্ত ছুধ জুড়িয়ে খেতে দিলেন। আর সেই চিকৃচিকে জলের ধারে ঝুর্ঝুরে 
বালির চরে শিবঠাকুর এসে নৌকো ঝাধলেন, তার সঙ্গে তিন কন্তে-- এক কন্যে রাাধলেন বাড়লেন, 
এক কন্যে খেলেন আর এক কন্তে না-পেয়ে বাপের বাড়ি গেলেন। বানর তার সঙ্গে বাপের বাড়ির 
দেশে গেল। সেখানে জলের ঘাটে মেয়েগুলি নাইতে এসেছে, কালো কালে চুলগুলি ঝাড়তে 
লেগেছে । ঘাটের হুপাশে ছুই রুই কাতল। ভেসে উঠল, তার একটি গুরুঠাকুর নিলেন, আর একটি 
নায়ে তর! দিয়ে টিয়ে আসছিল সে নিলে । তাই দেখে ভোদড় টিয়েকে এক হাতে নিয়ে আর মাছকে 
এক হাতে নিয়ে নাচতে আরম্ভ করলে, ঘরের দুয়োরে খোকার মা খোকাবাবুকে নাচিয়ে নাচিয়ে 
বললেন-- ওরে ভোদূড় ফিরে চ1, খোকার নাচন দেখে যা। 
বানর দেখলে-_ ছেলেটি বড় সুন্দর, ঘেন সোনার চাদ, তাড়াতাড়ি ছেলেটিকে কেড়ে নিলে ! 
অমনি ষঠাতলার সেই স্বপ্নের দেশ কোথায় মিলিয়ে গেল, স্তাজঝোল! টিয়েপাখি আকাশ সবুজ করে 
কোন্‌ দেশে উড়ে গেল, শিবঠাকুরের নৌকো! কোন্‌ দেশে ভেসে গেল । ঘাটের মেয়ের ডুরে শাড়ি 
ঘুরিয়ে পরে চলে গেল। যঠীর দেশে কুনোবেড়াল কোমর বেঁধে, শাশুড়ি ভোলাতে উড়কি ধানের 
মুড়কি নিয়ে, চার মিন্সে কাহার নিয়ে, চার মাগী দাসী সঙ্গে আমকাঠালের বাগান দিয়ে পু'টুরানীকে 
শ্বশুরবাড়ি নিয়ে যেতে ধেতে আমতলার অন্ধকারে মিশে গেল। তেঁতুল গাছের ভোদড়গুলে। নাচতে 


২৬২ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চেত্র ১৩৮৩ 


নাচতে পাতার সঙ্গে মিলিয়ে গেল__ দেশটা যেন মাটির নিচে ডুবে গেল। 
বিশ্বীস করতে ইচ্ছে হয় দেশটা ধেন পায়ের নীচেই ডুবে আছে-_ এখনো, এই দণ্ডেও। একবার 
শুধু দিব্য চক্ষু পাই তো! অমনি ছায়াবাজির মতন আবার সব-স্দ্ব, জেগে উঠবে সামনে । শুধু 
পুরোনো ছড়ার বর্ণনা এক করতেই দেশটার ইতিহাস-ভূগোল মানুষজন ভেসে উঠেছে সব। আর, 
হয়তো এর মধ্যে শুধুই মজা নয়, একটু বেশিও আছে। 

ক্ষীরের পুতুল” বেরোবার মাত্র অল্পদিন আগে সাধনা পত্রিকায় বাঙলা ছড়ার আলোচনা করতে গিয়ে 
রবীন্দ্রনাথ লিখেছিলেন_: এই ছড়াগুলিকে একটি আস্ত জগতের ভাঁঙা টুকর। বলিয়া! বোধ হয়।” পরে 
থুকুমণির ছড়ার ভূমিকায় রামেন্্রনন্মর ত্রিবেদীও ইঙ্গিত করেছিলেন__ 

এই সকল ক্ষুত্র মাহাত্বাহীন অর্থহীন অসংলগ্র কবিতার ভগ্নাংশগুলির মধ্যে এক এক স্থানে গৃহস্থ 
বাঙ্গালী গৃহের সুস্পষ্ট ছবি দেখিতে পাওয়া যায়|." পরলোকগত সার মনিয়ার উইলিয়ামূস্‌ কিছুদিন 
হইল হিন্দুজাতির “হোম” নাই বলিয়া করুণা প্রকাশ করিয়াছিলেন। বিশাল হিন্দুজাতির কথ। বলিতে 
পারি না, কিন্ত আমরা থে "হোমের মধ্যে আশৈশব লালিত হইয়া আসিয়াছি, পিতা মাতা, ভাই 
ভগিনী, বৃদ্ধা দিদিমা, ও অভিবৃদ্ধ দাদ! মহাশয় যে “হোমের মধ্যে বাস করিয়! পরম্পর ন্েহ ও প্রীতির 
বিনিময় করিয়। আমিতেছেন, "মাসী পিসী বনগা-বাঁপী” এমন-কি, যাহাদের “বনের মধ্যে ঘর তাহার্দেরও 
যে “হোমের মধ্যে স্থান নির্দিষ্ট আছে, মুষ্টিভিক্ষাজীবি অজ্ঞাতকুলশীল অতিথিও মুহূর্তের জন্য যে 'হোমে' 
আপনার বিহিত স্বান অধিকার করিতে সঙ্কোচ করে না এবং গৃহমার্জার, গৃহগোধিকা ও বাস্ত সাপ পর্যস্ত 
যে “হোমের মধ্যে অস্তরজভাবে প্রতিষ্িত আছে, সেই বিশাল “হোমের সহিত অন্দার অপ্রশস্ত সঙ্কীর্ণ 
্বা্থের প্রাচীরে বেষ্টিত বিলাতী “হোমের তুলন। করিয়! বিশুদ্ধ মন্য্যত্বের অবমাননা আমার পক্ষে অসাধ্য । 
এর উপরেই জাল। মর্মজালা, কিন্তু ত। বাদ দিলে, নিবিড় একদল পুরোনো মানুষের ঘরের যে আভাস এমন 
অর্থহীন কবিতার ভগ্নাংশের মধ্যে আজও বেঁচে আছে সেই আশ্চর্য প্রতায়টুকু টের পাওয়া যায়। 

এ আপাত-অসংলগ্ন ভাঙা টুকরো-টাকরা জুড়ে যদি কোনো! চৌহদ্দি স্পষ্ট হয়ে ওঠে সেই খেলাটি 
লঘুভাবে তাঁর গল্পের মধ্যে বসিয়ে দিলেন অবনীন্দ্রনাথ? কিন্তু উদ্দেশ্তহার! নয়, বৌধ করি তাঁরই সায় 
দিতে এইটুকু কেবলমাত্র ক্ষীরের পুতুলে'র নয়, পরেও ফিরে ফিরে এসেছে। খেলার মজা! নিয়ে, 
কখনে। ব| একটু-কবিতারই মতো । 

যেমন 'ভৃতপতরী'র শেষটুকু। স্পষ্টই মজা । “কিচকিন্দের সঙ্গে এ পাড়া ও পাড়া ঘুরে রথতলায় 
চলেছি, এমন সময় দেখি গোবিন্বর মা একটি ভোদড়-ছান। নিয়ে তাকে ঘুম পাড়াচ্ছে আর স্থর করে 
ছড়া কাটছে-_. 

“ধেই-ধেই টাদের নাচন । 
বেলা গেল চাদ নাচবি কখন 1১*" 

আমাকে দেখে গোবিন্দর মা বলছে, “ও কিচকিন্দে, এ কাদের ছেলে গা? 

“আমাদের দাদাবাবু গো । মামার বাঁড়ির লৌক। এনাকে একবার রখতলাট। দেখিয়ে আনি।' 

চল, আমিও যাই একবার রখতলায়'__ বলেই গোঁবিন্বর মা ভোদড়-ছানাটি কোলে আমাদের 

সঙ্গে চলল । 


অবনীন্দ্রনাথের উপকথার জগং ২৬৩ 


একে একে এল ইকড়িমিকড়ির দল, ছুতোরের পো! দাঁমুদার, হুতুমপ্যাচা, ভূ'ড়োশেয়ালি, স্ববুদ্ধি 
তাতির বেটা, একানোড়ে, কানকাটা জয়জগন্নাথ-দর্শনাকাজ্জী হন্থমান-- সবাই 'এল সশরীরে, হুল্লোড়ে 
তোলপাড় করে তুলল ছত্বের পর ছত্র। 

ক্ষীরের পুতুলে” মাসি-পিসির একটুখানি দেখা পাওয়া গিয়েছিল, 'তৃতপত-্রীর দেশ' ভৃত-কাহারের 
কাধে চেপে সেই বনরগা-বাসী মাসি-পিসির দেশে যাওয়ার বৃত্তাস্ত। বাঙালি ঘরের সেই অস্তরতম মাসি- 
পিমির কথা বলতে গিয়ে নিজের ছোটবেলার মাসি-পিসি, জগন্নাথের গুগ্ডচাবাড়ির মাসি-পিসি, বাঙল। 
ছড়ার চিরন্তনী মাসি-পিসিকে এক চেহারায় যে মিলিয়ে নিয়েছেন লেখক তার জের চলেছে শেষ জীবনে 
লেখা “মাসি” অবধি। মাঁ-র ঘর থেকে সেই মামি-পিসির ঘর-- তার একটা ভৌগোলিক যাঁওয়া-আসা 
পথ পর্যস্ত খুঁড়ে বের করা গেছে । সেই পথ ধরে ুম্পাহুম! পালকি চলেছে বনগ পেরিয়ে ; ধপড়ধাই 
পালকি চলেছে বনের ধার দিয়ে, মাসির ঘর ছাড়িয়ে, ভূতপত,রীর মাঠ ভেঙে, পিসির বাড়িতে |... পিসি 
থাকেন তেপাস্তর মাঠের ওপারে সমুদ্বরের ধারে, বালির ঘরে।, “জোড়ার্সীকোর ধারে'র স্বীকৃতি, 
পুরীকোণারকের বর্ণনা দিয়ে লেখা “ভূতপত্‌রীর দেশ? | বাওলাদেশের রথতলাটি সেই “সমুদ্দরের ধারেই:* | 
বেশ জায়গাটি। চারদিকে ঝাউবন, মাঝে অনেকখানি বালি পরিষ্কার তকতক করছে। তারই মাঝে 
মুড়ো৷ রথথান1।” বাড়ি সেখান থেকে কতই বা পথ। শুধু মনে পড়ার অপেক্ষা, অমনি "এক-দৌড়ে 
যীতলায় হাজির । সেখান থেকে দেখছি-_ গঙ্গার ওপারে তুলসীগাছের পাতা ঝুর-ঝুর করছে, তারই 
তলায় মা-আমার দুগ গো-পিদিম জালছেন।, ওঠা-পড়া কৌতুকউচ্ছবাসের ঢেউয়ের মধ্যে কোথায় হঠাৎ 
চিকচিক করে উঠেছে ভাঙা ডুবোজাহাজের একখানা মোহর । 

এইরকম ছুটিএকটি ভাঙাচোর! ছড়ার কথ! এক করে, কখনো! ব1 চকিত একটি ছড়ার ফাপ। ভরাট করে 
অবনীন্দ্রনাথ তৈরি করেছেন ছোট-বড় উপকথা কথা, কিংবা পালা । সেখানে শিবু সদাগরের পিছন 
পিছন হাজির সিঙ্গির মামা ভোম্বলদাস, বছ্িবুড়ির পাশেই হুঙ্থর-মুস্থর, আছে বৌ-কথা-কও পাখিটি, 
চার্দামামা, জল পী পী কাঠের ঘোড়1। ছড়ার সব স্বনামধন্তেরা এসে সাজিয়ে গেছে একটি একটি মজার 
গল্প, নয়তো এক-একটি গল্পের খানিকট! করে মজা । বুঝি এও একরকমের প্রাকৃতমানসের প্রত্বোদ্ধার | 
কালকবলিত মঠ-মন্দির-মুতি-মুদ্রা-প্রাসাদ-পরিখার লুপ্তোদ্ধার করে যে ইতিহাস খোজা শুরু হয়েছিল 
তারই ভিতের উপর ফ্লাড়িয়ে জাতির হৃদয় অন্ধাবন করবার জন্ত শুরু হয়েছিল আমাদের লোকবৃত্তের চর্চা । 
এই লেখা পড়ে মনেই হয় না, এসব উপকরণেরই টুকরো কুড়িয়ে, কুড়িয়ে আবার জোড়া লাগাবার এক 
ইচ্ছাব্রতে রত হয়েছেন শিল্পী । অর্থাৎ এগিয়েছেন আরো একট! বাক। রবীন্দ্রনাথ যে লিখেছিলেন, 
ইহার] সজীব, ইহার। সচল; ইহার দেশ কাল পাত্র বিশেষে প্রতিক্ষণে আপনাকে অবস্থার উপযোগী 
করিয়া তুলিতেছে”-_ সেই সচল চেতিয়ে তোলার, উপযোগ ফিরিয়ে দেওয়ার দোনার কাঠি ছোয়ানে! 
বহ্ছিমাধারে ধরে অবনীন্দ্রনাথ জীইয়ে তুলেছেন এই প্রত্ব-81515815, আর এ বিবর্তনবাদী তিক্টোরীয় 
ধারণ। অতিক্রম করে গিয়ে হয়তো! বা সুত্রপাত করেছেন একটু নব্যতর পর্যবেক্ষণের ধার] । 

এইসব ভাঙাচোর! টুকরোর তিনি প্রণিধানষোগ্য মান্ত দিয়েছেন, চোখে পড়ে । নয়তো রামায়ণের গল্প 
বলতে কেন বাঙলা,ছড়ার ধুয়ে। 

চড়ুইটিরে মরুইটিরে আসরে বলে সে 


২৬৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চৈত্র ১৩৮৩ 


ছড়ার গায়ে হাতটুকু ছু ইয়ে 
চড়ুইটিরে মরুইটি ছুয়োরে বসো সে 
রামচন্দ্রের কান বিধাবে নাড়ু বিলাও সে 


কিংবা! রসতত্বের “হুন্দরে'র পরিচয় লিখতেই বা কেন খনার বচন 
ডাকয়ে পক্ষী ন। ছাড়ে বাস! 
উড়িয়ে বসে খাবে করি আশ! 
ফিরে যায় নিজালয় ন। পায় দ্িশ। 
থনা ডেকে বলে সেই সে উধ।। 


উষার সহজ সুন্দর বর্ণন1।*** বেদেও উষার বর্ণনা আছে, সে আর-এক ভাবের সুন্দর | 

ভাগ্যে বাংলার ব্রতে'র গাঢ় তত্ব-আলোচনাতেও ত্বভাবটি সংবৃত নয় । 

আবার-গড়ে দেখা, বা দেখানো ব্যাপারটি কেন? কিংবা কেমন ?-_ অন্তত এই বইটির মধ্যে বিশদ- 
ভাবে পড়ে নেওয়া যায় শিল্পীর ইচ্ছা! । অবনীন্দ্রনাথ লিখেছেন, ব্রতের:* ছড়াগুলি পড়তে পড়তে-** আমরা 
অনায়াসে কল্পনা! করতে পারি, বন্ুধু্গ আগেকার বাংলাদেশের একখানি গ্রামের উপর রাত্রির যবনিক! 
আন্তে আন্তে সরে গেল'**-_ এই বলে ব্রতের উপকরণ দিয়ে মেই আমাদের পুরোনে। দিনগুলিকে 
তৈরি করে তুলতে বসেছেন সরাসরি। একটু একটু করে শিল্পীর হাতে ফুটে উঠেছে “তোলা ব্রতের 
জীবস্ত দৃশ্যকাব্যটি'। সেই ভাবে ভাছুলি ব্রত, অশখপাঁতার ব্রত, সেঁজুতি ব্রত, মাঘমগ্ডলের ব্রত-_ 
এ দেশের আদ্দিম মাচ্ছষদদের “একটুখানি কামনার প্রতিচ্ছবি, কামনার প্রতিধ্বনি, কামনার প্রতিক্রিয়।” 
এইসব ব্রতোৎসবে মাহুষের সঙ্গে গাছপালায় খতুপর্যায়ে মিলিয়ে ষে পক রচন! হয়েছে, প্রত্যেক 
খতুর ফুলপাতা, আকাশবাতাসের সঙ্গে এইসব অশান্ত্রীয় অথচ একেবারে খাঁটি ও আশ্চর্যরকম সৌন্দর্যে 
রসে ও শিল্পে পরিপূর্ণ বাঙালির সম্পূর্ণ নিজের ব্রতগুলির যে গভীর যোগ দেখ! যাচ্ছে” প্রবন্ধের মাঝ- 
খানেই দৃশ্য-অক্কে ভেঙে লেখক সবিষ্তারে তা নিয়ে নতুন পাল! বেঁধেছেন। ব্রতের মধ্যে রয়েছে পুরে। 
একটি নাটিকা-_ জীবননাট্য-_ ছবি-ছড়া-আকা-অভিনয় সব মিলিয়ে। কিন্তু যত্ব করে গুছিয়ে আবার 
বেধে না দিলে দেখতে পাওয়া! যাবে কি তার অন্তর্গত জীবনের ধারা, হৃতপ্র্দীপধানি? তাই ব্রতের 
ছড়াগুলি নিয়ে পালা বেঁধেছেন অবনীন্দ্রনাথ, যেমন ছেলে ভূলোনে। ছড়। নিয়েও বেধেছেন-- পালা, 
বা গল্প। 

ছেলেভুলোনো। ছড়ায় ব্রতের ছড়ার বৈচিত্র নেই, সেহল একটিমাত্র ভাব দৃশ্ত বা ঘটন1। ছেলে 
তুলোনো ছড়া, ষেমন-- 


ঘুমপাড়ানি মাসিপিসি ঘুমের বাড়ি এস, 
সেঁজ নেই, মাছুর নেই, পুঁটুর চোখে বস। 
ডিবে ভরে পান দেব, গাল ভরে খেও, 
খিড়কি-ছুয়োর খুলে দেব, ফুড় ত করে যেও 


অবনীন্দ্রনাথের উপকথার জগৎ ২৬৫ 


কিন্ব। ষেমন--- 
ইকড়িখিকড়ি চামচিকড়ি 
চামকাটা মজুমদার, 
ধেয়ে এল দামুদ্বার, 
দামুদার ছুতোরের পো, 
হিঙল গাছে বেঁধে থো। 
এগুলোর মধ্যে ওঠাবসা, চলাফেরা, মাসি, পিসি, মজুমদার, দামুদার, ছুতোরের পৌ_ এমনি 
নান। ঘটনা, নানা পাত্রপাত্রী ঘথেষ্ট রয়েছে ; কিন্তু এদের নিয়ে অভিনয় বা] নাটক কর চলে না । 
ন] চলুক, গল্প বাঁধা চলে নিশ্চয় । অবশ্য যদি থাকে কল্পনা । সেই কল্পনা_- শিল্পের যা প্রাণ, “বাগেশ্বরী'র 
প্রবন্ধে ব্যাখ্যা করা “অবিদ্যমানের নিশ্বাস আবার টাইবুড়োর ছেলেতুলোনে পাঠাস্তরে যার পরিচয় 
এইরকম-__ 
“গল্প শ্বনবে তো তল্প নাও, জল্পন। রাখো, কল্পনা কর-_ অল্প সল্প! 
_“কল্পন। করতে তো৷ আমি জানিনে টাই দাদ।1, 
_-তা ঠিক তুমি যে আজকালকার ছেলে-_ হিস্টিরি পড়ে কখনো! কেউ কল্পনা করতে পারে ? 
নিঞাকী তথ্যের জালে কল্পন। তো কল্পনা, কোথায় তলিয়ে যায় গোটা মনটাই | ছোট ছোট সময় 
টুকরোর মধ্যে বন্দী হয়ে হাসা করতে থাকে । আর যদি “হিস্টিরি' হীন আবহমানের কল্পনাই পারে? 
তাদ্দিয়ে যাখুশি নিয়ে যে-কোনো আদলই তো বানিয়ে তোল! যাপন ইচ্ছে মতন | তাই করেছেন 
অবনীন্দ্রনাথ । 
ছেলেভূলোনে। ছড়া তা সব কতকালের। সেই দামোদর ছুতোর, শ্যামঠাকুর, শিবুসদ্দাগর কংস রাজ! 
হড়ম বিবি কোন্‌ অতীতকালের বিস্বতপ্রায়্ ই তিবৃত্তে র অপরিচিত স্ব তি চি হন মাত্রে পর্ধবমিত হইয়াছে, 
তাহা আমর! এখন কল্পনায় আনিতে পারি না।” রামেন্দ্রহুদ্দরের এই 'কল্পন!” কেবল স্বৃতি। অবনীন্ত্রনাথের 
কাছে স্থটি,বা ভিশন । কর্পনাস্থ্টির বলেই না দেখতে পাওয়। দায় ঘ৷ হেথায় নেই তার'অবিদ্যমানের” সজীব 
চলাফেরা । “বাগেশ্বরী'র প্রবন্ধে লেখক দেখিয়েছেন, ওই লব ছড়ার মধ্যে রয়েছে মান্থষের আদিম 
শিল্পের রূপ ও রঙ, “ছেলেমানষী নয়, একট! জাতের তরুণ দৃষ্টিতে দেখাশোনার ছবি ও ছাপ 
ওরা”। ওদের ভর করে তাই সোজা সচ্ছন্দে চলে যাওয়। যায় সেই আদিম দিন-পহরের মধ্যে। নয়তো 
ব্রতের ছড়। রূপকথার ছড়ার সঙ্গে জুড়ে গেঁথে তৈরি করে নেওয়। যায় অখণ্ড সমগ্র-_ সর্ববয়সী আদি 
মাহুষের পূর্ণবলয়। 
তবু এই ষে ছুতোরের পে? দামুদার, ইকড়িমিকড়ির দল, স্থবুদ্ধি তাঁতি, রতা শেয়াল, ভোম্বল দাস, 
এমন-কি মাসি-পিসি ব্রতকুমারীর]-_ এরা কি সত্যি এতখানি? মুখোশ-রূপকিত ? সত্যিই জাঁতি- 
মানসের প্রাগিতিহাস গড়ার অতবড় কুলীনতা আছে নাকি এই এদের? একটু ইতিহাস মনে করলে 
দ্বিধ। হম্নতো! কাটে । সে ইতিহাস খুব সন্ত্রস্ত ইতিহাল। একসময় ম্যাকৃস্‌ যযুলারের মতো প্রজ্ঞাবান ব্যক্তি 
অবধি ছেলেতুলোনো৷ গল্প বা! নার্সারি টেলগুলিকে মানতেন আর্য পুরাণের অপভ্রংশ বলে। তার ধারণা 
ছিল ভাষার অর্থাবলোপের ফলে তার উচ্চ ভাব মাহাত্ম্রিক্ত হয়ে বাছিত হয়ে গেছে উপকথায়। গ্রিমের 


২৬৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চৈত্র ১৩৮৩ 


গল্পের ব্যাঙ-রাজপুত্রকে নিয়ে ছুই দলে-- আন্তরীক্ষ পুরাঁণতাত্বিক আর নব্য নৃতত্ববিদদের খানিক বিসংবাদ 
হয়েছিল। ম্যাকৃস ম্যুলার বলেছিলেন মূলত এটি পুরোনে। দিনের একটি সৌর মীথ, যখন সুর্যের একটি 
নাম ছিল “ভেকী” এখন “ভেকী'র সেই অর্থপ্রসার ন। থাকায় গল্পটির নিহিতার্থ আমাদের কাছ থেকে 
হারিয়ে গেছে। ম্যাক্স মুযুলারের অনুগামীদের মধ্যে জর্জ ককৃস্‌ এ নিয়ে আরো কিছু দূর অগ্রসর 
হয়েছিলেন । আবার নৃতাত্বিক সমীক্ষকেরা_ যেমন অ্যাগ্ড, ল্যাঙ, পুরাঁণভক্তদের এই-সব বাগবিস্তার নিয়ে 
পরিহাস করলেও গ্রিমের ব্যাঙটিকে সামান্ত জ্ঞান করেন নি। তারা দেখিয়েছিলেন বিবাহার্থ এ ব্যাওটি 
এমন একটি আদিমজাতির কথ ব্যক্ত করছে যাদের কুললাঞ্চেন টোটেম ছিল ব্যাঙ, বিকাশের পথে টোটেম- 
স্তর অতিক্রম কবার পরেও তথ্যগুলি তাদের মধ্যে রূপকাবরণে রক্ষিত হয়ে গেছে । আমাদের ছড়া- 
্রবার্দ-গল্পের ইতিহাঁস-খোঁজার বা রূপকভঙ্গের যত্ব কখনে। অবশ্থা এইভাবে করা হয় নি। 

ছড়া-প্রবাদের টুকরে। কিংবা কথাকবিতার সুত্র দিয়ে পুরোনোদিনের রাজনীতিক নয় অধিমাননিক 
ইতিহাসটি তৈরি করে নেওয়। যায়, গ্রিমেদেরও ছিল সেই বিশ্বাস । নৃতাত্বিক ই. বি. টাইলর পুরোনে। মানসের 
জীবিতাবশেষ বলে এগুলির পরিচয় দিয়েছিলেন । কিন্ত সে কতদিনকার পুরোনো দিন ? মাগীরেট হাণ্ট- 
অনৃদিত "গাহস্থ্য উপকথা'র তৃমিকায় উপকথা পর্যালোচনা করতে গিয়ে আযাণ্ু, ল্যাঙ লিখেছিলেন, এইসব 
মেয়েলি গল্পের মধ্যে দৈত্য-দানা, পশুদের সাথে কুটুগিতা, জাদু, নানান অগপ্রাকৃত প্রভৃতি অজ আদিম- 
বিশ্বাসের যে-সব দাগ দেখা যায়, এতিহাঁদসিক যুগের শিক্ষিত জার্ধীনদের জগতে কি তা খুব পরিচিত জল- 
চল? বা স্বাভাবিক? কে বলবে সে কথা সাহপ করে। এই মানসস্থত্র তা হলে অনেক কালের 
পুরোনে। গ্রাম্য মানসিকের ভগ্নাবশেষ, যখন আধুনিক জার্মানজাতির পূর্বপুরুষেরা ছিলেন জুলুঃ মাওরি বা 
অস্ট্রেলিয়ার আদিবাসীদের মতন-ই আদিমবাপী। 

পৃথিবীর আদিম জাতিদের মধ্যে যে সমস্ত শিল্প, তাদের মধ্যে একট] মিল দেখা যাঁয়'-- অবনীন্দত্রনাথও 
বিশ্বাস করতেন । এ দেশের পুরোনো মানুষদের ব্রতাচার ব1 শিল্পাচারের আদর্শ তিনি খুঁজে নিয়েছেন পেরু, 
মেকৃপিকো, মিশর, আমেরিকার হুইচল জাতি, অস্ট্রেলিয়ার বুশম্যান, গুহাবাসী স্পেন, নিউজিল্যাণ্ডের 
মাওরিদের মধ্যে থেকে | মনে করতেন, বাঙলা ব্রতের-- হয়তো! বা বাঙলা ছড়ারও মধ্যে-- জমে আছে 
আর্য-পূর্ব সংস্কৃতির জীবিতাবশেষ : পুরাণের চেয়ে পুরোনো, বেদেরও পূর্বেকার মানুষদের স্বৃতিচিহ্ন। 
তার উপরে হিন্দু কৃপ্টিশিক্পসভ্যতার হিন্দু ধর্মের হিন্দু শান্মের অনেকগুলো আস্তর পড়েছে পর পর। 

পশ্চিমের ইতিহাস-সন্ধানীদের চোখে পড়েছিল, চতুর্থ শতক থেকে শাস্তীয় খুষ্টধর্ম প্রবতিত হতে থাঁকে 
টিউটনিক জাতিগুলির মধ্যে, কিন্তু পুরোনো পেগানের! সেই নতুন শাস্ত্র মেনে নিলেও ভেতরে ভেতরে 
তাদের সনাতন জীবন-সংজ্ঞ! বিস্রন দেন নি। লগুন শহরের ইতিহাসবিদ্‌ জঙ্জ লরেন্দ গোম তথাকথিত 
ইংরেজ সমাজের মধ্যে দেখেছিলেন আধ-অন্যর্য স্পষ্ট ছুটি সমান্তরাল কণ্টির ধারা, যার আদিম কৃষিনির্ভর 
শ্রেণীটি অদংশয়েই অন্আর্ধ | এই পরের শ্রেণীটির উপরেই গ্রস্ত প্রাচীনতার ছাপ রয়ে গেছে। যাঁকে 
লোকবৃত্ত বলি তার সকল শ্রেণী-_ ব্রতাচার হেয়ালিপ্রবাদ রীতিব্যবহাঁর ছড়াকাহিনী-_ সারা ইয়োরোপ 
জুড়ে এই কৃষিবলয়িত গ্রাম্য মান্্ষদ্দের মধ্যেই যে আজও বেঁচে রয়েছে_- এই তথ্য তখনকার নতুন 
নৃতত্ব্দীক্ষিত লোকশ্রুতিবিদের1 সাগ্রহে ব্যবহার করেছিলেন। মুলত টাইলরের দৃষ্টাস্তে অনুপ্রাণিত 
হয়ে আও. ল্যাঙ, কূড বা! গিনি হার্টল্যাণ্ড ইয়োরোপীয় গ্রামীণ আদিমানসের স্বরূপটি আগ্স্ত অনুধাবন 


অবনীন্দ্রনাথের উপকথার জগং ২৬৭ 


করবার জন্ত সমস্তরবততা আফ্রিকা-অস্ট্রেলিয়ার আর্দিবাসীর্দের জীবনবৃত্ত সন্ধান করেছিলেন-- এ'দেরই 
সবার মুখপত্র বলে আমর চিনি “গোল্ডেন বাউ'য়ের প্রণেতা সার জেমস জর্জ ফ্রেজারকে | সে 
জায়গায় গোম তাকিয়েছিলেন ভারতবর্ষের দৃষ্টাস্তের দিকে । তিনি লক্ষ্য করেছিলেন, ছু-দেশেই সমাজের 
উপরের দিকে আছে বহিরাগত আর্ধ-সংস্কৃতি, কিন্তু তলায় বয়ে চলেছে কৃষি-বলয়িত গ্রামীণ কগ্ির 
ধারা । উপরস্ব, ইয়োরোপে রাজনীতি-অর্থনীতির নতুন বিস্তাস সেই তলার স্তরটিকে ঘেভাবে প্রায় মুছে 
দিতে বসেছে, ভারতবর্ষে তা পারে নি। গোম বলেছেন, তবু ব্রিটেনের গ্রামগুলির আর্থনীতিক বিস্তাসে 
যদি আগের আমলেই রোমানবিজয়ের ছাপ পড়ে থাকে, গ্রামের লোকাচার ধর্মকর্ম ব্রতবিশ্বাসের উৎস 
সেই আর্ধ ইতিহাস খুঁজলে পাওয়া ঘাবে নাঁ, সেখান থেকে তা উৎসারিত হয় নি। 
বরং আর্ধ-সংস্কৃতিরই অনেকখানি এসেছে অন্আর্দের ঘর থেকে, প্রতিপার্মম করেছেন অবনীন্দ্রনাথ ; 
ধার প্রথম পরিচয় বাওলগ। শিল্প-স্কুলের জনক, বা ছেলেতৃলোনে। গল্পের শিল্পী। “ভারত শিল্পের ইতিহাস 
শুধু বৈদিক যুগ পর্যস্ত নয় তারো৷ এবং আরে। পূর্ব থেকে তার ধার] চলে আলছে।” এ অন্যর্ধ প্রাগিতিহাস 
খুঁজে তিনি যদি ফিরে আসেন তার নিজের পায়ের তলার মাটিতে, তা-ও অনৈতিহাসিক কিছু নয়। 
কতদ্দিনকার পুরোনো৷ আমাদের এই বাঙলাদেশ। পণ্ডিতে মানেন, ভারতভূমগ্ডলের প্রাচীনতম ব্রতবিশ্বাস 
রক্ষিত হয়ে আছে এর ভূপরিসরে । মোহেন্-জো-দড়ো, মিশর, ক্রীটের লুণ্ধ সভ্যতার সঙ্গেও নাকি 
যোগ এখানকার সংস্কৃতিপ্রবণতার | “বাগেশ্বরী'তে “বাংলার ব্রতে”ও বিশ্বের নান! জায়গার প্রাগার্য 
অনার্ধ লোকসংস্কারের সঙ্গে বাঙালি মানসের সেই যোগ দেখানো! আছে, তা আগেই বলেছি। তার 
পর আর্ধরা বাইরে থেকে এ দেশে এসে এখানকার আদ্িমবাপিন্দাদের নাম দিলেন অন্যব্রত। 
নীছাররঞন বায় লিখেছেন “বাঙালীর ইতিহাসে? : গুপ্কাধিপত্যকে আশ্রয় করে এ চতুর্থ থেকে যষ্ঠ শতকেরই 
মধ্যে সর্বপ্রথম 
আর্য ভাষ1, আর্য ধর্ম ও সংস্কৃতির শ্রোত সবেগে বাংলাদেশে প্রবাহিত হইল। রামায়ণ, মহাভারত, 
পুরাণকথা, বিচিত্র লৌকিক গল্পকাহিনী ইত্যাদি সমস্তই সেই শ্রোতের মুখে এদেশে আপিয়। পড়িয়া 
এদেশের প্রাচীনতম ধর্ম, সংস্কৃতি, ভাষা, লোককাহিনী সমস্ত কিছুকে সবেগে সমাজের একগ্রান্তে 
অথব৷ নিয়স্তরে ঠেলিয়। নামাইয়! দিল। 
আর অবনীন্দ্রনাথ আগেই দেখিয়ে গেছেন, আমাদের 
মেয়েলি ব্রতগুলির মধ্যে আমরা সেইসব দিনের মধ্যে গিয়ে পড়ি যেখানে আমাদের পূর্বতন-পুরুষ 
অগ্থত্রতরা তার্দের ঘরের মধ্যে রয়েছেন দেখি। সব-উপরে হিন্দুঅনুষ্ঠানের অনেকটা গঙ্গামৃত্তিকা, 
গৈরিক-_ এমনিসব নানা মাটির একটা খুব মোটা রকমের স্তর : তার পর বৈদিক আমলের মুল্যবান 
ধাতুস্তর ; তারও তলায় অন্যব্রতর্দের এই সব ব্রত-- একেবারে মাটির বুকের মধ্যেকার গোপন-ভাগ্ারে । 
অবনীন্দ্রনাথ লিখেছেন, এখনো-চলিত “বাংলার এই ব্রতগুলি আমাদের মেয়েদের দিয়ে তখনকার 
অন্তব্রতচারিণীদের জীবন্ত বর্ণনা ।” কিন্তু অবনীন্দ্রনাথ নিছক তত্ববিৎ নন, পুরেনে। এভল্যুশনিস্ট স্কুলের 
অর্গান-টাইলর-ফ্রেজারের ধারাঅন্ুসারীও নন। এর ব্যবহারী উপঘোগটুকু দেখানো না অবধি, সেই 
উৎসদীপের আলোর তাপে হাত ন। সেক অবধি তাঁর শাস্তি নেই। প্রদীপ জলে শুধু সোনার কাঠির 
ছোঁয়ায়, 'স্থৃতিশক্তির সেই সোনার কাঠি” ছু ইয়ে এ-সব ব্রতাচারে পূর্ণ আয়তনটি চাক্ষুষ করে তুলতে পারলে 
২২ 


২৬৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চৈত্র ১৬৮৩ 


সেই জীবন আবার গঠিত করে নেওয়া যায় যার মধ্যে আছে নৃত্য-গীত-চিত্র-নাট্য-উপস্থাস এবং সর্বোপরি 
ধর্ম-_ সব মিলে আগ্স্ত তরঙ্গিত লোকযাত্রা-_ কেবল এই মুহূর্তের একটু প্রবর্তন, তাইতেই জীবন 
জলে উঠতে পারে তার সর্বাঙ্গে। “কাজেই ব্রতগুলি আমাদের কাছে তুচ্ছ জিনিস নয় ।* 

ব্রতের পুনর্গঠিত নমুনাকটির মধ্যে সত্যি জীবন জেলে দিয়েছেন অবনীন্দ্রনাথ । ব্রেক লিখেছিল্নে, 
ব্রিটেনের প্রত্বসম্পদ আজ একা কবির ঘরে। সেই কবির মতো৷ অবনীন্দ্রনাথ গড়তে চেয়েছেন চোখের 
উপর আমাদের পুরোনো ঘরটি। প্রত্ব-বিলাঁস নয়, ত্রিশঙ্কু আমাদের অসহায় সময়টুকুকে পরম্পরার 
উপরে দাঁড় করিয়ে জীবনের মানে খুঁজে আনার দুরভিলাষে। 

অবনীন্দ্রনাথের সব রচনাতেই অিপ্রায়ী এই আগুন আছে। ছবিতে বোধ হয় আরো তা৷ স্প্-_ এ 
শিল্পীর আত্মপরিচয়ের এই ঈষদংশ : 

১ লোকে বলে, ঘে তারাকে দেখি চোখে সে তারা লোপ পেয়ে গেছে বন্ুযুগ আগে । তার আলোর 

কম্পনটুকুই দেখছি আমর আজ তারারপে। আমার মনও কি তাই। প্রাণের সেই বহুযুগ আগে 

লোপ পেয়ে ষাওয়। কম্পন ধরে দিচ্ছে আজকের ছবিতে লোক-চোখের সামনে । 

২ অনেক ছবিই আম্)র তাই-__ মনের তল! থেকে উঠে আসা বস্ত। 

৩ মন চায় বাড়ি ফিরতে, বোঝা বীধাাদ1 করে। স্বপ্নে দেখে বহুকাল আগের ছেড়ে-আস! বাড়ি 

ঘর ঘাট মাঠ গাছ। 
প্রথম-জীবনের পদাবলীর ছবির সঙ্গে উত্তর-জীবনের কবিকন্কণ-কৃষ্ণমঙ্গলের ছবি মিলিয়ে পড়লে ফেরার 
পথটিও তার ভেসে ওঠে, আগাগোড়া । আর পড়বারই ছবি সে সব-- বঙধোয়। বিষ লিরিক । 

অসিতকুমার হালদার বিচিত্রা! পত্রিকায় গুরু-বন্দন করতে গিয়ে লিখেছিলেন, * “যদ্ৃ্টম্‌ তল্লিখিতম্‌, 
এই হল আধুনিক বিশ্বচি্রকলার কথা। কিন্ত তিনি একেবারে ধ্যানকল্পনার সাহায্যে চিত্রকল! চর্চার 
প্রবর্তন করে দিলেন ১-- শিল্পীকে শুধু কারিগর নয়, কবি করে দ্রিলেন।” এই ধ্যানকল্পন1, অবনীন্দ্রনাথ 
সহজার্থে যাকে বলতেন “ভাব,_- তার সব রচনাতেই এক পরত গৃঢ়ের আভা ছড়িয়ে দিয়েছে। 
সমকালীন বাস্তবপন্থ। বা জ্যামিতিক-অধিমানসিক চিত্রপন্থায় অভ্যস্ত ছবি-দেখিয়ের কাছে এ তাৎপর্য 
যদি আশুশ্বগ্রকাশ না হয়ে থাকে, কিছু বলার নেই। কবিতার এই আবেগ তাঁর শবেও। কি 
তারই ফলে, ছবিতে ধার আপাতমুখখানি সেটিমেণ্টাল, লেখায় ত এমন বালকোচিত। বিলিতি- 
নিয়নত্রিত সরকারী শিল্পবিগ্ালয়ে যুক্ত হয়ে পাশ্চাত্য শিল্পশিক্ষা পরিহার করে, অথব। বাঙল। 
মোগল রাজপুত জাপানী ইয়োরোপীয় সব সংস্কার নিশ্চিন্ছে গ্রাস করে নিয়ে শ্বকীয় নিজন্বের প্রস্ততিতে 
যেমন তাঁর ছবি, তেমনি চোখের সামনেকার দিশিবিদেশী কাব্যসাহিত্যের সংস্কার-- স্বপ্রহুরাশার 
রোম্যা্টিকতা-_ সব এড়িয়ে খু'জেছিলেন তার শব্দগত নিজন্বতা-+ বিশেষ পন্ধতিতে-- লোকায়তের 
কুটোঘুটি সাজিয়ে-- খেলীভরে-- কোনে বিশপ পাসির রেলিক্‌সে তার ছায়! নেই, কোনো রবীন্দ্রচিরায়তে 
তার আকর্ষণ নেই। প্রচল সব রসরাগরূপ অস্বীকার করে শুধু খেয়ালের তারে তা বাধা-_ শুধুই তা 
অনতিব্যক্ত স্বপ্ন __ একই সাথে সগ্ভ-জাত মানুষের, শিশুর, কবি-শিল্পীর দেখতে পাওয়া ব্বপ্ন-_ কৌতুককল- 


উচ্ছদিত আপাত-অর্থ-নারাজ। শুধু “শিশুকালের হারানো চমৎকারি কাচ অনেক কষ্টে খুঁজে, সেই 
পরকল। চোখে এটে পড়তে হয়। 


অবনীন্দ্রনাথের উপকথার জগৎ ২৬৯ 


মনের পিন্দুকের লুকোনে। দেরাজ থেকে বের করে স্বপ্নের সেই সবুজ খাঁতাখানি খুলে দেখিয়েছেন 
শিল্পী : 
প্রথম পাতাতেই লেখা কমলাফুলির দেশে সকাল হচ্ছে-_- আকাশে কমলানেবুর রঙ, গাছে-গাছে 
সোনালি সব ফল ফুল পাখি, তার মাঝে কনকরাজার মেয়ে কপ.লে গাই ছুইতে বসেছে। নদীতে 
সব সোনালি রঙের হাঁস, মাছ আর নৌকো! ভাসতে ভাসতে চলেছে, মাঠে মাঠে সোনালি ধানের 
শিম বাতাসে ঝিকৃমিক্‌ করে ছুলছে, তার মাঝে ছোট একটি রাখাল বাঁশি বাজাচ্ছে। রাজকন্তের 
হরিণ সোনার ছিকলি ছি'ড়ে সেইদিকে ছুটে চলেছে বাশির গানে ভূলে। আর শেষ পাতার ফটিক 
জোছনার দেশে রাজকন্তে ঘুমিয়ে পড়েছেন, নীল আকাশে মস্ত টাদ হিঞ্চেবমের আড়াল থেকে রুপোর 
থালার মতে। দেখ! দিয়েছে, আর সেই রাখাল পরানের কাটিটি আন্ে-আস্তে রাজকন্যার বুকে ছু ইয়ে 
দিচ্ছে। এই ছুই ছবির মাঝে রয়েছে-- কোন্নগর, আস্তাকুড়ে বেড়াল বসে আছে, খেলাঘরে ছেলের! 
ইকড়ি-মিকড়ি খেলছে, ছিঙ্‌ল গাছে মাদারের ফুল, আকর ফুল বেঁচ ফুল ফুটে রয়েছে, টে'যপের ভিতর 
সব ঝিঙে ঝুলছে, নটে শাকের গুড়িতে ন্তাজঝোল। পাখি উড়ে বসে চাটিম কল! খাচ্ছে, চালত। 
তলায় ঝীঝ ডাকছে আর প্যাখনা বিবি নাচছেন। সোনার আচিলে পাচিলে হড়ম বিবি খড়ম 
পায়ে বেড়িয়ে বেড়াচ্ছেন, আর হলদে-গু ডির মাঠে গামুর গুমুর ঢোল বাজছে ; চেও! ক্ষেতে নৈ-ছাগল 
ঝেঙা ফুল ছিড়ে খাচ্ছে, বন-কাপাশি গাছে নোটন পায়র] ডিমে ত। দিচ্ছে, রামছাগল আতা-পাঁতা 
থেতে লেগেছে, মুড়ে! নটে গাছের তলায় গালফোল। গোবিন্দর ম! বসে-বসে তাই দেখছে, আর চুবড়ি 
মাথায় দিয়ে ভোষ্বল দাস হাটে চলেছে। তারপর বাপ-মায়ের দেশের ছবি-_ সেখানে পুকুরে 
পানকৌড়ি ডুব দিয়ে মাছ ধরছে, বাশতলায় বুড়ি শুকনো পাতা ঝাঁট দিচ্ছে, জোড়পুতুলের বিয়ে হচ্ছে, 
কাচনি পাড়ায় নাচনি নাচছে, জটাধারী ভিক্ষে চাইছে, “হাতে-পো কাখে-পো” ছেলে ধরে বেড়াচ্ছে, 
জোয়ান গুরু জোড়াবেত হাতে বসে, গোয়ালের শোভা নেহাল বাছুর হামা দিচ্ছে। শিবসদাগর 
অগ্রন্ধীপে বাণিজ্য করতে চলেছেন, ভাত-কাছুনে ফেউয়ার ম৷ ছেলে ঘুম পাড়াচ্ছে, আর মাসিপিসি 
বনগীয়ে বসে খয়ের মোয়া পাকাচ্ছেন। ময়রাবুড়ো সন্দেশ খাচ্ছে, কামারশালে হাতুড়ি পড়ছে 
ঠকাঠক্‌, খাটের খুড়ো৷ নলের ছ'কে। নিয়ে তালপুকুরের ঘাটে চুপটি করে বসে আছেন, কানকাটার মা 
তার কান চুলকে দিচ্ছে, রামের বাঁশিতে তুলো জড়িয়ে। রামতুলসীতলায় দুখপাসর! নয়নতারার 
পিদিম জলছে, আর ভূ'ড়োশেয়ালি অন্ধকার থেকে মুখ বাড়িয়ে সে দিকে চেয়ে আছে? মন্দিরে দেবশঙ্খ 
বাজছে। তারপর শ্বশুরবাড়ি যাওয়ার ছবি সব--বেড়াল কোমর বেঁধে পান্কির সঙ্গে চলেছে। তারপর 
বর্যাকালের ছবি সব-_ অভদ্র বর্ষাকালে হরিণ বাঘের ছাল চাটছে, আকাশ জুড়ে মেঘ করেছে, 
স্থুষ্যি পাটে বসলেন, খুকু জল আনতে পদ্মদ্দিঘির ঘাটে চলল, সেখানে পদ্মদ্দিঘির কালে! জলে 
হরেক রকম ফুল ফুটেছে । খুকুর গোছাভরা চুল বাতাসে হেটোর নিচে ছুলছে, মা দূর থেকে 
ডাকছেন-- 
বৃষ্টি এলে ভিজবে সোনা, চুল শুকোনে। ভার, 
জল আনতে খুকুমপি যেয়ো! নাকো। আর । 

তার পর একটি ছবি সে ষে কী চমত্কার কি বলব-- ছোট নাতনি তার বুড়ো দ্াদামশায়ের গল! ধরে 


২৭০ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাঁতিক-চেত্র ১৩৮৩ 


_ বাপের বাড়ি ষেতে কইছে-_- 
ওপারেতে কালে রঙ 
বৃষ্টি পড়ে ঝম্‌ ঝম্‌ 
এ পারেতে লঙ্কা গাঁছটি রাঙা টুকটুক করে 
ওগে। দাদাভাই আমার মন কেমন করে ! 
দাদাভাই তার পিঠে হাত বুলিয়ে কইছেন-_ 
এ মাসটা থাক দিদি কেঁদে ককিয়ে, 
ও মাসেতে লয়ে যাব পাকি সাজিয়ে ! 
তার পর ছু-জনে ছু-জনের গলা ধরে কাদছে আর বলছে-_ 
হাড় হল ভাজাভাজা, মাস হলে দড়ি 
আয়রে নদীর জলে ঝাঁপ দিয়ে পড়ি! 
এমন সব ছবি যা দেখে হাসি চাপ। যায় না, আবার এমন সব ছবি যা দেখতে দেখতে চোখে 
জল আসে। 
ছড়ায়-রূপকথায় মিলিয়! ছোটদের বইয়েরই রচনা | তবু এরই মধ্যে নিজের সঙ্গে এর একটু বীধান 
দিতে ভোলেন নি শিল্পী, এই বর্ণনারই গোড়ায় বাধা-_ 
আমার ম। আমাকে একদিন আমার সবুজ খাতাখানি দিয়েছিলেন। আমি কি তখন জানি সে খাতার 
গুণ,_- আর-একটু হলেই একট! বিলিতি খবরের কাগজের ছবির সঙ্গে সেটা ব্দল করেছিলুম আর- 
কি! ভাগ্যি মায়ের চোখে পড়েছিল, তিনি আমায় কোলে বসিয়ে যখন সেই খাতা থেকে একটির পর 
একটি ছবি দেখাতে লাগলেন তখন আমি অবাক হয়ে গেলুম। কি রঙ দিয়েই সে-সব ছবি লেখা! 
বাজারে সে রঙ পাবার জো নেই! 
এর মন্ত্রণা কারোকে না ছুঁক, অন্তত ঘ। দিয়ে ওঠে কবিম্বভাবীর মনে মনে। যেন বাঙালি 
কবির কবিশিক্ষা আদলে ভাগবতপুরাণ বিজয়মঙ্গল ভারতপ্পাচালি. কিছু নয়, মিপ্টন-কালিদাসও নয়, শুধু 
বাঙলাদেশের ছড়া আবহমান-_ ঘুমপাড়ানি, মনভোলানি, খেলাচালানি-_ ব্রতের, রূপকথার, ছেলে- 
ভোলাবার, অস্তত এক্খগু 'থুকুমণির ছড়া) | 


অবনীন্্রনাথের উপকথার জগং 
ছড়ার থেকে গুরুতর, ব। আর্ধতর, ব। অন্তর বিষয়ও অবনীন্দ্রনাথ অবলঘন করেছিলেন । রাজস্থানী 
ইতিহাস নিয়ে লিখেছিলেন “রাজকাছিনী”র গল্প, বুদ্ধের সময়কার সময় নিয়ে 'নালক", রামায়ণ-মহাভারতের 
টুকরে। গল্প, এমন-কি আগ্স্ত রামায়ণ-পাল1। লিখেছিলেন ঈপপ আরব্য উপন্তাস ভাঙা লেখা, ইসলামি 
কিস্সার বয়ান। সারা উনিশ শতক ধরে অনেকখানি ভিন্দেশী লোকসাহিত্য বাঙলাতেও মংকলিত 
হয়েছিল, তার বাইরেও যাওয়াআসা৷ ছিল তার। কিন্তু আগেই বলেছি, ত৷ নিয়ে ভয়-ভক্তি-জাগানে! 
কোনে। গুরু-সাহিত্য তিনি প্রণয়ন করেন নি। 

অথচ শব্দ যে তাঁর কাছে ছবির চেয়ে কম ছিল; তাতো নয়। দাহিত্যকে তিনি ছবি-আাকার 


অবনীন্দ্রনাথের উপকথার জগৎ ২৭১ 


শ্রান্তিহাকী বলে নেন নি, অবসর কাটাবার লঘুতা দিয়েও লেখেন নি। এক সময়ে ছবি-আকা। একেবারে 
বন্ধ করে একাধিক্রমে আট-দশ বছর শুধুই লিখেছেন। মোহনলাল গঙ্গোপাধ্যায় জানিয়েছেন 
দক্ষিণের বারান্দা” বইয়ে, সেই সময় একবার তার পুরোনে। বন্ধু বেন্থল সাহেবের প্রশ্নের জবাব দিতে গিয়ে 
অবনীন্দ্রনাথ বলেছিলেন, “দেখলুম ছবি-টবি কিছু নয়। ছেলেমানুষি। গভীরতর রসের সন্ধানে নেমেছি। 
নানা রকম শব্দ বাজিয়ে বাজিয়ে দেখছি কি-রকম চিত্র ফুটে ওঠে মনের মধ্যে। আশ্চর্য লাগে সেই 
গভীরতার দৃশ্ত চিত্র বয়স্ব-পাঠ্য গান্তী্ষটুকুও পরে নেয় নি। 

এই হয়তো। সত্যি লোকশৈলি, যেখানে গমনাগমনের কুশাগ্র বাঁধা থাকলে চলে না, আর হয়তে। এই 
বিশেষ শৈলিটুকুই ছিল শবধশিল্পে তার সাধনীয়। তার আগে-ভাগে অবশ্য বিষয়, ব্যক্ত লোকবিষয়। 

প্রবণতাটি ছবির মধ্যেই বোধ হয় স্ফুটতর | 

বাঙল। পট থেকে শুরু করে ভারত ইতিহাসের ঘাটে ঘাটে স্তরে স্তরে থামতে থামতে শিল্পী পিছু 
চলেছেন, উত্তরাধিকারের খোজে । আবছ! মুখটি পুরিয়ে তুলতে পাশের প্রাচ্য দূরের পাশ্চাত্য কারু- 
কল।-_ কেউ অস্বীকার্ধ নয়। কিন্তু সব মিলিয়ে ছবিরও পুরোভাগে সেই বিষয়। কিছু প্ররুতি- 
প্রাণীচিত্র বাদ দিয়ে ইতিহাস-পুরাণ-উপকথার তা আশ্রিত, বা কাব্য-কথার ইলাসন্ট্রেশন। যেমন পদাবলি- 
কবিকঙ্কপণের ছবি, মেঘদৃত-খতুসংহারের শ্লোক, ওমর খৈয়ামের রূবাই, এমন-কি গীতাঞ্চলির কবিতা। 
অশোকমহিষী, জেবুক্লিপাঁর ছবি, সপার্ধদ চৈতন্তদেবের ছবি, মোগল রাজাদের ছবি। বুদ্ধের নির্বাণ, 
বুদ্ধপ্রণঙ্গ সিরিজ । আবার বেতাল-পঁচিশী, আরব্য উপন্তাসের উপকথা _- নৃর-উদ্দীনের গল্প, সিন্দবাদ 
জাহাজীর গল্প। হিন্দু পুরাণ ব৷ বাঙলার নিজ লৌকপুরাণ-_ কচ-দেবধানী শিব-পার্বতী গণেশজননী,বাঙল। 
যাআজপালার মহেশ নারদ মন্ত্রী। আরব্য মরুতৃমির শেষধাত্রী উট, ওড়িশ্ায় দেবদাসী নৃত্য, বাঙলা উপকথার 
বেগুন খেতে শেয়াল-_ পাশে পাশে । চোখে পড়বার মতে] ছবির বিবিধ বিচিত্র বিষয়, আর সেই বিষয়ের 
মধ্যে ইতিহাস আর লোঁকাপ্নতের সহজ চলাচলের পথ। 

কিন্ত কোনে! ছবিই নিছক বিষয় নয়। তার ভেতর শিল্পীর অণিপ্রায় জলছে শ্বপ্রওয়াশ ধোয়। 
রূপকথার মতো৷। মূলত তা মিনিয়েচার সংস্করণে হাতে ধরে দেখার কবিশ্বপ্ন | 

লেখায়ও এই-_ এই ইতিহাস-লোকায়ত, দ্িশিবিদেশী উপকথার নিবিড়গ্রস্থী মুহূর্ত, হাফ ছেড়ে 
দাড়াবার লোকপুরাণ-_- সব-কিছুর উপরে রূপকথার এক জআচড় রঙ। হয়তো ছবির ছোট-আয়তন 
প্রভাবেই ছেঁটে দেওয়। সেই লেখার বাড়, ভেতরে যা-ই হোক দৃশ্তত তা ছোটদের লেখা । 

তা ছাড়। বুদ্ধ-প্রস্ঙ্গ কি উড়িস্তা-রাজস্থান বাঙলার বাইরেরও কিছু নয়। উড়িস্তার কথাতে 
একটু রূপকথার রঙ চড়িয়ে তাকে আমাদের 'অনেককালের বনগা৷ বাসী মামির ঘর; বলে লিখেছিলেন। 
রাজপুতানার ইতিহাসের সঙ্গেও খুব আত্মীয়তা! হয়েছে আমার্দের উনিশ শতকে । রাজকাহিনী" রাজপুত 
ইতিহাস নিয়ে লেখা উনিশ শতকী কাব্য-নাট্য-উপন্তাসেরই উত্তরতরঙ্গ । কিন্তু প্রমথনাথ বিশী হুন্দর 
বিশ্লেষণ করে দেখিয়েছেন, “রাজকাহিনী'র জগতে প্রবেশ করা মাত্র রাঁজস্থানী ইতিহাসের পাত্রপাত্রীরা 
তাদের স্বান-কালের সংজ্ঞা! বিসর্জন দিয়ে নিঃশেষে হয়ে উঠেছে রূপকথার পাত্র-পাত্রী। আবার 'নালক'ও 
সেই রূপকথা) বিষয় বাদ দিলে আগের লেখা “শকুস্তলা*র মতনই আরেকথানি। 

'রাজকাহিনী'র গল্প ষেন মোগল-রাজপুত কলমের মিনিয়েচার শব্দআলেখ্য, যে মোগল-শিল্পীর অন্তরে 


২৭২ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চৈত্র ১৩৮৩ 


অস্তরে সেই পুরাতন ভারতীয় ভাবই বয়ে চলেছে বলে অবনীন্দ্রনাথ অনুভব করেছিলেন। “নালকে'র 
গল্পও বুদ্ধ প্রসঙ্গ ছবিরই আরেকটি, আর যে সময়ের গল্প, অবনীন্দ্রনাথের ভাষায়, মেই “বৌদ্ধযুগে আর্ধরা 
যেন আর একবার পুনরাবৃত্তি করে চলেছে সবদিক দিয়ে সেই পুরাতনী উার আলো-অন্ধকারে-ঘের! 
অবস্থা । আর রামায়ণ কাহিনী তো৷ আমাদেরই বহুকালের পিতৃধন। কৃতিবাস পণ্ডিতের হাত থেকেই 
বাঙালি ছোপ ধর]। 
অবনীন্দ্রনাথের রামায়ণ তার চেয়েও আরে! ঘরোয়া | কাব্য নয়, তা পুথি। 'াইবুড়োর পুথি" “পোড়া- 
লঙ্কার পুথি” “হলগমানের পুঁথি' 'মারুতির পুথি? 'জয়রামের পুঁথি । নয়তো পুরোদস্তর পাল] : যাত্রাপালা 
বাঁধ রামায়ণ, “াত্রাগানে রামায়ণ । উঠোনমগ্ডপের ধাত্রীকথকতার গাঁ-উজাড় আসরের সামগ্রী । 
রামায়ণ লেখার ইতিহাস মোহনলাল গঙ্গোপাধ্যায় আমাদের জানিয়েছেন। অনেকদিন ধরে রামায়ণের 
গল্পটি লিখতে চেষ্টা করছিলেন অবনীন্দ্রনাথ, 
লিখতেন কাটতেন আবার লিখতেন | আর আমাদের পড়ে পড়ে শোনাতেন। আমাদের বেশ 
লাগত। কিন্ত দাদামশার পছন্দ হত ন। কৃত্তিবাসী রামায়ণ থেকে লেখা এই যাত্রাগুলো। শেষে 
একদিন বললেন__ ধরেছি কোথায় গলদ হচ্ছে। পয়ারে লেখা রামায়ণ থেকে সোজান্থজি যাত্রা হবে 
না। ওকে আগে পু'থির মত করে রামায়ণ লিখতে শুরু করে দিলেন দাদামশীয় |... তারপর এই সব 
পুথি সামনে রেখে রামায়ণ-যাত্রা লিখতে শুরু করলেন। 
ফলে যাত্রা-পাচালী উভয়ত্রই রাম-আখ্যানের পাশে পাশে অলঙ্কার-পাড়ের মতো বসল চারধারের শ্রোতার 
উৎকর্ণ ইচ্ছা-আগ্রহ_ তারা চিরকেলে শ্রোতাও বটে, এখনকার হালফ্যাশাঁন মানুষও বটে, কাজেই 
প্রতি পদক্ষেপে পুরাণকে হতে হল এই মুহূর্তের সহনীয়-রোচনীয়। কৃত্তিবাসের শ্রীরামপাচালীই 
কি কবি স্বাক্ষরিত কাব্যটি শুধুমাত্র? তাও কাব্য ও শ্রোতার যোগে উৎপন্ন আরেকটি । সেই 
তৃতীয় বস্তটির সম্বন্ধে প্রত্যক্ষপজাগ অবনীন্দ্ররামায়ণ-- কাব্যের কবিতা আর শ্রোতার রুচিসংস্কার 
মিলিয়ে লেখা প্রয়োজনমতো দেশপ্রতিবেশের সোপকরণ সংমিশ্রিত, ক্ষণে ক্ষণে শ্রোতার মুখ- 
প্রতিক্রিয়ার দিকে চেয়ে রহম্তকৌতুক-উচ্চকিত। 
কালোপযোগী নতুনেরই আগ্রহী অবনীন্দ্রনাথ, তবু তার রামায়ণ না মেঘনাদবধকাব্য, না নবকৃ্ণ 
ভট্টাচার্ধ উপেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরীর শিশু রামায়ণ। হয়তো৷ অতথানি কাব্য অতখানি মরলতাই তার 
মধ্যে হারিয়ে রইল। 
অবনীন্ত্রনাথের পুথি শুরু হয়েছে : “মা ঠাকরুনগণ, আজ আসর-বন্ধান গেয়ে যাই। ভাদ্ররমাসের 
তাল-পঞ্চমী থেকে রামপাচালী গান শুরু হবে। আঁসরটিও বাঁধ! থাক সবিস্তারে-- 
ভাত্রমাসের পঞ্চমীতে রামপাচালী গীত 
আসর বাদ্ধিবে যেরূপ শুন তার রীত। 
গজমুখী ঘর, ছাউনি হবে নাড়া, 
রাম লক্ষণ ভরত শক্রহ প চারি খন্বায় খাড়া। 
লব-কুশ ছুই খুঁটি পুব পশ্চিম ভাগে, 
তন্মধ্যে খাড়া হয়ে রামপাঁচালী গাবে। 


অবনীন্দ্রনাথের উপকথার জগং | ২৭৩ 


আসর সাজাবে নান। অস্ত্রেতে শস্ত্েতে, 
অথব৷ পূর্ণকুষ্ড রামকদলী স্থরঙ বস্ত্রেতে । 
ছত্রিশ জাতের রাখ আসরে প্রবেশ, 
রামপাঁচালী গাহিবার সর্বকাল সর্বদেশ। 
ওড়া ভরি মৎস্য আর মিষ্ট পানি ফল, 
সমৃণাল শতদ্দল, নীল উৎপল। 
নীল বস্ত্র ঢাকি নৈবেছ্য ধরিবা! সভার আগে, 
তবে এই রামপাঁচালী শুনিলে ফল পাবে। 
তার পর যথারীতি পরের দিন এই বলে আরম্ভ করলেন টাইবুড়ো-_ 
ছাগলে মুড়ায় নটে-শীক পাতা দাত ওঠার আগে 
রাক্ষসে চিবায় কাঁচা মাথ। গৌঁফে লাগার আগে 
-- দেখতে ভয় লাগে! 


দেবতাদের গৌসাইনী যেমন রাশিবুড়ি, রাক্ষদদের গৌসাইনী তেমনি বিরশী বুড়ি-- নড়ি হাতে গুড়ি 
গুড়ি একদিন রাক্ষস-পাড়ায় উপস্থিত, দেখেন গোহাটায় নিকষার মায়ের মাশাস্‌ কসাই বুড়ি! 
যেমন দেখা অমনি ঘেট শুরু হওয়। _-“বলি ও দিদি, কালে কালে হলো কি? 
_- “কেন নিন্দের কথাটা! এতে কি আছে? 
_- না নিন্দের কথ] নয়, তবে কি নাঁ_ 
রূপকথা -প্রাপ্য রাক্ষসের ভয়-অলৌকিক, আ'র গ্রামস্ত্রী-পরিভাষা । এই পরিভাষ।-বদ্ধ পুরুষেরাও-_- রাবণের 
মতো দেবতাজয়ী মহাবীর পুরুষেরও এই ভাষা । মুখপত্র কথকের ভূমিকারটিও বিশদ করে আকা : 
রঘুবর রাম, বানরকটকমধ্যগত রাম, হস্ছুমস্ত-সেবিত রাম। 
ভাব লেগে টাইবুড়ে। যেন মৃছিত হন এমনি ভাব দেখিয়ে আকাশে চক্ষু তুলে বললেন-_-'এ যে তিনি 
এসে গেছেন-- 


মারুতির পুঁথি পাঠ হইবে যে স্থানে 
তাহার উদয় হইবে সে স্থানে । 


সবাই আকাশের পনে চায়-- মাথার পরে চাদোয়া অল্প ছুলছে-** 
অথব] দরকার কী পুঁির? পুঁথি নেই হাতের কাছে, কথা আরম্ভ হল বিনা পু'খিতেই ! 
কাল বৈশাখী আগুন ঝরে 
কাল বৈশাখী রোদ চচ্চড়ে ! 
_--বাপ, কি তাত. বলছেন আর কালনেমী মাম! সাম! খুলে মাথায় হাত বুলোচ্ছেন।'"" 
রাবণ বলছেন--“মামা, আর তো যায় ন। বসে বসে ঘাম | 
--কি করতে চাও তবে বল বাবা 1” 
রাবণের পালঙের ছুই পাশে সোনারুপার গাছপিছ্ম। সোনার গাছে হোমা পাখি, রূপার গাছে 
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গোম। পাখিকে জিভ দেখিয়ে বলছে-- 
পানি বিনা স্বাসগত ব্াযাকুজিত প্রাণ। 
সোমাপাখি তাকে নোল। দেখিয়ে বলছে-- 
“সমুন্রের তীরে গিয়ে করি জলপান 1, 
--'ভাই ভান, এখানে থেকে আর লাভ নেই। 
অনাবৃষ্টি হেতুক বৃক্ষেতে নাই ফল 
নদ-নদী-সরোবর তাহে নাই জল। 
»কি বলছে পাখি ছুটে মাম! ?”** 
--বাবা আমি তো। শকুনবিদ্বে শিখিনি ।*** একবার খন! গণৎকারকে ডেকে গণিয়ে দেখলে হয়|, 
রাবণের আজ্ঞায় খন! এসে ৰাশের চোঙার মধ্যে দিয়ে আকাশে দৃষ্টি করে দিয়ে বল্পে__ 
“রোহিণীতে শণির দৃষ্টি 
সে কারণে হয় ন। বৃষ্টি |, 
কাজেই মহোদর সেনাপতির উপর আজ্ঞা হল শনিকে দমন করে আসবার জন্ত। পাঁচ গণ্ডা কড়ি খনা 
গণৎকারকে দিয়ে ভালো করে গুনিয়ে নিয়ে মহোদর বেরোলেন শনি-্দঘমনে । আবার, রাবণের 
“মুকুট গেছে দশ-মাথার বানরের খপ্পরে পড়ে, এখন নরের হাতে পড়ে দশটা মাথা না যায়! বলে 
মন্দোদদরী চোখে আচল দিয়ে শাশুড়ীর ঘরে গিয়ে কাদতে থাকলেন। শাশুড়ী বৌকে বোঝান-_ 
না কান্দ ন। কান্দ বৌ মন কর স্থির, 
বেঁচে বর্তে থাক্‌ তোমার ইন্দ্রজিত বীর । 
এইভাবে রামায়ণ পাঁচালীর মধ্যে দিব্যি বেঁচে বর্তে এসে বসেছে বস্ধার] ব্রতের ছড়া, রূপকথার ব্যাঙ্গম। 
-ব্যাঙ্গমী, দিশি প্রবাদ, খনা গণৎকার, বাঁঙল। সমাজের নিন্দা-কৌদল, শাশুড়ি-বৌ-_- ভৃয়ে ছড়ানো 
আন্ত লোকম্বদেশটি | রয়েছে বিহিত কুলীন পাত্রপাত্রী, তার চেয়েও সদাপে আছে যাত্রাপালার তুড়ি- 
জুড়ি, বছ্িনাথের ষাঁড়, তালচড়াই, কাকতৃপুণ্ী বিচিত্র পন্তপক্ষী, তেজীভৃত, মেটেতৃত, জলসাভূত-আদি 
ভূত, আস্ি-মধ্যি-অস্তি, রাশি বুড়ি, নিদ্রাউলী ইত্যাদি প্রাকৃত-অপ্রাক্কৃত সব চরিত্র । এখানে বান্মীকি 
আসরে প্রবেশ করে তার শ্বলিখিত সংস্কৃত পন্যে কথ। বলেন, পাশে গ্ঈাড়িয়ে কুশীলব তা ভাষায় ব্যাখ্যা 
করে দেয়। 
বাল্সীকি॥ অকর্দমমিন্ং তীর্ঘ তমসাম্ত নিশাময় 
রমণীয় প্রসন্নাঘু সন্মসথ্য মনো ঘথা। 
কুদীলব ॥ কর্দমহীন নির্মল নীর নির্জন তমসার তীর 
নির্মেঘ নীলাকাশে বয় বাতাস হেমস্তে শিশির 
বির ঝির ঝির ঝির 
পাখি ছিমানীর পরশ হন! মেলায় ভান! 
আলোছায়াটান! দেখা দেয় তমন্থিনীর উতয় তীর । 
বিশ্বামিত্র কখনো! বলেন কৃততিবাসী, কখনে। দাশ রায়। অন্য চরিত্রেরাও কখনে। কৃতিবাস আওড়ায়, 
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কখনে। পালাগান, কখনো নিজেদেরই মতন ছড়া। কাটে । কিছিিন্ধ্যা-সম্ভানের। পদ্য বেঁধে গড়িয়া বলে। 
ফুলঝুরির মতন ফুল কাটতে থাকে পুরোনে। কাব্য ছড়া-পদাবলি-লোকগীতির লাইন, ঘাআ-গান-দোহা- 
ভজন-কবীর-তুলসীদাস, ভাঙা-শ্তামাসঙ্গীত, ভারতচন্দ্রের রাজকীয় ছত্র, আবার তার পাশেই দেহাতী 
গীতের ধুয়ো, তুড়িজুড়ির গীত বিচিত্র কোলাজে। ভয়সন দেখিয়েছেন, উপকথাকথককে এক] একটা পুরে] 
প্রমাণ নাট্যর সমগ্র সমবায় ফুটিয়ে তুলতে হয় ভাষা-ভঙ্গি-স্বর দিয়ে, সেটিকে লেখায় বন্ধ করতে আরে 
যত দরকার সব অবনীন্দ্রনাথ-__ শুধু রামায়ণ পুঁথিতে নয়, সব জায়গায়__ শ্লিষ্ট করে নিয়েছেন, বিচিত্র 
কিমিয়ায় | 

সব মিলে আপাত চেহারাটি যেমনই হোক, এত আয়োজন কি কেবল ছোটদের মুখ চেয়ে! কেবল 
একছত্র কৌতুক উৎপাদনের জন্যও কি এত আয়োজন? 

অথচ এই লঘু কথার বেশি আগছ্স্ত একটি লোককথাও তিনি "ক্ষীরের পুতুলের পর এরকম গাঁ 
চিত্তে আর লেখেন নি। 'বুড়ো৷ আংলা'র অমন ঠাসবুনোট, আকৃতি-জাকার অমন ওপন্তাসিক কুশলতা; 
ওমর খেয়াম-সিরিজের ছবি, প্রকৃতির দৃশ্যছবি, শাহজাহানের মৃত্যুশধ্যার সেই বিধুর ছবি যে কবিকে 
আভাধষিত করে, ঘাত্রাপালার মধ্যে ষে অদ্ভূত আ্যাবসার্ড চলে ফিরে ওঠে, তার কোনোটিকেই তিনি 
বিকশিত করেন নি। অদ্ভুত এ খেয়াল, বিমিশ্রণ, রঙ্গরঙ _ অত্যন্ত সম্বল যা আধুনিক নন্মনচর্চাকারীর-_ 
দাদ। ব! স্থররিয়ালিস্টদের, একটু মোচড় দিলে তাঁরই কাছ থেকে মিলত তার অভূতব্যঙ্গযগর্ত শিল্পায়ন-_ 
অস্ভূত, কারণ এই প্রাচ্যতৃখণ্ডের মনস্তাপ তির্ধকাচারী ছবিকবিতায় তত ফোটে নি। তার বদলে তিনি 
যেন কেবল সেই পুরোনে। সমাজের কৌম সমাজের পট-লিখিয়ে পুতুল-গড়া। কারিগর । নিজেকে কেবলই 
ঠেলে নিয়ে গেছেন মমতামাত্রে ছাওয়া সাতপুরোনে। স্বস্তি-স্বস্থতার ঘেরের মধ্যে। “জোড়ার্মাকোর 
ধারে'তে একজায়গায় আছে: সারনাথে বেড়াতে গিয়ে একটি জায়গ! দেখেই মনে হল এ আমার ঘর, 
এইখানে আমি থাকতুম, পুতুল গড়তুম, বেচতুম।'"* নেলিকে বললুম, “ওরে দেখ, দেখ,। এইখানে 
বসে আমি পুতুল গড়তুম?।” কথাশিল্লের ক্ষেত্রেও তাই, যেন পুরোপুরিই কুটুমকাটামের কারিগর । 

এ পুতুলশৈলিতেই-- থে ভাবে কৃষ্ণমঙলের কিছু ছবি একেছিলেন-__ যদ্দি লিখতেন গ্-পদ্- 
রোমাঞ্চ, আপামরপাঠ্য নব্য মানুষের উপকথা-_ কথাসরিৎ হাজার আফসানার ছাঁচে একটু বৃহতবিশদ 
করে! কি ছবি কি লেখা কোথাও সরব যুগাস্তকারিতা বোধ হয় তার ত্বভাবে ছিল না। 

তবু এই পুত্লগুলিকেও সামান্ত জ্ঞান করতে দ্বিধা হয়। পুতুলওয়ালারই ইচ্ছায়। পুতুল আর 
প্রতিমার মধ্যে ভেদ করেন নি অবনীন্দ্রনাথ, বিশ্বাস করতেন দুয়ের মধ্যে রয়েছে একই শিল্পসত্ার 
উৎ্সার | পুতুলওয়াল। বরং বিশ্বশিল্পের আরো ঘনিষ্ঠ, গ্রতিমাকারের মতো শাস্ম মানতে হয় না 
তাকে, সহজাত স্বপ্র-মাত্র স্থল করে শিল্পীবিধাতার সাথী হয়ে গড়ছে সে খেলনা, শিল্পের ছোয়। 
লেগে মে খেলনাই কখন হয়ে উঠেছে অনির্বচনীয়। যত ছোট হোক তার লক্ষ্য, যত হেলাফেল। 
হোক ক্ষেত্র, গুরুতম শিল্পন্থরও অন্যন দে: 'ছেলে-খেলার পুতুল গড়ার কোনো শাস্ত্র নেই অথচ 
তার অনেক পুতুলই মেদ্দিচীর ভিনাসের সঙ্গে পাল্প দিতে পারে আর্টের কৌশল ও সৌন্দর্যের দিক থেকে'-_ 
বিশ্বাস করতেন অবনীন্দ্রনাথ ; লিখেছেন, একট! পোড়ামাটির পুতুল-- সেও ভাবের প্রতীক, ষথার্থ রসের 
মধ্যে তার শিকড়। তার সঙ্গে প্রতিমার ভেদ এইটুকু ষে প্রতিমার শিকড় রয়েছে ধর্মের ভিতবে। 

২৩ | 
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এ গেল শিল্পতত্বের ভাস্য। মাপির কাছে এ পুতুলেরই পরিচয় দিয়ে বলছে অবু, “আমার পুতুল- 
সব সেই বজ্রিশ সিংহাসনের পুরভলিকার্দেরও কথার আগেকার, তারও আগেকার কথা৷ কয়, আবার আজকের 
কথাও কয়।, 

অবনীন্ত্রনাথের গল্পকথা! এই মাটির পুতুলেরই মতে। সব এসে ীড়িয়ে অভিনয় করে বলে: “আমি 
বাঘ বটে কিন্ত খেলাতে এসে যোগ দিতে পারব এমন বাঘ আমি। লঘুভার চমত্কার বাঘ যাকে 
দেখতে বাহার, খেলতে মজী যাঁর সঙ্গে। কিংবা পুরোনো খেলনা-পাতি-ছবির জটেবুড়ির মতন 
ঝুড়ি-কুলো পেতে তার উপর আরশি-কাকই-বঝাঁপি-মালাগাছ-ছাগলছানাটি সাজিয়ে চুপ করে বাজ্ময় 
চোখে চেয়ে থাকে। 

তার বড় আকারের পালা-গল্পের এই ধাঁচ। আবার এই ভাবেই তৈরি ছোট ছোট গল্প: রতা 
শেয়ালের গল্প, ভোম্বদাসের গল্প, কানকাট! রাজার গল্প, শিবসদাগরের গল্প, রতনমালার গল্প, বনলতার গল্প, 
কনকলতার গল্প, টাদনির গল্প, আদরপুরের অনাদরপুরের কাহিনী : ধেন বাঙল। মাটির উপকথা । শিবাই 
শিল্পীর গল্প, কালনেমী মামার গল্প, বাতাপী রাক্ষসের গল্প-_ উড়িস্যার-রামীয়ণের-ভারতপুরাণের । অথবা 
একটু মিলিয়েজুলিয়ে 'রামায়ণের তিনশে! বন্ত্রিশ পাতা ছেড়ে বার হল যেন ছুটি গুটিপোক।_ 
বেরিয়ে ছুই রাখাল বালক হেতিহোতি ভবের হাটে ঘোল খেতে ঈলল। আবার, যেন ইতিহাস 
ফুড়ে বেরোনো। গল্প-- সালেবেগের, মাতৃগুপ্তের কাহিনী । স্বকালটিও বঙ্জিত নয়, আছে “পথে 
বিপথে+র ত্বপ্নে-ভোব। আখ্যায়িক।-- সাত স্বর্গ পর্ধটক মহাপুরুষ ধিনি বিষ্ণুর জপমাল। ব্রদ্মার ঘেরগুসংহিতা 
শিবের সিছ্ধির পুটুপি ফেলে নীল গেরুয়। শারদ তিনটি কপোত ভরস]। করে পৃথিবীতে ফের নেমে এলেন; 
স্বপ্নের জালে চোখ ঢাঁক। মৃতিমান বসন্ত) অগাধ বিষয়ের মালিক বোগদাদ শহরের সবচেয়ে স্থপুরুষ অধুনা 
জাহাজী খালাসী $ শেমুধির বুকের হাড়ের বাশি; সন্্যাসীর অলৌকিক ক্ষমত| ) এমন-কি পরীর রাজ্য । 

আছে বাদদশাহী গল্প | যে বার্দশাহী ঘোর ছিল মোগল ইতিহাসের ছবিতে, তারই ভগ্রাবশেষ? 

তারও পরে আছে বাইরের ব্যাপার বৃত্তাস্ত। 

ছবির মতো আরব্য পরিবেশ । “একে মরুভূ'ই, তায় স্থর্মী-কাজল রাত।"* খিমার মধ্যে তিনটি 
কথ্ছলের বিছানা-_- 

আবার চুন মরিচি হাওয়। বইল, গজল গনগনিয়ে উঠল গলা পর্যস্ত-- 

চন মরিচ গলদা চিংড়ি 
ঝোল কাবাবি ঘোলম। 
কোর্মাবাগের মুর্গাদাবি 
পিকৃকাবাবি খোরমা 
স্র্ম! কাজল রাতে রাতে 
গরমাগরম টুকৃর 
গুলমুর্গার খুনখারাবি 
বথরেঘারি বখর1! 
যেন গল্প শুনতে বলেছেন ক্যামবেল সাহেব, বেছুইনের তাবুর বাইরে বসে। ঠাণ্ডা কালো মরুভূমির 


অবনীন্দ্রনাথের উপকথার জগৎ ২৭৭ 


রাত, মাংস সেঁকার গন্ধ আসছে। গল্প বলছে হামুদ মহম্মদ-হাসান কিম্বা আবেদ : মকদাদের গল্প, ফেতজ। 
জাতির কোনো গল্প, কি হারুন-অর্-রশিদদের কালেরই কাহিনী । কিন্ত সে সব কিছুই নয়। তার বদলে 
এখানে খাতাঞ্চিমশায় হাঁপাতে হাপাতে বললেন-- শোনো, হোম্বাম জাছুগিরের পাল্লায় পড়েছিলাম” |, 

অমন সম্তাস্ত যে আলিফ লায়লা_ তারও হাল হয়েছে এই : তুকিস্তানকে পাশা হারুন-অল-রদিদ 
নবাব থাঞ্জ খা খাঁজাহান-ই-জাহান্দার শ। বাদশা বোগদাদি হয়েছেন হারুদ্দে, কাফ্রি চাকর মহ্থর 
হয়েছে কালো কিচকিন্দে উড়ে বহার, সিন্দবাদ জাহাজীর বাণিজ্যপোত ছুটে গেছে হিন্ুৃস্থানের 
কাফেরদের মন্দিরের মাথার জাতার মতো চুগ্ধক পাথরের টানে । কোনার্ক-কিংবদস্তী আর আরব্য 
উপন্তাস মিশেছে এক গায়। হাঁরুনের ম্যাজিক সতরঞ্চি উড়ে এসেছে একেবারে গঙ্গা-পার হাবড়ার 
গুল কলকেত্বা। তাই দিয়েই আবার তৈরি হল পুতুর এক-দগু জিরোবার ভাসম্ত মেঘখাঁন! । 

সিন্দবাদ বাণিজ্য করতে যায় বছর বছর সাতসমুদ্র তেরে! নদী পাড়ি দ্রিয়ে, নিয়ে ফেরে জাহাজভর। 
হীরেজহুরত, আর তার চেয়েও দামি সব গল্প : “রক পাখির গল্প, মহীরাজের ঘোড়ার কথা, লোমশ 
মানুষের ইতিহাস, অজগর সাপের কাহিনী, বিষলতার, গোলমরিচের ক্ষেতের, আরবি পাশার, জিন- 
লাগামহীন ঘোড়সোয়ারের, কবরী কন্তার, ভীষণ বুড়োর, মুক্তোর ক্ষেতের, বাঘেটে জাহাজের, হাতী 
শিকারের নানা অদ্ভুত অদ্ভুত খোস গল্প” । আরব্য-উপন্তাদ সিরিজেও তো যত্ব করে একেছিলেন কত 
গল্প। কিন্ত লেখবার সময়ে খুব বেশি হল তো। লেখা হল ইসলামি বাঙলার কয়েকছত্র পয়ার, 


মেরা নাম ছন্দবাদ শুনহ কাপ্তান। 

আমি সেইজন বটি দেখ মেহেরবান | 
আপনি জানিলে যারে মরিল দরিয়া 
ভালামতে আছি এই দেখহু আমায় 1" 
মালামৎ না করিব তোমার খাতেরে। 
রহম হইল মুঝে দেখিয়া তোমারে । 
বোঝা মেরা ধর। আছে জাহাজ উপরে । 
চলহ খালাসীগণ লইয়া এহারে ॥ 

তোমার বোঝায়, কেহ না ভালিবে হাত। 
সেতাবি করিয়া তুমি চল মের! সাত 


উনিশ শতকী ইসলামি কিস্সার ধারায় পাশে পাশে এক-আধ টুকরে? উদ গজলের লাইনও, বড় জোর । 

যে তিনখাঁনি পুরো বই তীর অন্ুবাদ-কর্ম বলে পরিচিত, তাও বা কতটুকু বিদেশী-নির্ভর ? “বুড়ে। 
আংলা” স্থইডিশ লেখিক! সেলমা লাগের্ফের কাহিনীর প্রেরণায় লেখা, খাতাঞ্চির খাতা” ইংরেজি 
"পিটার প্যানে'র গল্প অবলম্বন করে, 'আলোর ফুলকি” এদম' রস্তার ভাবানুবাদ। কিন্তু এ যদি অনুবাদ 
হয়, শেক্স্পীয়রী নাটকও তবে তর্জম। তার অধিকাংশ ছবিই তো! ইলাসষ্ট্রেশন, কিন্ত সেও যেমন তারই 
ক্ব-ভাবের রূপ-_- সালংকার1 বিকাশ, তার লেখার পরকীয্ঘ স্ত্রও তার বেশি নয়। আর সে ক্ষেত্রেও 
আক্ষরিক অনুবাদের চেয়ে লক্ষ্য তার অন্তদিকে-- ব্যাপকরণের, মিশ্রণের | 


২৭৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চেত্র ১৩৮৩ 


যেমন, ধরা যাঁক 'বুড়ো৷ আংলা”। গল্প-সুত্র এইটুকুনি: আমতলি গায়ের হির্িদয় গণেশের শাপে 
বুড়ো আঙুলের মতো ভয়ানক ছোট হয়ে বুড়ো আংল ষক হয়ে পড়ল। শাপমুক্তির জন্য গণেশের 
কাছে দরবার.করতে বেরিয়ে পড়ল সে কৈলাস পর্বত, হাসেদের দলে ভিড়ে তাদের পোষা হাসটির পিঠে 
চেপে সে উড়ে চলল মানস সরোবর । 


রিদয় একই সঙ্গে বুড়ো আংল] আর ধক, ইন্থন বোশি, টম থাম,হিং টিং ফট্‌ -সস্ত্র পড়ে পাঁতালপুরীতে 
বসিয়ে আস! নিভর দু ছেলে। রাজ্যিজয়ী “দেড় আঙুলে? রিকি-তারে|| রিদয়ের বাঁছন তাদের পোষা 
খোঁড়া হাসটি : স্থবচনী ব্রতের হাস যার উড়াল-চিত্র আছে “বাংলার ব্রতে'র আলপনায়, আবার সে 
হান্স আ্যাগারসেনের কুচ্ছিত ভাঁকলিং। চীরদপুত্রী খেঁকশিয়াল : রত৷ শেয়ালের পুত্র ও মহামান্ত 
রেনার্ড। বহুকালের পুরোনো রাজবংশী পুরোনো দূলপতি ঢেড়াকাক: কেলটিক কাহিনীর রাজ 
ল্যুবালুগ। কাকচিরার কাকেদের পাওয়া! গুপ্তধন : পাখির পাওয়া ধন উপকথার এক সর্বত্র-পরিচিত 
ত্র, অনেক রকমের বৈচিত্র্য আছে এর-_ ধরা যাক এটিও একটি । কঙ্ক, তৃশুপ্ডিকাক); ভারতপুরাণ- 
আগত । রিদয়-কথিত হৃষ্টি-তত্ব ; উৎস এঘদেশী লোকপুরাণ। সর্বোপরি হংপাল হিরিদয়ের চিত্রটি * 
এর চেয়ে পুরোনো এর চেয়ে বিশ্বজনীন শিল্লের বা ধর্মের মোটিফ অল্পই আছে। 

এ ছাড়াও এতে আছে পাখিসমাজের অন্তরঙ্গ বিবরণ, উত্তরবাঙলা-আসাম থেকে তিব্বতমুখো। হাওয়াই 
পথের বাস্তব বর্ণনা। আরো আছে ছুটি গণেশচিত্র 


১ এই বুড়ো-আঙ্‌ল যতটুকু, গণেশটি ঠিক ততটুকু ! পেটটি বিলিতি-বেগুনের মতো রাড চিকচিকে, 
মাথাটি শাদা, শুঁড়টি ছোট একটি কেঁচোর মতে। পেটের উপর গুটিয়ে রয়েছে ; কান ছুটি যেন 
ছোট দুখানি কুলো, তাতে সোনার মাকড়ি ছুলছে; গলায় একগাছি রুপোর তারের পৈতে 
ঝোলানো; পরণে লাল-পেড়ে পাঁচ আঙ্ল একটি হলদে ধুতি, গলায় তার চেয়ে ছোট একখানি 
কৌচানেো। চাদর ; মোটাসোটা এতটুকু ছুটি পায়ে আংটির মতো ছোট ছোট ঘুঙ্র, গোলগাল 
চারটি হাতে বালা, বাজু, তাড়; গল! থেকে লাল স্থতোয় বাধা ছিটমোড়া ছোট্ট ঢোলকটি ঝুলছে । 
২ পেঁচা"'*রিদয়কে নিয়ে আর একট! হাতিশু ড়ো। গজদস্তের খিলানের মধ্যে দিয়ে গণপতি গণেশের 
বৈঠকখানায় এনে হাজির করে দিলে। রিদয় দেখলে ঘরের উত্তর গায়ে মন্ত একট! তক্তাপোশে 
গের্দা হেলান দিয়ে থানধুতি পরে মেরজাই পরে এক ভদ্রলোক বসে আছেন, তার গজধাতও নেই 
শুড়ও নেই, মোটা পেটও নয়, দিব্যি দেবতার মতে! চেহার!! 
পেঁচা রিদয়ের কানে-কানে বললে-__- “ইনিই রাজ। গণেশ", | 
আর্চার লক্ষ্য করেছিলেন অবনীন্দ্রনাথের আক] হিন্দু দেবতার্দের চিত্রগুলি স্থ-উপস্থাপিত নয়, তাতে তার 
গাঁ বিশ্বাসের অভাব ফুটে আছে। কোন্‌ বিশ্বাসের অভাব? ধর্ম নয়, শিল্পোৎস থেকে তিনি যে দেব- 
আইকনের স্বরূপ সন্ধান করেছিলেন, প্রতিমালক্ষণের রূপকভঙ্গ করাতে চেয়েছিলেন শ্ববিহছিত উপায়ে, 
সেটুকু মনে না রাখলে তুল বুঝতে হয় । 
কিন্তু থাক সে কথা'। সব মিলিয়ে 'বুড়ো আংলা'র মধ্যে লাগেরলফের ছায়। যদি কিছু থাকে তা 
খুঁজে পাওয়া কঠিণ। অগ্যুতভাবে এটি তার 'আংল। বিজয় কাবা”, রায়গুণাকরেরও পরেকার নতুন মঙ্গল 


অবনীন্দ্রনাথের উপকথার জগৎ | ২৭৯ 


খোঁড়া হাসেরে লইয়া খোঁড়া হাসেরে লইয়া 
রচিলাম মহাকাব্য যতন করিয়]। 

নতুন আসরের কথা মনে রেখে “মঙ্গল” নাঁম বদলে রীতিমতো মহাকাব্য। নতুন সময়ের কথা মননে রেখে 
গগ্যগল্পভাষী। 

খাতাঞ্চির খাতা"র পুতুও দেখতে ছোট, যদিও ঠিক বুড়ো আংল! মে নয়। এরকম অসহায় মীনব- 
শিশুও সে নয়। সে উড়তে পারে, পাখিদের দলে পরীদের মধ্যে তার যাতায়াত। আরো তার আছে 
মায় বীশিটি। সেই বাশিতে দেবতার মন গলে, গাভী দুগ্ধবতী হয়ে ওঠে। শুনলে পরে তার মাও 
অবাক হয়ে বলতেন, 'আহা, কি ৰাশিই বাজালি পুত!” 

কিন্ত তবুও পুতুকে পরীদের থেকে আলাদা রাখা হয়েছে । পরীর-মোঁটিফ একটু মিশলে রিদয়ও হতে 
পারত রবিন গুডফেলে! আর রবিন হুডের সমাহার | “কাকে-ধরা] যক! কাকে ধরা ধক !-- বলে 
তাকে সর্বত্র জানান দিয়ে ফিরতে হত না। এ পরীত্টুকু জুড়ে দিলে ঘুষপাড়ানি মাসিপিসিও হতেন 
নিপ্রাপরী-তন্দ্রাপরী | কিন্তু পরীর জন্যে অতট। টান এ দেঁশে নেই। 

কাজেই পুতু এসেছে 'পুতুল” থেকে শব্দ-ভেঙে। চেহারা তার 'খানিক-পাখি খানিক-মান্ষ'-_ 
“কতকটা! কুঁকড়ো! কতকটা। মাহ্ুষ। আমাদের পোড়ামাটির পুতুলের একটি বহুলপ্রাঞ্চ কূপ এই 
পাখি-মান্ধষে মেশানো । মাথাটা! হাস বা কুঁকড়োর, কুঁকড়োর ঝুঁটির মতনই বুঝি ঘোড়াচুল-বাঁধা, গ! 
মানষের। এ রকম পুতুলের নমুনা আমাদের ট্র্যাডিশনাল পুতুল-ছবির বইতে অনেক আছে। পুতু সেই 
পুতুল-রাঁজ্যেরই বুঝি রাঁজা, রাখাল রাজার মতে। বাশি-বাঁজিয়ে । লালদিঘির শ্বেতদ্বীপে পরীরাজ্যে গিয়ে 
সে হাজিরও হয়েছিল-_ আধ ইঞ্চি পরচুন না হোক পরীরাজ ওবেরনের চেয়ে ছোট, শিশু-পরীর মতো। 
যদিও নন্দনকাঁননের শিবঠাকুরের সঙ্গে এই পরীরাজ্যের একটু ঘটকা'লি কর! হয়েছে, তবু এ পরীরা-দব 
সত্যিকার শ্বেতদ্বীপেরই বাসিন্দা, ভারতীয় অপ্পরা-কিন্নরীদের কুটুদ্বিনী নন। লালদিঘির শ্বেতদ্বীপের এ 
পরীর আর্ধারী রোমান্সের সরসীবাঁসিনী সেই সব পরী, স্বপ্নের রানী করে শেলি যে পরীরানী ম্যাবকে 
এ'কেছিলেন, বুঝি তিনিই এখানকার পরীদের রানী। 

সোনাতনের কুকুর বৌ বেড়াল বৌয়ের মধ্যেও পরী-বীঞ্জ একটু থাকতে পারে, কিন্ত সে নেহাতই 
কৌতুক করে বলা, আর অবিকশিত। তা বাদে ষষ্ঠীঠাকরুনের দেশে বেড়াল বৌয়ের পরিচয় অদরকারী। 
কুকুর বৌটিও তবে সীঁওতালি-লেপচা উপকথার সেই কুকুর বৌ-_ যার! অলক্ষিতে কুকুর-ছাল খুলে রেখে 
স্থদারী মেয়েটি হয়ে ঘরকন্ন! গুছিয়ে রাখে, শরৎচন্ত্র মিত্রের সংকলনে যাদের অনেক কথা আছে। ছালের 
ছন্মে লুকোনো রূপসী অলৌকিকার রূপকথা অবশ্ত সব জায়গার, কিন্তু কুকুরছালটি যেন এইখানেরই। 
বোহিম-কে গল্পের অনেকট। জায়গাও দেওয়। হয়েছে। 

পরীর দাথে পর্, পরীর পরে, ভূত। 'খাতাঞ্চির খাতা'র জোনাকপরীর সঙ্গেই যে ছুই সথী-_ একটি 
তার আলেয়া, কিন্ত সে ভূতের চেয়েও পরী । 'ভূতপত রীর দেশ” আর “ভৃতপত,রীর যাত্রা'্স আছে ভূত-- 
ঘোড়া ভূত, বেহার। ভূত, আল্পটকা ভূত, দ্রশিবিলিতি ভূত, মনসাতলার লন-ভৃত, আছে ভূতপত,রীর 
মাঠ, মাঠের মাঝে শ্তাওড়াগাছের ঝোপ, অন্ধকারে গৌফফুলোনো। কালো বেড়াল, চার ভূতের চার 
স্থরের লম্বা গীত: ভূতপেরেতে চলছে রেতে হুনহনিয়ে সূতপেরেতে | কিন্তু 'ভূতপতরীর দেশের 


২৮০ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চেত্র ১৩৮৩ 


প্রকাণ্ড কাচের গোলার মতো! যে টাদটি সে চাদামামাঁও বটে শশাহ্কও বটে, আবার “গিয়োকুতো?ও 
বটে__ চরকাকাট। বুড়ির ক্যা-কো চরকা-ঘুরোনো যে খরগোশ, এদেশী শশ সে যতখানি, ততটাই 
জাপানী উসাগি। 

পরীর মতে। বিষয় আরো কিছু আছে। তার সব চেয়ে উল্লেখযোগ্য “ভৃত-পত, বীর দেশের জলজ 
অপ্রারৃত কয়েকটি প্রাণী: কালা-কানা-আংলা টানা, গামলা-চাল। ফোপরা-জালা, ঘণ্টাকর্ণ রক্তশোষা 
মাথায় ছাতা, শীখচুণি মুক্তোকলাই, শু ড়-ছুলছুল কাচমাচু, কলকবজ। দড়া বীধা, রাঘববোয়াল পায়রা 
টাদা। নামগুলিতে মনে হয় শুধুই ছড়া মেলাবার জন্তে এদের স্থষ্টি। মোহনলাল জানিয়েছেন, এদের মধ্যে 
রচয়িতার প্ররুতিবিজ্ঞান-পাঠের ছাপ আছে। সামনে থেকে এদের আচরণ প্রত্যক্ষ করলে মনে হয় 
তার চেয়ে বেশি: “দেখি একরাশ চিনেমাটির মার্বেল জলের ভেতর দিয়ে গড়িয়ে চলেছে । কাছে 
আসতে দেখি-_ সেগুলি এক-একটি গোল খাঁচা আর ভেতরে একটি করে খুদে আংলা বসে আছে।, 
অথব! “ঘণ্টার গায়ে ছোট-ছোট গোল-গোল কত যে চোখ জলছে তার ঠিক নেই-_ কোনোটা লাল, 
কোনোট। হলদে ! গোলাপি সবুজ শাদ। বেগুনি-_- কত রঙের চোখ! ঘণ্টাগুলোর ছু দিক দিয়ে ছুটে 
করে লম্ব শুড়ের মতো। কান ঝুলছে 1 এ নিছক পুরাণের কল্পনাকে বীকিয়ে লীয়ারের আক] ননসেন্স” 
নয়। এই বর্ণনার মধ্যে আগেকার দ্বিনের মীথিকাল অগ্রারত প্রাণীদের অ-তিরস্কৃত ছায়া আছে-_ 
হয়তো জলজ অগ্রারুতের বৈচিত্র্যে সমৃদ্ধ কেলটিক উপকথারও একটু দূরস্থত্র। 

'ভূতপতত্রীর দেশে” অন্ত আরো প্রসঙ্গ আছে, কিন্তু সৃতপত-রী' যুলে ভূতের গল্প । এই তৃতেরও 
কেউ বানানে ভূত নয়। তার] কেউ ওড়িয়াগ্রামের জীয়স্ত “দেউতা”, কেউ বা মাসির ইচ্ছেন্থখে ছুটি 
দেওয়] সেবাস্থ্থী আগ্তজন। হয়তে। বা লেখকের ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতায় পাওয়া, %9%,02% | 
জীবিতজগতের মধ্যে তাদের যাতায়াত বিস্কিত নয়। আবার তার মধ্যে মনসাবুড়োর মুখে স্থঠিতত্ব আছে, 
একটু আরব্য উপকথ। আছে, সত্য-ত্রেতা-দ্বাপরের হিন্দু পুরাণ আছে, ইন্্রছ্যয় রাজার কাহিনী আছে। 
সবই ভৃতভূর্ব ব্যাপার । কেবল ভৌতিক ভয়াবহতাটুকুই তাদের মধ্যে বিরল। 

সেই ভয়-রহস্য বরং কিছুটা! আছে “আলোর ফুলকি'তে | নিষুতি অন্ধকারে আগুনের মতে] তিনজোড়া 
চোখ খুলে কুঁকড়োর সর্বনাশের ঘেোট পাকাচ্ছে যে পেচারা, তার! ষেন 'ম্যাকবেথে'র ভাইনিদের সংস্কার 
থেকে সোজা তুলে আনছে %০৬/1665 ড৮108” | আবার 

নিশাচর নিশাচরী রক্তপাত করি, আচছ্ছিতে নিঝুম রাতে, দুপুর রাতে; নষ্টচন্তর, ভ্রষ্ট তারা, ভিতর- 

বার অদ্ধকার-রাত সারা রাত। নিঝুম ছুপুর, নিখুত ছুপুর, অফুর রাত। 
_হুতুমের এই ছন্দ-বীধ। গভীর আধার-স্তুতি যেন তান্ত্রিক অভিচারমন্তর! 

গেল তৃত-প্রেত-পরী-পিশাচ-অপ্রাকৃত | রাসধারীর সঙ্গে শিবসদাগরের সঙ্গে এসেছে ষে চর্ভটি নাটকের 
কুলীন ভালুক, মে আসে নি বনের থেকে, এসেছে আদলে পাশ্চাত্যের ভাষানিরুক্তি ভেঙে। 
ভালুক-নামধেয় অভিজাত বংশের তরুণ পর্যটকের বাসধারী শিক্ষকের দাথে বেরোত গ্র্যা্ড ট্যুরে, 
সত্যিকার সব “সবুর বাদশার উজিরপুত,র' | বিশেষ করে আঠারো! শতকে-_ প্রধাটি ছিল জোরদার । 
আর এ চর্ভট্র নাটক : অবনীন্রনাথের সব লেখাই তো এক দিক দিয়ে তা-ই-- কৌতৃকনাট্য, হাসিতামাশার 
পালা । একে তিন তিনে এক। অবনীবাবু, রাঁধু, খাতাঞ্চিমশায়, বোছিম কুকুর, সোনাতন, হারুন-অল- 


অবনীন্দ্রনাথের উপকথার জগৎ ২৮১ 


রসিদ, কথামালার বাঘ, উড়ে যাত্রা, হারমনি-বাজা বাজানো শ্বদেশী গান, গোলবাগ জহরুত পাথরে বধ! 
রাস্তা, ফুল চানক। ফৌহারা, তার মধ্যে তেলেছমাতের বাগান পাহাড় পর্বত কেল্লা, কালপরী নিদ্রাপরী, 
গজন্কন্ধে মাহুত, হিড়িথা, শূর্পণথা, পৃতন। রাক্ষুলী, কত নাম করব-_ সব সেখানে একত্রে মিলে মিশে 
রয়েছে। আবার পাশেই আছে : ছিরিপদ ছিরিক, ছিরি অভিলাষ । টুইঙ্কল টুইঙ্কল লিটিলেস্টার, হাববাই 
ভাগার হা্ডউয়ার! এল ম্বর্দেশী রেল কোম্পানির গাড়ি_- গাবগুবাগুব, গাবুরগুবুর, গব, গব. গব 
আমতা, জামতা, ঘুঘু-মেতি স্থ্য: | আবার এই সবের মধ্যেই গুন্গুন্‌ করে বেজে উঠল একছত্র দেহতত্বের 
গান। গল্প বলতে বলতে চাইদাদদ1 নিজেই স্বীকার করছেন তীর কল্পনার হিন্টিরিয়া হয়েছে-_ যা তা 
আবোল তাবোল বকছে সারারাত। শুধুই আবোল তাবোল, হিষ্টিরিয়ার স্থপ্রণীত শিল্পরূপ নয়। তবু 
দেই আবোল তাবোলেরই পাড়ে এসে দাড়িয়ে বোষ্টমী মানি খঞ্জনি বাজিয়ে ধরেছেন ছু-ছত্র গীত 
নিপট নিরদয় তোমায় দয়াময় বলাও বল কোন গুণে 
হয়ে রাজকন্যে বনবাসী দাসী হয় রাজম হিষী, 
সকলই তোমার পায় 
হঠাৎ-লাবণ্যের মতো । এই এক কণা লাবণ্যই আছে কোথাও লুকিয়ে, কিন্ত তাও টের পেতে চাই 
মোলায়েম মুনশীর পু থিপড়ুয়াকে, যেমন 
“কুমার কুসন্ত কাঁচ বিশেষ প্রকাশ । 
কান্দন শুকাত্রিক কিবা ভূন প্রকাশ ॥ 
মঙ্গল পঞ্চসিমউচ্ছ হয় মহান্থখ | 
মুঞ্ডি অতি ভাগ্যহীন, মরমে মোর দুখ ॥” 
মানে না বুঝেই কান্ধা পায়__ 
মোটামুটি এই হল লেখার চেহারা । সেখানে নজ্জুমের গণনা করা তুফান এড়াবার নৌকো 
বানাতে জঙ্গলে কপুর গাছ কাটতে চলে যায় টুকরি বুড়ির ছেলে; দিন কাটে, রাত কাটে, 
ফুলের শ্বপ্ন দেখে গাছ আর গাছের ছাওয়1 ছুজনে মিলে । আবার সেখানে 'তারেৎ ব্রহ্ম: সনাতনঃ,__ 
আওুড়াতে আওড়াতে খাতাঞ্চিমশায় তালামুদের পাতা ওণ্টান, নহুষের পালায় এসে পাট করে যায় 
আরব্য উপন্যাসের মাহিগীর, ঈশপের ছাগলের মুখে শোন] যায় শুভঙ্করের আর্ধা। 
এই হল অবনীন্দ্রনাথের উপকথার জগৎ : মিশোল উদ্ভুট্ি, কথামালার হুট্রমালার দেশ | চিস্তিত শিল্পীর 
খেয়ালী মগজের লেখাই কি সেই কথামাল। ? যা কিছু এখানে আছে সব ছেয়ে আছে কেবল কর্পনা-জান। 
প্রাকৃত মানুষের দৃষ্টি। তাঁরা একটা কাঠকেই করলে ঘোড়া, সওয়ার হয়ে চলল টগ.বগ.। 


সাদ কাগজে লিখলেম, আরব কি বোগদাদ ? বাদশা] কি বেগম, অমনি তো। তার! চোখের সামনে এল." 


আমলে তখন এল বাদশা-বেগম দেখা অবাক ছুটো। চোখ। এই সাধারণ মানুষজন তাদের গ্রাম্য 
আচারইচ্ছেসংস্কার - সব-হথদ্ধ সংকুলান হয়ে আছে এই লেখায়। সংস্কার, বা জাছু-কুসংস্কার : 
নিক্রাউলী মায়া পেতে গেছে পাড়ায় পাড়ায়, শকুনবিদ্ের পরিচয় পাঁওয়! গেল খাতাঞ্চিমশায়ের নতুন 
চাকরটির কাছ থেকে, পাঁখিতেও জানে ধুলোপড়। বেড়ি দিয়ে পেঁচোর মুখবন্ধন করে দিতে । আছে 


২৮২ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চৈত্র ১৩৮৩ 


ভূত-পরীর মাহাত্্য। আবার আলংকারিকভাবে এই-সব লেখা যাত্রাপাল। বা ব্রতকথা, মজার 
কথা, ব্রতকথা, ভূতের গল্প, ছন্দান্িত ফাবলিয়ো, এনিম]াল টেল। দিশিবিদেশী ঝাঁপির রঙবেরও আশ 
তুলে বানানে। আরেকখানা আনকোরা ঝাঁপি। 

কোথাও নেই টানা-পুনর্কথনের দায়, কেননা উপকথা ছাপা বইয়ের কপি নয়, এক পাঠের সঙ্গে 
আরটির যান্ত্রিক মিল রাখার তার দায় নেই। শুধু কথার যেভাড়ার ছিল কথকদের কাছে, পুরুস্ত্রীর 
মহলে, তাদের বলার ভঙ্গিটি শুধু টুকে নেয়াঁ_ সবিস্তারে, কিছু তাতে জুড়ে দেওয়। প্রয়ৌজনমতো-_ 
এইটুকু। এর মধো সাহিত্যও আছে ততটুকুই, লোককথায় সাহিত্যের যতটুকু পরিসর । 

অর্থাৎ না গ্রিমের দায়িত্ব, না আযগ্ারসেনের নিটোল স্থুলেখা, না অস্কার ওয়াইন্ডের ভাবার্দ 
সাহিত্যিকতা-_ কিছু তেমন নেই। ল্যুয়িস ক্যারলের আজব দেশ বানাবারও বাসনা নেই, অথবা সি. 
এস. ল্যুয়িসের তন্িষ্ঠ পুরাণজগৎ্। অবনীন্দ্রনাথ লোককথার সংগ্রাহক নন, শিশু-সাহিত্যিকও নন । 

লিপিবদ্ধ কথকতা, এক-চরিত্র পালার সাঁতরঙিন অন্ুষ্ঠান। তার লেখা আরেকরকম লেখা, শুধু 
পরম্পরার সাক্ষী। আর সেই কারণেই তা লেখা-হিসেবে ভালে কি মন্দ, কথ হিসেবে বিশ্বাসী 
না অবিশ্বাসী তা অগ্রাসঙ্গিক। তবু তা নিয়ে যর্দি কেউ উপকথা-টাইপের সাথে মিলিয়ে 
শ্রেণীবিভাগের মার্ক দেগে দেন, হ্িদ টমলন বা ব্যাসকমের চাইতেও শ্রেণীবহুল টাইপোলজির বিন্তাস যদি 
কেউ করেন ত৷ নিয়ে, তাতেও জাঁতিনাশের অপরাধ ঘটবে না মনে হয়। ঈশপের সঙ্গে লা ফতেনের যত 
দুর, তাঁর সঙ্গে লোকবৃত্তের তত অস্তর যে নেই তার কারণ সাহিত্যকারুর বিরলত। নয়, তার কারণ 
তিনি স্বয়ং সেই লোকজগতের-_ পটকর্তা, পুথিকর্ত। বহু পুরোনো পট, তবু নতুন। কালদইঈ পুঁথি 
তবু সগ্ঘ, মৌলিক-_ যেমন নিত্য নব হয়ে ওঠে সততসজীব লোকশিল্প । তা দিয়ে তিনি গুরু কবিতা 
বানাতে গিয়েও হটে এসেছেন শুধু সম্ভাবনামাত্র চিহিত করে-_ কল্পোলের একটি কবিত। ব৷ মাসির একটি 
কবিতা! নয়, সব জায়গায় । ছবি-বানানো৷ পাওুলিপিতে, গগ্পদ্যবদ্ধ রঙিন শৈলিতে গাঢ় মুখ উকি 
দেওয়ার আগেই লঘু উপল বাজিয়ে তুলে কথার মোড় ফিরিয়ে হঠাৎ নেমে পড়েছেন বয়োভারহীন শিশুর 
খেয়াল খেলায় । আসলে তাঁর পথ নয় মার্গশিল্পের পথ, শিল্পের সমস্ত সন্ধানটিই তার যেমনতেমন-একট1 
ঘোড়ার পিঠে চেপে রূপকথার যাত্রা-_ “মাটির ঢেলা, পাথরের টুকরো সিছুর কাজল”-_ ঘা কিছু হাতে 
নিলেন তাঁর কাছে তা-ই হয়ে উঠল অসীম রস আর রহস্তের আধার! আমাদের কাছে যেন তা 
পাথরের টুকরে। মাটির ঢেলার বেশি মনে না হয়। 


পক্ষী-পুরাণ 

মানুষের শিল্প ও তার মনের পাখির গ্রতিবিধির চিহ্ন রেখে গেল কালে কালে ।-_- বাগেশ্বরী শিল্পপ্রবন্ধাবলী । 
পাখির চেয়ে পুরোনো, পাখির চেয়ে জীবস্ত রূপকথা আর কী আছে? একই সঙ্গে রূপকথা, আর 
তুয়োদর্শন ? অবনীন্দ্রনাথ বিশ্বাস করতেন, তুমাঁপিপাস্থ বেদের কবির! তাদের আত্মা-পরমাত্ম! উপলব্ধির 
পাখির ব্ূপকটি পেয়েছিলেন আদিমবালীদের স্বপ্ন থেকে । তাদের “ছা স্পর্ণা'র অভিব্যক্তি ফুটিয়ে 
দিয়েছিল রূপকথার ব্যাঙ্গমা-ব্যাঙ্গমী, শুক-সারী। 

একই সঙ্গে পৃথিবীর আর নভোনীলিমার এ পাখি আদিমান্ষের ধর্মে-বিস্বাসে-জীবনচর্যায় অঙ্গীভূত হয়ে 


অবনীন্দ্রনাথের উপকথার জগৎ ২৮৩ 


ছিল। তার মাথার মুকুটে তীরের পুচ্ছে পাখির পালক, পাখির মুততি তার দেবতাবিগ্রছ-_ প্রভু হোরাঁস, 
হংসার্‌ঢ স্থষ্তিকর্তা, কিংবা! অমিততেঞ্জ গরুড়বাহন ) নিজেতে-পাঁখিতে মিলিয়ে শুরু হয়েছিল তার শিল্লৈষ!। 
লাসকো-র গিরিগাত্রে প্রত্বপ্রস্তরযুগে আকা পাখিমাচ্ষের ছবির থেকে আজকের রথের মেলায় বিকোতে 
আসা বাঙলা-গায়ের পোড়ামাটির পাখিমানষের পুতুলটি অবধি তার অচ্ছে্দ বিস্তার। আমাদের 
শিল্পকবিতার সবচেয়ে সনাতন আবহমান বিভাব এই পাখি: বাল্সীকির কৌঞ্চ থেকে রবীন্্রনাথের 
বলাকা -- তারও অন্ত পর অবধি তার বিস্তার । 

“এই পক্ষীরূপকই রচন! করেছে গুরুদেবকে ; এই পাখিদেরই আবার রচনা করছেন গুরুরদদেব'__ 
অবনীন্দ্রনাথের শিক্পশিষ্য প্রবোধেন্দুনাথ ঠাকুর জানিয়েছেন। পাখির এক সেট ছবি একেছিলেন, 
“জোড়ার্সীকোর ধারে'তে বলেছেন তার মধ্যে ছিল তার সর্বসাধ্য কলাশক্তি। পাখির ভাষ। বোঝা 
শকুনবিদ্যের ওপর কথাউপকথার নানান জায়গায় তাঁর ঝৌোক। তার বড় তিনটি বইও যুলত পাখির 
পুরাণ। একটিতে পাখির পিছু ধাওয় খোঁড়া স্বপ্ন, 

“চড়ুই মুনিয়া পাবছুয়! টুনটুনি বুলবুল ফুলক্ুুটি ভিংরাজ রঙে-রঙে সবুজে-লালে সোনালীতে-রুপোলীতে 

আকাশ রাঙিয়ে চলেছে ষে যার দেশে বাতাসে ডান] ছড়িয়ে । রিদয় কেবলি বসে-বসে দেখতে লাগল 

আর মনে-মনে বলতে লাগল-_“যদ্দি ভাঁন৷ পেতুম !, 
একটিতে পাখিমাহুষের সেই আদিম মোটিফ-_ পুতু, সবসময় স্থলন-আঁশঙ্কাতুর : 

পাখিগুলোও "' আমাকে দেখে সরে যাচ্ছে, তবে তো আমি এখনো মাছষ আছি! ভেবে আমার 

কান্না এল । 
আর একটি সরামরি পাখিরই জবানি। “আলোর ফুলকি?। 

আরে। কাছে ঘাওয়। যায়? সশরীরে? বিভাব-বূপক ভেঙে? পুতু যেতে চেয়েছিল। পাখি হতে ন 
পারার দুঃখে “ক্রমে পাখিবিদ্যেতে পাখিদের চেয়েও পঞ্ডিত' হল সে। ওড়া-পাখির বাতাসনিভার মন হল ন। 
তাই অবনীন্দ্রনাথও হয়ে উঠেছিলেন পাখিবিষ্েতে পাখির চেয়ে পাকা, তাঁর কন্ত! জানিয়েছেন : “ঠিক 
ষেমন করে ম৷ আমাদের কচিবেলায় মানষ করতেন, তেমনি আদরে, বকে-ঝকে, গান শুনিয়ে পাখি মানুষ 
করতেন। আবার তার শিষ্য প্রবোধেন্দুনাথ বলেছেন _ এ আকাঁশচারী পাখির দলই গুরুদেবের ছিল 
সত্যিকার সখা । ওরাই তার কাছে বহন করে নিয়ে আসত,__ বূপময় বর্ণময় গন্ধবলোক থেকে, তার 
চিন্রকানন থেকে,_- এক পৃথিবী-ভোলানে! সঙ্গীত, যে সঙ্গীতটির অগ্রি-মাধুরী কানের মধ্যে প্রবেশ না 
করলে কোনে! মরণশীল মানুষই রূপ দেখবার অধিকারী হয় না ।, 

সুন্দরের নন্দনশান্ীয় পরিচয় লেখার বেলাতেও গোড়াতেই তীর হাতে উঠে এসেছে এই পাখির রূপ, 
বূপপর্ষায় : 

মেঘের সঙ্গে ময়ুয়ের মিত্রতা, তাই কোনে। একদিন নিজের গল থেকে গন্ধর্ব নগরের বিচি রঙের 

তারাফুলে-গাথা রঙিন মাল ময়ূরের গলায় পরিয়ে দিয়ে মেঘ তাকে পৃথিবীতে পাঠিয়ে দিলে। 

মানুষ প্রথম ভাঁবলে, এমন সুন্দর সাজ কারো! নেই। তারপর হঠাৎ একদিন সে দেখলে বকের পাতি 

পন্মফ্ুলের মালার ছলে সুন্দর হয়ে মেঘের বুক থেকে মাটির বুকে নেমে এলো, মাস্ষ বললে, ময়ূর ও 

বক এরা ছুইটিই হুন্দর। আবার একদিন এলে! জলের ধারে সারস পাথি-_- মেঘ যাকে নিজের 

২৪ 


২৮৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চৈত্র ১৩৮৩ 


গাঁয়ের রঙে সাজিয়ে পাঠালে । এমনি একের পর এক হন্দর দেখতে দেখতে মানুষ বর্ধাকান কাটালে, 

তারপর শরতে দেখ। দিলে আকাশে নীল পদ্মমালার ছুটি পাপড়িতে সেজে নীলকণ্ঠ পাখি, এমনি খতুর 

পর খতুতে, হ্থন্দরের সন্দেশবহ আসতে লাগলে। একটির পর একটি মানুষের কাছে-- সব শেষে এলে! 

রাতের কালো পাখি আকাশপটের আলে। নিভিয়ে অন্ধকার দুখানি পাখনা মেলে__ পৃথিবীর কোনো 

ফুল, আকাশের কোনে? তারার সঙ্গে মানুষ তার তুলন। খুঁজে ন। পেয়ে অবাক হয়ে চেয়ে রইল। 
এই পাখির দল, প্রবোধেন্দুনীথ লিখেছেন, “উপরকার আলো, আর নীচেরকার মৃত্তিকার মাঝখান দিরে 
ওরাই ছিল যেন তার সম্বন্ধ-সুত্র।+ 

এই ভাবটুকুর খেই ধরেই অবনীন্দ্রনাথ ছোট্ট এক যূতি গড়েছেন-_ সামান্য এক কুঁকড়োর মৃতি। 
কিন্তু সামান্য করে গড়েন নি, সে পাহাড়তলির সা মোরগ। মাটিতে তার পা, আর হৃর্ষের দিকে তার 
মুখ ফেরানো । আকাশ আর মাটি-__ এতখানি জুড়ে তার বাচার বিস্তার | 

আরও আছে তার। আছে অলৌকিক শক্তি। আদিম জাছুকরের মতে। অন্ধকার থেকে 
নকালকে সে উঠিয়ে আনে সোনালি মন্তরে, সে প্রতিদিনকার প্রভাতন্গ্টিকারী। আধুনিক 
কলাকৈবল্যবাদী শিল্পী নয়, সবার জন্যে সবার আকিঞ্চন নিজের মধ্যে জমিয়ে তুলে তার জীবনপণ 
সাধন। | নিজের এন্দ্রজালী শক্তির কথা বলতে গিয়ে কুঁকড়ো৷ বলছে তার সোনালিয়। পাখিটিকে : আমাকে 
হুর খুঁজে খুঁজে তো গান গাইতে হয় না, স্থর আপনি ওঠে আমার মধ্যে, মাটি থেকে লতায় পাতায় রস 
যেমন করে উঠে আসে, গানও তেমনি করে আমার মধ্যে ছুটে আমে আপনি, জন্মভূমির বুকের 
রস।, এই স্বতঃউচ্ছৃসিত জাছুশিল্প আমাদের থেকে আজ অনেক দূর। আর, বিশ্মরণ হয়ে 
গেছে বলেই সে কথা বিশদ করে বলেছে পাহাড়তলির শিল্পী সাঁ মোরগ: আমি যেন একটি আশ্চর্য 
বাশি, যার মধ্য দিয়ে পৃথিবীর কানন! আকাশের বুকে গিয়ে বাজছে 1". 

ভোর বেলার সবাই কাদছে, দেখবে, আলে চেয়ে, গোলাপের কুঁড়ি সে অন্ধকারে কাদছে আর 

বলছে, আলো দিয়ে ফোটাও। এ যে খেতের মাঝে একটা কান্ডে চাষারা ভূলে এসেছে, সে 

ভিজে মাটিতে পড়ে মরচে ধরে মরবার ভয়ে চাচ্ছে আলো, একটু আলো এসে যেন রামধনুকের 

রংএ চাবিদিকের ধানের শিষ রাডিয়ে দেয়। 

নদী কেঁদে বলছে, আলে! আস্থক, আমার বুকের তল! পর্বস্ত গিয়ে আলো পড়ুক। সব জিনিস 
চাচ্ছে যেন আলোয় তার্দের রং ফিরে পায়, আপনার আপনার হারানে! ছায়া ফিরে পায়, তার! 
সারারাত বলছে, আলে! কেন পাচ্ছিনে, আলে। কী দোষে হারালেম। 
আর আমি কুঁকড়ো তাদের সে কান! শুনে কেদে মরি, আমি শুনতে পাই ধানখেত সব কাদছে, 

শরতের আলোয় সোনার ফসলে ভরে ওঠবার জন্তে, রাঙা মাটির পথ সব কাদছে, যার চলাচল 

করবে তাদের ছায়ার পরশ বুকের উপর বুলিয়ে নিতে আলোয়। শীতে গাছের উপরের ফল আর 

গাছের তলার গোল গোল হড়িগুলি পর্বস্ত আলে তাপ চেয়ে কাদছে, শুনি। বনে বনে হুর্ষের 

আলোক কে না চাচ্ছে বেঁচে উঠতে জেগে উঠতে, কে ন। আলোর জন্তে সারারাত কাদছে। এই 

জগতস্থদ্ধ সবার কান্না আলোর প্রার্থন৷ এক হয়ে যখন আমার কাছে আসে তখন আমি আর ছোটো 

পাখিটি থাকিনে, বুক আমার বেড়ে ষায়, সেখানে প্রকাণ্ড আলোর বাজন! বাজছে শুনি, আমার ছুই 


অবনীন্দ্রনাথের উপকথার জগৎ ২৮৫ 


পাঁজর কাপিয়ে তার পর আমার গান ফোঁটে, 'আ.-লো-র ফুল।, আর তাই শুনে পুবের আকাশ 

গোলাপী কুঁড়িতে ভরে উঠতে থাকে, কাকসন্ধ্যার কা কা শব দিয়ে রাত্রি আমার গানের সর 

চেপে দিতে চায়, কিন্ত আমি গেয়ে চলি, আকাশে কাকডিমে রং লাগে তবু আমি গেয়ে চলি আলোর 

ফুল, তারপর হঠাৎ চমকে দেখি আমার বুক স্থরের রঙে রাঙা হয়ে গেছে আর আকাশে আলোর 

জবাফুলটি ফুটিয়ে তুলেছি আমি পাহাড়তলির কুঁকড়ে । 
এই ভাবে দিনের পর দিন অনস্তের দীপটি জালিয়ে চলেছে পাছাড়তলির কুঁকড়ো। ভার নিজের সেই 
ছোট শ্বজনকুটুমের ভূসমাজটুকুর জন্য । 

শুধু আলোর শিল্পী নয়, নিজের ওড়ারও শ্রষ্টা এই পাখি। এবড়োখেবড়ো। কাদামাটি জঙলাপাড় 
পানাপুকুরের বীধা ঘের ছেড়ে বেরিয়ে পড়েছে স্থবচনীর খোঁড়। হাস-_ পালকবাতান ভানায় বেঁধে 
যেখানে উড়ে আসে চারদিগন্তের পাখি, উচ্‌ চুড়োর পর চূড়ো৷ ভিডিয়ে নামে এসে হলুদ ত্রাহ্মণী হাস, 
সেই স্থদূুর মানস সরোবরের লক্ষ্যে । বুনো! হাদের ভাক শুনে মৃহূর্তে-মুহূর্তে উড়তে মন আনচান । 
ধত রূপকথাই হোক, রূপকথার মতে! আদি যে কবিতা তার সমবয়সী সাথী, তারও ক এর মধ্যে 
চাঁপা নেই। 


গঙ্গাতীরের বাঙলাদেশের বর্ণনা করতে রবীন্দ্রনাথ লিখেছিলেন-_ “সমন্ত মিলিয়। নন্দনের একখানি 
মন্ীচিকার মতো”। লিখেছিলেন 
এ-সব কতদিনকার কত ছবি, মনের মধ্যে আক] রহিয়াছে । ইহার! বড়ো স্থখের ছবি, আজ ইহাদের 
চারি দিকে অশ্রুঙ্জলের শ্ষটিক দিয়! বীধাইয়। রাঁখিয়াছি। এমনতরে? শোভা আর এ জন্মে দেখিতে 
পাইব না। 
এই বর্ণন। উপলক্ষ করে স্থকুমার সেন লিখেছেন 
সে শোভা রবীন্দ্রনাথ কেন আর কেউই তারপর দেখতে পান নি। তীরে রেলের বেড়ি আগে থেকেই 
লাঁগতে শুরু হয়েছিল, সে বেড়ির প্রসার ও চাপ বেড়েই চলল। তার উপর পাটকলের আবির্ভাব । 
প্রবন্ধ লেখবার পর থেকে প্রকৃতি ও প্রকৃতিপুষ্ট মান্য কলকাতার নিকটবর্তী গঙ্গাতীর থেকে দ্রুতপদে 
অস্তর্ধান করেছে । আমাদের দেশে যন্ত্রযুগের প্রথম মহড়ার প্রধান ক্যাজুয়ালটি পশ্চিমবঙ্গের গঙ্গাতীর | 
এই যন্ত্রুগ : কলের ভে। চিমনির ধোয়া শিল্প আর ব্যাবসার শহুরে বাবু চাকুরে বাবুর মুরুব্বিয়ানা- 
বিষয়বুদ্ধি, আর কাজের মানুষ হয়ে ওঠার ব্যস্ত গ্রবণতা-_ একটু একটু করে সবার চোখের উপর ছড়িয়েছে। 
অবনীন্দ্রনাথ দেখেছেন, “যেন কাজের যন্ত্রগুলে। দাঁতে চিবিয়ে ছোবড়া বানিয়ে ছেড়ে দিলে । কিন্তু তার 
অল্পবয়সের দেখার এই বর্ণনা-_ 
হাওড়ার পুলের অপর মুখে টোলঘর পেরিয়ে এগিয়ে যেতে লাগলুম, বড় বড় গাছের নীচ দিয়ে, 
গায়ের ভিতর দিয়ে-: গাগুলি তখনেো৷ জাগে নি ভালে! করে, মাকড়শার জালের মতে ধোয়াৰ 
মধ্যে দিয়ে অস্পষ্ট দেখা যাচ্ছে । তার মাঝ দিয়ে চলেছি আমরা । কখনো বা থেকে থেকে দেখা 
যায় গার একটুখানি,*"*আবার বাক ঘুরতেই গঙ্গ। ঢাঁকা পড়ে গাছের ঝোপে আড়ালে । শালকের 


২৮৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চৈত্র ১৩৮৩ 


কাছাকাছি এসে কি সুন্দর পোড়ামাটির গন্ধ পেলুম। এখনও যনে পড়ে কি ভালো লেগেছিল 
সেই স্লো? গন্ধ ।-." 

আবার ১৯৩১ সালে তার চিঠি পড়ি: 
আহা, এই শহরের বাড়ি-ঘের! দৃশ্ত কি চমৎকার ! সকালের একটু একটু কুয়ানার মধ্যে দিয়ে 
বাড়িগুলোর উপর দেখছি রোদ আর ছায়] পড়েছে, দেখাচ্ছে ঠিক যেন পর্বতের গায়ে আলোছায়ার 
ঝরনা! ঝরছে! মাঝে মাঝে একট] চিমনি ধুয়া ছাড়ে আর মনে হয় যেন বনের মধ্যে কার] 
চড়,ইভাঁতি খেতে বসেছে-_ রাঙ্গার গন্ধ পর্যস্ত নাকে আসে! তার উপর এখন আবার ছট্পুজো 
লেগেছে মিংঘীর বাগানে-- সকাল থেকে রাত বারট। একট পর্যস্ত চমৎকার স্থরে চারিদিকে মাদোল 
ঢাক ঢোলের সঙ্গে মেয়ের। ছেলের। গান জুড়ে দিয়েছে, ওধারে কোথায় একটা নৃতুন বাড়ি হচ্ছে_- 
মজুরর1 ছাত পিটছে তালে তালে ছুপ, ছুপ, মনে হয় ঠিক যেন কাঠঠোকর] ডাকছে কুব কুব! থেকে 
থেকে মোটরগাড়ি ভৌ, সেও স্থুরে বেজে যাচ্ছে রামশিঙে। একদল পায়র৷ ছাতে-- নীল আকাশের 
গায়ে কালো দিয়ে লেখা_ চুপ করে বসে থাকতে থাকতে অকারণে ঝাঁক বেঁধে উড়ে পড়লো, আবার 
একট! পথ হারিয়ে এসে বসলো। আমার্দের কানিশে রোদ পোহাতে, কি সুন্দর! ঠিক যেন কাচ- 
পোকার সাড়ি পড়ে টু্্দিদি বসে আছেন। 

শহরের এই রূপ শহরের গায় তত ছিল না, যত ছিল তার ভ্রষ্টার ছু চোখে । 


আগেই বলেছি, দেশের অপরূপ দৃশ্তছবি অবনীন্দ্রনাথ প্রথম অন্তর পর্যবেক্ষণ করে ছিলেন__ ছোটবেলায় 
ঠাঁপদানি-কোন্লগরের পরে কল্লকাতার আশেপাশে, তার পর সছ্য প্রকৃতি আকার পাঠ হাতে করে 
মুজেরের ওদিকে ঘুরে ঘুরে । “তোমরা কি জানে! না সৌন্দর্য বাহিরের বস্ত নয় 1-_- এই সুত্র পড়াবার 
ঢের আগেই দৃশ্ত থেকে ডুব দিয়েছিলেন তার চিত্ম্বভাঁবের ভিতরে-_ ভাবযৃতির খোজে। তখন 
সে দেশ আর বাঙলাদেশটুকু নয়, “ভারতমাতা'। ১৯০২ সালের এই স্মরণীয় চিত্রখানি ভাবসম্পদে প্রগাঢ়, 
সব দিক দিয়েই শিল্পীর জীবনের একটি প্রাণ্তি। এই অনাদি দেশজননীর কোল অধিকার করে থাকা 
অতিনির্ধারিত ঘষে ইতিহাসসময়, তারও আগের তার বুকের প্রথম সস্তানটি-_ সেই আমাদের প্রথম ত্বব্ূপিত 
মুখ, প্রথম জন্ম। সত্তার সেই মূল অবধি পথ ঢু'ড়ে অবনীন্দ্রনাথ যেতে চেয়েছিলেন অতদূর-_ মধ্যবর্তা 
ইতিহাসের কুয়াশ। সরিয়ে মধ্যবর্তী ইতিহাসের ইচ্ছ' শরণ করে__ খুঁজে তুলতে চেয়েছিলেন নিজন্ব 
আমাদের ঘতটুকু। তবু মধ্যবর্তা ঘাটগুলি তাঁর তত সর্বনাশা মনে হয় নি, যেমন এই আধুনিক নতুন সময়। 
“মোগল বা তুর্কের আমলে এক দেশ রাঁজবেশে এসে আর-এক দেশের পাণিগ্রহণ করলে-_ ঠিক ষে ভাবে 
এখনে৷ রাজপুত তার ঘোড়ায় চড়ে এসে কন্ঠাকে কেড়ে নিয়ে যায় বিবাহের রাতে সেই ভাবের ক্ষাত্র 
বিবাহ হুল তখন দেশের ও বিদেশের শিল্পে ও মনোভাবে।' অস্ত্ূষ্টি দিয়ে লেখ এই ইতিহাসভাম্ত | 
«এই ঘটনা মোগল আমলে নয়, তার পূর্বে ; তারও পূর্বে কত বার ঘটেছে, কত বার কত দিক দিয়ে 
মিলন হয়েছে আর্ধে-মনার্ধে, সমতলবাসীর সঙ্গে পর্বতবামীর, সমুদ্রের এপারের রাজার সঙ্গে সমুদ্রের 
ওপারের রানীর । আমাদের ধর্ষের ইতিহাস কর্ষের ইতিহাস শিল্পের ইতিহাল এই সার্থক মিলনের 
চিহ্ছে ভর] রয়েছে ।' কিন্ত এখনকার ঘে পুব-পশ্চিমের মিলন সে তে। প্রভূ ও দাপীর সম্বন্ধ । প্রভু যে 
স্বাচ্ছন্দ্য এনেছেন তার রাজ-ভোগের হ্বাচ্ছন্দ্যবিধাক্__ আড়াল করছেন আমাদের থেকে আমাদের-_ সত্যি 


অবনীন্দ্রনাথের উপকথার জগং ২৮৭ 


কী ত৷ দিতে পারে আমাদের ? কিন্তু বিজেতার অন্ুকম্পার সামনে আত্মসংবরণও সহজ নয়। 

বুঝি আপনাকেও হারাতে বসেছি আমর” তার আশঙ্কা হয়েছিল। যন্ত্রসভ্যতার সবচেয়ে 
হুর্গক্ষণ, মান্ষকে সে শিকড় ছিড়ে তার নিজন্ব অভিধার থেকে বহিষ্কার করে আনে। শিল্প- 
বিপ্রবের গোড়াতেই লক্ষ্য করেছিলেন ব্লেক : নিসর্গের মাঝ থেকে শুকিয়ে গেছে তার অধ্যাত্ম অস্তর্ভাস, 
মাটি পড়ে আছে প্রাণরসহীন, মানুষ কুঁকড়ে গেছে কীটের মতো৷। বন্ধু টমাস বাট্‌স্কে একটি চিঠিতে 
রেক লিখেছিলেন, দেবতারা যত বড় ভাবেন নিজেদের, আমাদের উচিত নিজেদের সম্বদ্ধে ততটাই 
উচু ভবে । কিন্তু ব্যবহারী উন্নতি এ একটি ফোটা আত্মসম্রমই শুধু রিক্ত করে নিয়ে যায়, বিনিষয়রূপে। 

কেবলমাত্র পটগ্মির থেকে ছিন্ন হয়ে গিয়েই হারাতে বসেছি আমরা । দেশের ধৃলিদিগস্তের 
সাথে প্রাণের ঘোগ হারিয়ে গিয়ে ছুইই শুধু জীয়ন্ত শব _ অনিকেত, যেমন কারখানার দেয়াল আর যন্ত্রের 
একট! হাতা _ শুধু এই । “এ ফোর জোআস' কাব্যে ব্লেকের শাশ্বত পুরুষ আযলবিয়ন সকাতরে 


বলেছেন 
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অশ্ব কি আবার সোন। করা যায়? তা হলে সেই ব্রতটি কবির। ওদার্ডনওয়র্ঘ বাল্যস্বতি স্বপ্র দিয়ে 
গড়েছিলেন সোনার প্রাকার ঘের! পুরাণ । তরুলত। অচেতন তাতে চেতন গেয়ে উঠেছিল। কিন্ত ত৷ 
রোম্যার্টিক আধুনিক ব্যক্তির একেলে দেধতার পুরাণ। মৃতাত্ম! নিসর্গের মাটিহাওয়ায় পুরোনো এতিহের 
সেকেলে জীর্ণ যত দাগ শিল্পীর দিব্য ম্বপ্র দিয়ে আবার নতুন করে কুঁদে ব্রেক সেই অতিবাহিত দেশ-মাহুষের 
প্রাণের যোগ পুনঃপ্রতিষ্ঠ। করতে চেয়েছিলেন । যুদ্ধে যুদ্ধে বিপ্লবে বিপ্লবে ভিন্ন ভিন্ন সংস্কৃতির উজানভাটির 
শ্রোতে স্রোতে তলিয়ে গিয়েছিল পুরাণ, দেবতারা | ভ্‌য়িডী ষে প্রত্ব, কিংবা! আরও বড়-- সমগ্র মানব 
ইতিহাসের বুকের পঞ্চরে যে পুরাণকথা, তাকে হাতের কাছে না পেয়ে প্রায় পুরাণ-রিক্ত এক 
জাতির জন্য লেক গড়তে বসেছিলেন শ্বরচিত দেবায়তন__ আকাশপাতাল ঢু'ঁড়ে-_ থুষ্টপুরাণ থেকে 
আইসল্যাণ্তী সাগ। অবধি উপকরণ কুড়িয়ে-_ বহু শ্রমে, কাব্যে কাব্যে সাজিয়ে। এ হুল ব্রেকের 
প্রফেটিক সব পুঁথি। তার আজীবন-শিষ্য ইয়েটুসও তে। কবিতার আগুল্ফলদিত আডরাখায় বুনে 
দিতে চেয়েছিলেন পুরাণকথার নকশা | কিন্তু আইরিশদের দেশের গাছে-টিলায় নদীতে মানুষের 
মনে তখনো। মরে নি পুরোনে। কথাপুরাণ-__ ইয়েট্স্‌ নিজেই যার একজন সংকলয্িত।। 

হয়তো৷ রেকের এ দিব্য ভিশন সর্বতোভাবেই অ্রিকালদর্শী প্রাচীন খষির ধ্যানদৃষ্টি, আধুনিক কবির 
হাতে পুরাণ বাধার সেই অধিকার - উত্তরাধিকার, উঠে আসে নি। ব্েকের শ্রমাঢ্য কাব্যগুলিও 
পুরাণ ন। হয়ে হয়ে উঠেছে প্রর্থান _ দার্শনিক সিসটেম। অথচ এইভাবেই একদিন ছড়ানে। উপকরণ 
গুছিয়ে বেদের কবির। গেঁথে তুলেছিলেন হিন্দু পুরাণের ৪:০৮৮০০, আলেকজান্দ্রিয়ান কবিদের 
হাতে গড়ে উঠেছিল গ্রীক পুরাণ, এমন-কি অঞ্জীবিত বিশ্বাসের টুকরে! জীইয়ে বেঁধেছিলেন রোমান 
ভাঙ্জিল, ্বাদশ-ত্রয়োদশ শতকেও আইসল্যাণ্তী স্ক্যাপ্ডিনেভিয় পুরাণকথার নির্ধারিত রূপ বেঁধেছিলেন 
রি স্টলু'সন। কৃত্তিবাস-কবিকঙ্কণের হাতেও তে] গড়ে উঠতে পারত অনপনেয় কৈলান পর্বতটি, আসগর্ড- 
ওলুম্পসের পাশে-_ অসহায় সম্প্রতিমানগষের বিশ্বাস-আশ্বাসের মতে|। 
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অভয়! দুর্গার পাল। ধরে আকার মৌল প্রেরণাটি তাই অঙ্মান করতে ইচ্ছা হয়; 'বাগেশ্বরী'তে 
বনছলভাবে ব্যাখ্যাত : “এই কথাই একদিন হয়তো বলেছিলেম আমরা মোগল আমলে এবং তার 
পূর্বে ও তারে! পূর্বে-_পিরধর্মো ভয়াবহঃ? ; কিন্তু ভয়ের মধ্য দিয়ে তবে আসে অভয়-রূপ আশীর্বাদ এই 
সত্য এখনো দেশের শিল্পীর! সিংহবাহিনী দেবীমূতি দিয়ে ঘোষণা করছে.**। এই সত্য, এই অভয়- 
আশীর্বাদ হাতে এই মুহর্তেও হূর্গ। হুর্গা জয়হুর্গা ছুর্গতিনাশিনী”-অভয়! মঙ্গল-কলস মাথায় আলত। রাঙানো 
পায়ের ছাপ রিক্ত মাটির উপর একে একে এসে দ্াড়িয়েছেন সামনে-- অবনীন্দ্রচিত্রে স্থপ্রতিষ্ঠ হয়ে। 
মুকুন্দরামের স্থবর্গগোধিক! পালার চরণপঙক্তির শিরোধার্য হয়ে। নসট্যালজিয়াতুরশূন্ত চতুষ্পার্থে বাধা 
হয়ে। যত দূর যত ছিন্ন হোক আজ, হাজারপুরুষের এ বিশ্বাসের পাশে নতুন সৌধ-ইমারতের কতটুকু 
দাম? নতুন জলুসগুলি যে মরা, ছোঁয়ার যোগ্যও নয়, তা তে। তাঁর কুঁকড়োটিও বুঝেছিল 

এগুলে। নতুন কি না, কাজেই কুচ্ছিৎ; কিন্তু পুরোনে। দেয়াল, ভাঁঙ বেড়া, ফাট। দরজা, পুরোনো 

এ মুরগির ঘরটি আর কতকালের ওই লাঙল, ধানের মরাই আর শেওলার সবুজ খিড়কির ছুয়োর 

পানাপুকুর আর ওই কুঞ্নলতার থোকা-থোক। ফুল, কী সুন্দর এগুলি। 
ছড়ার টুকরো জুড়ে সেই শতঙচ্ছিন্ন দেশটিও আকতে বসেছিলেন অবনীন্দ্রনাথ । আমতলি গায়ের রিদয়ের 
বাড়ি সেই আদলে, খনার বচন মেনে 

পুবে হাস, পশ্চিমে বাশ 

উত্তর বেড়ে, দক্ষিণ ছেড়ে |," 

রিদয়দের বাঁড়ি নেহাত সামান্তরকমের কিন্তু তা হলেও এই সামান্য জমিটুকু-- কখানি ঘর, 

হাসপুকুর, বাশঝাড়, তেঁতুল গাছটি নিয়ে, কি স্ন্দরই ঠেকল ! যেন একখানি ছবি ! 
বরামগরের নতুন বাড়িতে এসে এই বাড়িই যেন খুঁজে পেলেন প্রত্যক্ষ । তার পুত্র অলোকেন্্রনাথ 
লিখেছেন . 
বাবা দেখেই বললেন--এ ষে একেবারে খনার বচন। উত্তর বেড়ে, দক্ষিণ ছেড়ে, পৃবে হাঁস, পশ্চিমে 

বাশ। 
আকতে বসলেন যখন মাসির নতুন বাড়ি 

মাসিমাতার বাসা, গুগ্ুনিবাস, 
পোঃ আলমবাজার, বরাহুনগর, বেলঘুরিয়]। 

আকলেন 

ফুলবাগিচার উত্তরধারে দেখ! যায় মাসির দোৌঁতিল। বাসাবাড়ি, গেরিমাটির রং-করা ছোট্ট যেন পুতুল 

খেলার বাড়িটি। পশ্চিমধারে দিঘি, পুবধারে পুকুর হাসচরা, আকতে ইচ্ছে করে 
বোঝ। যায় না আদল না স্বপ্ন কিসের প্রতিচ্ছবি । তার পর মালি যখন বললেন 

হাওয়া এসে যেন পর্দা সঙ্গিয়ে দিলে চোখের উপর থেকে, দেখলেম, আমি আমার সেই বাড়িতে বসে 

আছি। 
এ তা হলে সেই ঘ্বপ্নেরই উজ্জীবিত রঙ, সেই গুহাছিত হ্বপ্ন-- “কাকুশ্মতি'? যে স্থতিশক্তির 
মোনার কাঠির ছোঁয়ায় জেগে ওঠে হাজার বছরের ঘুমস্ত বূপ। শ্রীমতী স্টল! ক্রান্বরিশ -কৃত তীর 


অবনীন্দ্রনাথের উপকথার জগং ২৮৯ 
একটি প্রসিদ্ধ চিত্রভাষ্যের কিয়দংশ এই শৃত্রে উদ্ধার করি-_ 
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এই “ভিশনে'র কথাই কি বলতে চেয়েছিলেন ব্রেক? কবির দেবদত্ব কবচকুগুল যে দিব্যদৃষ্টি? 
ডাক্তার ট্রাসলারকে ব্রেক লিখেছিলেন, ষে বৃক্ষটি একজনের চোখ অশ্রু ভিজিয়ে দেয় আর পাঁচজনের 
চোখে তা রাস্তার পাশের সবুজ একটা কিছু ছাড় কিছু নয়। দিব্যধ্যান-উৎসারিত এ অশ্রু বৃক্ষের 
আধারে দেখে সত্য চিরস্তন অপরিবর্তনীয়কে। অবশ্ত ব্েকের “ভিশন স্মৃতিশক্তি মাত্র নয়, অলোক 
প্রেরণা, এবং তা নিয়ে তিনি তত্ব গড়েছেন । 

তবু অবনীন্ত্রনাথের কথা বলতে আধুনিক কবিচিত্রীদের চাইতে ব্রেকের কথা মনে হয়। 
ছোট কবিতা দিখতে ব্রেক নির্ভর করেছিলেন কিছু লোকশৈলি__ গীতি-গ্রবাদ-ছড়ার প্রকরণ : 
এমন-কি “বাঘের মতন কবিতা লেখা ছড়ার চালে, জীবস্ত প্রবাদ কুড়িয়ে গাথ। তার “সহজা 
প্রথচনমালা”-_ 'অগ্যারিজ অফ ইনোসেন্স'। অবনীন্ত্রনাথের সাতপুরু ছুখে-টাকা যে-খেয়ালকৌতুক- 
পরিহাস, তা আর প্রত্যাশা কর! যায় কেমন করে | ব্লেকের ছবিও কাব্য.কথার ইলাসট্রেশন, কুশল 
ক্যালিগ্রাফি। স্বভাবে শুধু ভিন্ন : প্রবল, জটিল, রবীন্দ্রনাথের ছবিকে অবনীন্ত্রনাথ যে-ভাবে চিনতেন, 
অনেকটা! সেইরকম, ড০1০97101 অবনীন্দ্রনাথের শান্ত উদানীন বিষাদভর] ছবির পাশে তা ভিন্জগতের | 
'ইনোসেন্সে'র পরে ব্লেকের লেখাও তাই-_ তীব্র, বিদ্রপশাণিত, যৌন, উন্মাতাল। যেমন তার ্বরচিত 
অর্ক। আর অবশীন্্রনাথের দকল রচনার ওপর জাপানী ওয়াশ ধোয়। 2৪7-গ্রশাস্তি, বিধুর উদাস, 
একটু রঙ্গ একটুখানি রহস্য, আর অযৌনতা। সর্বতোঅযৌনতা । 

ব্রেকের চিতটি তবু যূলে যেন অবনীন্ত্রনাথেরই মতো-_ স্বচ্ছ ধোয়া জলরঙে আকা, সরল, গ্রাম্য 
শ্রামলতায় ভরা: লিলি ফুলের পাপড়ির শেজে ঘুমিয়ে আছে ওবেরন-টাইটেনিয়া, অথবা! থর্নটন-অনৃদিত 
ভাজিলের “প্যাস্টোরাল্সে'র জন্ত কাঠখোদাই-ছবি। “ইনোসেন্দে'র পর্বের ব্রেক শক্ত দাগা লাইন 
জলরঙে ভিজিয়ে শাস্ত দীপ্য করে আকতে ভালোবাঁসতেন। ১৮২১ সালের ব্েকের কাঠখোদাইয়েও সজীব 
হয়ে উঠেছে কবির অস্তরের দেশজতা-_ গ্রামীণ শান্তিনিকেতন। হুর্ধরশ্মির একটি রেখায় জলে উঠেছে 
হলের ফলা, গোরুর শি? রাখাল তার কুকুরটি পশ্চাৎপটের কিরণরেখারই অবিচ্ছেদ অংশ। দেশ 
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আর মানুষ যেন নাড়ির বাধনে বীধা, হুড়িটিও জীবনউজ্জল। ডাক্তার ট্রাসলারকে ব্রেক 
লিখেছিলেন, শ্বপ্র দেখতে জানে এমন মানুষের চোখ দিয়ে আমি দেখি প্রক্কৃতিকে, প্রকৃতি সেই মূর্ত 
কল্পনা। অপাপ শিশুর কাছে প্ররূতি ঠিক এই রকম, আদিম মাহষের কাছে তাই, কবিদেরও কাছে। 
যেন অবনীন্দ্রনাথেরই ভাবা কথাগুলি । 

আরো বড় বিশদ 'সঙম অফ ইনোসেন্স' েন অবনীন্্রনাথের রচনা । এ রকমই ইস্ুল-পালানে! 
স্বপ্ন-দেখা ছেলের কথা । কেবল অবোলা শিশু ঘে কথাটি ব্যক্ত করতে পারলে না, একজন বয়স্ক, 
শিশুর স্থ্টিকৌশলে তা ভাষায় ফুটে উঠেছে। এ রকমই শরগাছ ভেঙে গ্রাম্য কলম বানিয়ে একটু অমল 
জল রাঙিয়ে নিয়ে তা লেখা : 'পড়তে কষ্ট নেই, মানে বুঝতে কথায় কথায় মিনিং বুক কনলাণ্ট করায় না; 
পড়তে পড়তেই হাসি পায়, কান্না! পায়, পেটে খিল ধরে, চোখের জল গড়িয়ে পড়ে, ঘাম ছোটে? । 
চিরকালের মাসির বাড়িটি তার চৌহদ্দি জুড়ে-_ তাই কোথাও তার বাঁধা নেই, জলতরঙ্ের মতন সে সহজ 
উচ্ছল লীলাময়। 

অবনীন্দ্রনাথ শেষ অবধি বেঁচেছেন তাঁর সেই মাসির ঘরটুকুতে। মাসিকে গঙ্গ! নাইতে নিয়ে 
গেছেন সাথী হয়ে, পালকির পাশ পাশ হেঁটেছেন মাঁপির হাত ছু'য়ে। শেষ দিকে মাসি* 'এই বথাগ্ডাল 
ঘুরতে থাকে মনে মমে-_ 

দেখ অবু, পুরোনে। বাড়ি ছাড়বার সময় রোগশয্যেতে পড়ে আমি ঠাকুরকে ডেকে বলেছিলেম, প্রতু, 

যেখানেই যাই যেন উদয়-অন্ত টা্দ-স্থধির আলো পাই ; আর সেখানে খেলাঘরে অবু আমার হেসে 

খেলে বেড়াবে দেখব । 
সেই খেলা ঘরের ম্বৃতি শতকীর্ণ হয়ে ছড়িয়ে আছে অবনীন্দ্রনাথের লেখায়। 
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সংকলন 
অবনীন্দ্রনাথের ছবি 
বিনোদবিহারী মুখোপাধ্যায় 


অবনীন্দ্রনাথের শিল্পসাঁধনার লক্ষ্য ছিল ভাবের পথে জীবনের উপলন্ধি। এদিক দিয়ে পরীক্ষা-নিরীক্ষামূলক 
বিমূর্তবাদী আধুনিক শিল্পীদের থেকে তিনি সম্পূর্ণ ভিন্ন। সামাজিক বা নৈতিক আদর্শ অপেক্ষ। “অহেতুক' 
তার শিল্পপ্রেরণাকে সজীব রেখেছিল ও সক্রিয় রেখেছিল । জীবনের শুরু থেকে শেষ পর্যস্ত এই অহেতুক 
ইচ্ছার হ্বারাই তিনি চালিত হয়েছিলেন । পারিপাশ্থিক প্রভীব অপেক্ষা অবনীন্দ্রনাথের মানসিক লক্ষণ 
বারংবার তার শিল্পে প্রতিফলিত হয়েছে। এই কারণে বলা! চলে অবনীন্্রনাথের শিল্প শিল্পীর ব্যক্তিত্বের 
দ্বার] যতট! প্রভাবাঘ্িত সমাজের দ্বারা ততট! নয়। 

অবনীন্দ্রনাথের শিল্প ও সাহিত্য প্রায় একই সময় আত্মপ্রকাশ করেছিল। এই কারণে উভয় দিকের 
মধ্যে একটি যোগস্থ্র থাকা শ্বাভাবিক। সম্বন্ধ থাকলেও অবনীন্দ্রনাথ কখনও সাহিত্যের উপাদান শিল্পে 
অথব। শিল্পের উপাদান সাহিত্যে প্রবতিত করবার ব্যর্থ প্রয্নাস করেন নি। 

অবনীন্দ্রনাথ কখনও বগ্ত সাদৃশ্তকে অন্বীকার করেন নি। সাদৃশ্ত, লাবণ্য এই ছুই গুণের সাহায্যে 
তিনি বাস্তবতার রূপান্তর ঘটাতে প্রয়াস পেয়েছিলেন। অনুভূতি প্রকাশ ( £:201558100 ) এক্মাজ লক্ষ্য 
ছিল বলেই অবনীন্্নাথের রচনাতে বিচারবুদ্ধির প্রভাব গৌণ। 

শিশুন্বলত মনের স্বচ্ছতা ও তাঙ্গরূপ উল্লাস নিয়ে তিনি ইন্দরিয়গত উদ্দীপনা গ্রহণে সক্ষম ছিলেন। 
বিচিত্র ইন্দ্রিয়গত উদ্দীপনার ঘাঁতগ্রতিষাতের মধ্যে অবনীন্দ্রনাথের শৈশবকাল কিভাবে কেটেছিল তার 
উজ্জল প্রকাশ পাওয়া যায় তাঁর আত্মচরিতে। খড়খড়ির ফাক দিয়ে চার্দের আলো, লাল চটিজুতো, 
দেয়ালের গায়ে পান্নাদানীর ছায়া, আফ্মনাক়় প্রতিফলিত শ্বেত পাথরের ফুল, ভারি নরম হাতের স্পর্শ_ 
এই হুল অবনীন্দ্রনাথের শিল্পীমনের প্রথম ও সর্বপ্রধান পাথেয় । 

জোড়ার্সীকোর বাড়ি ও সংলগ্ন বাগানের গাছ, সকাল-সন্ধ্যায় আলো, অন্য দিকে ভেতর মহলে বৃহৎ 
পরিবার, বা'রমহলে দেশী বিদেশী গুণী জ্ঞানীর সমাগম পরিণত জীবনের পাথেয় জুগিয়েছে। কলকাতা 
শহরের অলিগলি, শহরের জনতার সঙ্গে অবনীন্দ্রনাথের শৈশবকাল থেকেই ঘনিষ্ঠ পরিচয়। এই প্রত্যক্ষ 
পরিচয়ের রূপাস্তর ঘটেছে তার শিল্পে ও সাহিত্যে । অপর দিকে মুশৌরী, দাজিলিং, ভালহৌমি পাহাড়ে 
ভ্রমণ করেছেন, দেখেছেন পুরীর সমুদ্র, দেবদাসীর নৃত্য, কোণারকের মন্দির, সাহাজাদপুরের নদী, গ্রাম, 
ফসলের ক্ষেত। তারপর বসেছেন তার বিস্তৃত দক্ষিণের বারান্দায় এবং ছবি এ কেছেন, গল্প লিখেছেন, 
শিল্পশান্ত্ের ব্যাখ্যা দিয়েছেন, শিল্তমগুলীকে শিখিয়েছেন ও দেখিয়েছেন, তার মূল্যবান শিল্পসংগ্রহ থেকে 
আঙ্গিকের উপাদান সংগ্রহ করেছেন নিজের গ্রয়োজনমত । 

অবনীন্ত্রনাথের জীবনের প্রায় সত্তর বৎসর কেটেছে এইভাবে । তার পর জীবনের নৃতন অধ্যায় শুরু 


* অবনীন্র-শতবর্ষপূি উপলক্ষো শান্তিনিকেতন কলাভবন-কর্তৃক অনুষ্ঠিত আলো চনাসভায় পঠিত ও বিশ্বভারতী-কতৃক প্রকাশিত 
প্রবন্ধাবলীর নংগ্রহ 8.58510428098%, ( এপ্রিল ১৯৭৩ ) হইতে সংকলিত। 


চু 


২৯২ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চৈত্র ১৩৮৩ 


হল যখন তখন তিনি বৃদ্ধ। জীবনের স্মৃতিজড়িত আভিজাত্যের সমারোহ শেষ হুল। অবনীন্দ্রনাথ 
কলকাতার উপকণ্ঠে নৃতন বাড়িতে অপরিচিত পরিবেশের মধ্যে গিয়ে নৃতন জীবন শুরু করলেন। 

জীবনের পরিবর্তনের সঙ্গে অবনীন্দ্রনাথের শিল্পের ঘনিষ্ঠ সম্বন্ধ লক্ষ্য করা যায়। তার শিল্পজীবনের 
সমগ্রতা অন্গসরণ করলে লক্ষ্য করা যাবে যে বিষয়, ভাব, গঠন অতিক্রম করে তার শিল্প বিমূর্ত নিমিতিতে 
এসে পৌচেছে। এই বিবর্তনের ধারা কোথাও আবর্তে পরিণত হতে দেখা যায় না। নিরবচ্ছিন্ন প্রবাছের 
কারণে তাঁর শিল্পের মধ্যে যোগ্ুত্র কোথাও বিচ্ছিন্ন হতে দেখা যায় নি। গভীরতম রস-সৌন্দর্য তিনি 
অনুসন্ধান করেছিলেন উপলব্ধির পথে । এই কারণে ধারণামূলক রূপ ও বর্ণ তার রচনাতে স্পষ্ট থেকে 
স্পষ্টতর রূপে প্রকাশিত হয়েছে । 

সাহিত্য, অভিনয়, সংগীত এবং সংস্কৃত, বাঙপা, ইংরাজি চর্চার পথে তার সহজাত শিক্পবৃত্তি যখন কতকটা 
বিক্ষিপ্ত এমন এক মুহূর্তে অবনীন্দ্রনাথ কায়মনে শিক্পচর্চ শুরু করলেন ইউরোপীয় পদ্ধতিতে ইউরোপীয় 
শিক্ষকের কাছে। 

একথানি দিল্লী কলমের আযালবাম সামাগ্ত কয়খানি আইরিশ ইলুযুমিনেশনের সঙ্গে চাক্ষুষ পরিচয়ের 
মুহূর্তেই অবনীন্দ্রনাথের শিল্পপ্রতিভা অগ্রিশিখার মতো৷ জলে উঠল। মনের দোলায়মান অবস্থা কাটিয়ে 
উঠলেন তিনি। শিক্পীর উপলব্ধি নিয়ে শিল্প রচন। শুরু করলেন । 

বিলাতী ধরনের শৌখিনতা, সোনালী ফ্রেমে বাধা বিলাতী ছবি দিয়ে সাজানো পরিবেশে ধার জীবন 
কেটেছিল এবং ইউরোপীয় শিল্পের আঙ্গিক আয়ত্ত করতে ধিনি প্রয়াস পেয়েছিলেন, তিনি কী পেয়েছিলেন 
এই যত্কিঞ্চিৎ ছবি কয়খানিতে? এই প্রশ্নের জবাব অবনীন্দ্রনাথের উক্তি থেকেই কিছুট। পাওয়া যায়। 
তার উক্তির সাক্ষ্য থেকে লক্ষ্য করা৷ ষেতে পারে যে অবনীন্দ্রনাথ তার মনের গতি প্রকৃতি মূর্ত করে তোলার 
ইঙ্গিত পেয়েছিলেন এই ছবিগুলি থেকে । অবনীন্দ্রনাথ রঙে, রেখায়, আকার ভঙ্গীতে দেশী ছবির উপাদান 
ও ইউরোপীয় আঙ্গিকের দক্ষতা নিজের মতি মেজাজ অন্্যায়ী প্রয়োগ করেছিলেন তার রাধার 
চিত্রাবলীতে । 

রাধারুফের চি্াবলীতে অতীতের পরম্পরা অপেক্ষা আধুনিক মনের প্রকাশ হওয়ার কারণেই এই রচনা 
থেকেই ভারতীয় শিল্পের স্ছচনা এবং এই দিক দিয়েই ছবিগুলির এঁতিহাসিক যুল্য। বাধাকষেের 
চিত্রবলীতে আঙ্গিকগত পরীক্ষা-নিরীক্ষা অপেক্ষা চিত্র নির্মাণের তাগিদ যে প্রধান তা উক্ত ছবিগুলির সাক্ষ্য 
থেকে শিদ্ধাস্ত কর চলে। পৌরাণিক বিষয়-আশ্রিত হলেও ছবিগুলিতে মানবীয় চেতন। প্রকাশিত হয়েছে 
নাটকীয় পরিবেশের মধ্যে। এই ছবিগুলিতে নাটকীয় পরিবেশের যে ইঙ্গিত পাওয়া যায় সেটি অবনীন্তর- 
নাথের শিল্পীমনের বৈশিষ্ট্য এবং এই নাটকীয় উপাদ্দান তার পরবর্তী সকল রচনার একটি বিশেষ লক্ষণ। 

ই, বি. হ্যাভেলের সংস্পর্শে এসে অবনীন্দ্রনাথ অতীত শিল্পের দ্রিকে ফিরে দীড়ালেন এবং পরীক্ষা- 
নিরীক্ষার সাহায্যে ভারতীয় চিত্রের বৈশিষ্ট্য আয়ত্ব করার প্রয়াস করলেন। মোগল চিত্রের আঙ্গিকগত 
দক্ষতা যেমন তাঁকে আকষ্ট করেছিল তেমনি মোগল চিত্রে নরনারী চিত্রণে প্রাণহীনতা তার দৃষ্টি এড়ায় নি। 
ইতিমধ্যে ওকাকুরার সংস্পর্শে অবনীন্দ্রনাথ স্থদূর প্রাচ্যের শিল্পপরম্পরা ও সে-দেশের নন্দন আদর্শ চিনলেন 
ও জানলেন। ক্রমে জাপানী শিল্পীর! এলেন অবনীন্দ্রনাথের বাসগৃছে, তার1 ছবি আকলেন। সকল প্রকার 
শিল্প-সংস্কৃতির সংঘাত ও সময়ের চেষ্টা লক্ষ্য কর! যায় পরবর্তী কৃয় বৎসরের রচনাতে। 


অবনীন্দ্রনাথের ছবি ২৯৩ 


বিভিন্ন আঙ্গিকের পরীক্ষা-নিরীক্ষার বহু দৃষ্টাস্ত 'রাঁধার্ণ' চিত্রাবলীর পরের রচনাতে পাওয়া যায়। 
ঝিতুসংহার”, “বজ্ঞমূকুট” খেমন ভারতীয় পরম্পরার উপাদানে গঠিত তেমনি নিজন্ব ভঙ্গীতে রচিত হয়েছিল 
“কচ ও দেবযানী? (ফ্রেক্কো)। “কচ ও দেবযানী” যেমন আকারনিষ্ঠ তেমনি পাওয়। যাবে জাপানী 
আঙ্গিকের অস্থকরণে 'ভারতমাতা” চিত্র, অপর দিকে “দাজাহানের মৃত্যু” ( অয়েলপে্টিং )) *আঙ্গিকগত 
পরীক্ষার ক্ষেত্রে আকার অপেক্ষা বর্ণের বাস্তব আবেদন ( আলোছায়! ) ও বর্ণের মণ্ডনধর্মী* গুণ এই ছুটি 
দিকের সংষোগের পথ অঙ্ুসন্ধানই অবনীন্দ্রনাথের পরীক্ষা-নিরীক্ষার প্রধান লক্ষ্য। আর্গিকগত পরীক্ষা" 
নিরীক্ষার পথে একটি নির্দিষ্ট লক্ষ্যে তিনি পৌচেছিলেন "ওমর খৈয়াম” চি্রাবলীর রচনাকালে। মোগল 
চিত্রের আঙ্গিকগত উপাদান এই সময়ের রচনাতে যেমন তিনি নিজের মতে। করে প্রঞ্জোগ করেছেন তেমনি 
ইউরোপীয় জলরঙে্র আঙ্গিক প্রয়োগ করতে তিনি কুষ্ঠিত হন নি। স্টাইলের নির্টিষ্ট গতি অবনীন্দ্রনাথের 
রচনাতে সর্বপ্রথম আত্মপ্রকাশ করল “ওমর খৈয়াম' চিত্রাবলীর বিশেষ কতকগুলি রচনাতে | “ওমর খৈয়াম' 
চিত্রাবলীর অনেকগুলি ছবি যেমন বর্ণোজ্জল তেমনি কতকগুলজিতে আছে ছায়াচ্ছন্ন অন্ধকার বর্ণসংঘাত। 
বর্ণোজ্জলতা ও বর্ণপংঘাত এই ছুই ভিন্নমুখীর গতি সমন্বয়ের চেষ্টা দীর্ঘকাল পর্বস্ত অবনীন্দ্রনাথের 
রচনাতে লক্ষ্য কর] যায়। “ওমর থেয়াম” চিত্রাবলী শেষ করার পর ধারাবাহিকভাবে কোনও বিষয় 
চিত্রিত করার চেষ্টা অবনীন্দ্রনাথের রচনাতে পাওয়] যায় না দীর্ঘকাল পর্যস্ত। একান্তে শিল্পসাধনার 
দিন শেষ হয়ে অবনীন্দ্রনাথ ক্রমে বৃহত্তর সমাজের সামনে উপস্থিত হলেন জাতীয় আন্দোলনের 
মুহুর্তে (১৯৫ )। 

ত্বার পরবর্তী রচনাতে এঁতিহাসিক ও পৌরাণিক বিষয় অবলম্বনে চিত্র রচনার প্রয়াসের মূলে যুগপৎ 
জাতীয়তাবোধ এবং হ্যাভেলের প্রভাব মেনে নিতে হয়। জাতীয় শিল্পীর দায়িত্ব হ্যাভেলের কাছে 
অবনীন্দ্রনাথ পেয়েছিলেন। এই দায়িত্ববোধ থেকেই অবনীন্দ্রনাথের রচনাতে এতিহাসিক ও পৌরাণিক 
বিষয়াঞজিত চিত্র রচনার প্রয়াস দেখা যায়। তাঁর অহেতুক আনন্দ অপেক্ষা! উদ্বেগপূর্ণ পরীক্ষা-নিরীক্ষা এই 
শ্রেণীর চিত্রে বিশেষভাবে প্রকাশ পেয়েছে। অবনীন্দ্রনাথের রচিত এঁতিহাঁসিক ও পৌরাণিক চিত্রগুলি 
বিচার করলে স্পষ্টই লক্ষ্য কর! যায় যে অতীতের গৌরব অপেক্ষা! নাটকীয় পরিবেশ ও গীতিধর্মী ভাব তাঁকে 
আকৃষ্ট করেছিল। এই কারণেই জীবনের ক্ষেত্রে অনুরূপ ভাব অন্থুসরণ করবার স্থযোগ যখনই পেয়েছেন 
তখনই তিনি অতীত অপেক্ষা বর্তমান থেকে উদ্দীপন! গ্রহণের প্রয়াস করেছেন । 

উড়িস্তা ভ্রমণ অবনীন্্রনাথের শিল্পী-জীবনের স্মরণীয় মুহ্র্ত। ভারতীয় যুতিশিল্পের অনবদ্য ব্ূপ তিনি 
প্রত্যক্ষ করেছিলেন কোণারকের মন্দিরের সামনে উপস্থিত হয়ে। 

ভারতীয় মৃতিশিল্পের এমন আবেগপূর্ণ আস্তরিক প্রশংস! অবনীন্দ্রনাথ জীবনে আর কখনও করেন নি। 
কোণারকের মন্দির যে তাকে কত গভীরভাবে স্পর্শ করেছিল তার পরিচয় নিয়ের উদ্ধৃতিতে পাওয়া 
যাবে ।-- 

“এখানে কিছুই নীরব নাই, নিশ্চল নাই অনুর্বর নাই, পাথর বাজিতেছে মৃদঙ্গের মন্ত্রন্বনে, পাথর 
চলিয়াছে তেজীয়ান অশ্বের মতো বেগে রথ টানিয়ী, উর্বর পাথর ফুটিয় উঠিয়াছে নিরস্তন-পুণ্পিত কুপ্- 
লতার মত শ্ঠাম-নুম্দর আলিঙ্গনের সহস্র বন্ধে চারিদিক বেড়িয়া! ইহারই শিখরে, এই শবায়মান, 
চলায়মান উর্বরতার চিন্রবিচিত্র শৃঙ্গারবেশের চূড়ায়, শোভা পাইতেছে কোণারকের ছাদশ শত শিল্পীর 


২৯৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চেত্র ১৩৮৩ 


মানসশতদল-_ সকল গোপনতার সীম। হুইতে বিচ্ছিন্ন, নিভীঁক, সতেজ, আলোকের দিকে উন্মুখ ।”১ 

প্রাচীন যুতির পটভূমিতে তিনি দেখলেন উড়িষ্যার নরনারীর জীবনযাজ্রা। এবং উৎকীর্ণমৃতির মধ্যে তিনি 
পেলেন জীবনের গতিগ্রবাহ। সম্ান্ত পরিবেশ ও নাগরিক জীবনের শ্থচ্ছন্দ জীবনযাত্রা, উৎসব 
অবনীন্দ্রনাথের শিল্পীমনকে যে কতট। অভিভূত করেছিল তার বহু সাক্ষ্য পাওয়। যায় তার উড়িষ্যা-ভ্রমণের 
পরের রচনাতে | “কাজরি নৃত্য”, “দেব্দামী+, 'নটনটা” ইত্যাদি চিত্রের ব্যঞ্জন৷ অনতিকাল পূর্বের রচন থেকে 
থে কতট৷ ভিন্ন ত1 তুলনার সাহাষ্যে অভিজ্ঞ ব্যক্তি মাজ্েই প্রত্যক্ষ করতে সমর্থ হবেন। 

১৯১৬ সাল পর্বস্ত অবনীন্দ্রনাথের রচনাতে ছুটি ভিন্নমূখী গতি লক্ষ্য কর যায়। এক দিকে মোগল চিত্রের 
আঙ্গিক ও ভারতীয় প্রাচীন ভাবধারার অনুসরণ, অন্ত দিকে বান্তব উদ্দীপন ও পারিপাশ্বিক সচেতন 
রিয়ালিহিক আঙ্গিকের প্রবর্তন । এই ছুই ভিন্নমুখী গতির সংযোগ অনুসন্ধানের প্রয়াস অবনীন্দ্রনাথ বারংবার 
করেছিলেন পরীক্ষা-নিরীক্ষার পথে । উড়িষ্যার মৃতিশিল্প তার বাস্তব উদ্দীপনাকে প্রকাশ করবার সহায় 
হয়েছিল। এইজন্যই উড়িষ্যা-ভ্রমণের পরের রচনাতে মৃতিধর্মী গু স্থস্পষ্ট হয়ে উঠেছে। প্রসঙ্গক্রমে বল! 
প্রয়োজন ষে অবনীন্দ্রনাথের সর্বপ্রধান কৃতিত্ব চিত্রধর্মী রচনাতে। বর্ণই তার রচনার সর্বপ্রধান আবেদন । 
কাঁজেই আকারগত বৈশিষ্ট্যের দিক দিয়েই তাঁর সম্বন্ধে চূড়ান্ত বিচার সম্ভব নয়। উড়িষ্যা-ভ্রমণের পর যে 
জীবজস্তর ছবি তিনি করেছিলেন সেগুলির সাক্ষ্য থেকে তার বান্তব উদ্দীপনার আবেদন সঘন্ধে স্প্টতর 
ধারণ কর। যেতে পারে । | 

অবনীন্দ্রনাথের সুক্ষ গীতিধর্মী মন অনেকবারই বূপকধম্মী নামের সাহায্যে চিত্রের বাস্তব উদ্দীপনার 
লক্ষণকে রূপক চিত্রের পর্যায়ে উত্তীর্ণ করবার চেষ্টা করেছেন, যেমন “শরৎ তোমার অরুণ আলোর অঞ্জলি? । 
স্পষ্টই ধর! পড়ে যে এটি একটি প্রতিকৃতিমূলক চিত্র । নারীর অনবদ্য মুখের আকার, হাতের সাবলীলতা 
উভয়ক্ষেত্রেই রূপকধর্মী ভাব প্রকাশের কোনে ইঙ্গিত নেই এবং নামের সাহা্যে চিত্রের সার্থক আবেদনকে 
আচ্ছন্ন করেছিলেন শিল্পী । রূপক চিত্রের স্থম্পষ্ট প্রকাশ পাওয়া যায় তার 'পন্মপত্রে অশ্রবিন্দু-নামাঙ্কিত 
চিত্রে। অবনীন্দ্রনাথের শিল্পন্থতরির ইতিহাসে এই ছবিটি একটি ব্যতিক্রম । হাতেধর। পন্মপাতাটি ঢেকে 
দিয়ে শ্বচ্ছন্দে আত্মপ্রকাশ করে একটি বিশিষ্ট নারীমূতি। 

বাস্তব উদ্দীপনার কষ্টকল্লিত বিকৃত চিত্র নির্মাণের ক্ষেত্রে যদিও অবনীন্দ্রনাথ আর কখনও চেষ্টা করেন 
নি কিন্ত নামের সাহায্যে চিত্রের স্বভাবাঙ্গগত লক্ষণকে ভিন্নপথে চালিত করবার চেষ্টা করেছেন তিনি 
অনেকবার । 

“অরুণিমা” “আখিপাখি, প্রভাতের শিশির বিন্দু” ইত্যাদি রচনা প্রথম শ্রেণীভুক্ত কর চলে ন! বলেই 
রূপকধর্মী হলেও এ সম্বন্ধে শ্বতন্ত্র উল্লেখের প্রয়োজন নেই। 

অবশীন্্র-্রৃতিভা সম্বন্ধে চূড়ান্ত মতামত ধার দিয়েছিলেন তারা সকলেই অবনীন্দ্রনাথের শিল্পের 
ভারতীয়ত্ব গ্রমাণ করার চেষ্টা করেন। অপর দিকে প্রি-র্যাফেলাইট (2:০-0970158611658 ) -সুলের সঙ্গে 
অবনীন্দ্রগোষ্ঠীর তুলন। জাতী়্তার প্রকাশ তথা রিভাইভালিস্ট (7২৫%1%21156 ) রূপে দেখবার চেষ্টার সঙে 
অবনীন্দ্রনাথের শিল্পপ্রতিভার সম্বন্ধ যে অতি ক্ষীণ তার সাক্ষ্য তার পরবর্তী রচনা । গ্রসঙ্গক্রমে এইমাত্র 


১ প্গমনাগমন” পথে বিপথে 1 


অবনীন্দ্রনাথের ছবি ২৯৫ 


বল! চলে যে অবনীন্দ্রনাথের সহজাত প্রতিভার দিকে অধিকাংশেরই দৃষ্টি পড়ে নি। বিশেষভাবে তার 
পরিণত রচনার পূর্বে ষে মতামত দিয়েছিলেন হ্যাতেল বা৷ কুমারন্থামী ঘকলে সেইটিকেই চুড়াস্ত বলে মেনে 
নেওয়ার কারণে অবনীন্্রপ্রতিভার উপযুক্ত বিচার হয় নি। “ভারতমাতা”, “গণেশজননী” পারার ছিন্নমুণ্ড 
ইত্যাদি ছবির সাহাধ্যে অবনীন্দ্রনাথ পরিচিত হয়েছিলেন কিন্তু এই-সব রচন। যে সামগ্রিক পরিবেশের ছার! 
অনেক পরিমাণে নিয়ন্ত্রিত সে কথ! ঘথাস্থানে উল্লেখ কর] হয়েছে । তার শিল্পজীবনের বিবর্তনের সঙ্গে এই 
শ্রেণীর ছবির বিশেষ কোনও সম্বন্ধ নেই। অপর দিকে পরবতাঁ রচনার সঙ্গে ঘনিষ্ঠভাবে যুক্ত "ওমর খৈয়াম' 
উড়িস্যা-ভ্রমণের পরের রূচন। “ফাস্তনী+ ইত্যাদি । 

অবনীন্দ্রনাথের শিল্প-বিবর্তনের কতকগুলি বিশেষ লক্ষণ পাওয়া যাঁয় পাসখৎ, নামাঙ্কিত চিত্রে । মোগল 
ও ইউরোপীয় আঙ্গিকের সার্থক সংযোগ এই চিত্রের আঙ্গিকগত বৈশিষ্ট্য । নরনারীর আকার-প্রকারের 
সংযোগ একটি চিরস্তন ভাবকে রূপায়িত করেছে চিত্রের ভাষাগত বৈশিষ্ট্যকে লঙ্ঘন না করে। মধুর-পুচ্ছের 
আকারে গাছের প্রক্ষিপ্ত অংশ পরিবেশ স্যট্টির সহায়ক রূপে প্রবর্তন করেছেন শিল্পী । 92৪০6 ও ৪18০9 
এই দুই বিরুদ্ধমুখী আদর্শের বন্দ এক্ষেত্রে শিল্পী অতিক্রম করতে সক্ষম হয়েছেন। স্বাভাবিকতার দিকে যদিও 
শিল্পীর প্রবণতা তৎসত্বেও 'দাঁসখ চিত্রের ধারণাযূলক রূপ নির্মাণ ও অস্তমু্থী গতি স্থম্পষ্ট। এইযে 
বৈশিষ্্যগুলি এই চিত্রে লক্ষ্য কর! যায় তারই প্পষ্টতর প্রকাশ লক্ষ্য করা যাবে তার পরবর্তী কালের 
রচনাতে। 

১৯২০ সাল থেকে অবনীন্দ্রনাথের রচনার বিষয়, আঙ্গিক,বর্ণবিন্তাস নৃতন পথে চালিত হতে দেখ ষায়। 
গাঢ় বাদামী বর্ণ। আলোছায়ার সংঘাত অতঃপর কোথাও লক্ষ্য কর। যায় না। 9০৪০০-এর আবেদন 
অপেক্ষা বর্ণের স্তরবিন্তাস সম্বন্ধে অবনীন্দ্রনাথ ষে একটি আদর্শ অন্থুমরণ করেছেন তার দৃষ্টাত্ত পাওয়া যায় 
এই সময়ের (১৯২০-১৯৩০) প্রায় সকল রচনাতেই। 

সাহিত্যগত ভাব, এঁতিহাসিক পৌরাণিক বিষয় বা মোগল আঙ্গিকের অন্থসরণ করার লক্ষণ অবনীন্্র- 
নাথের এই সময়ের রচনাতে প্রধান হয়ে ওঠে নি। মনে হয় অবনীন্দ্রনাথ নিজের সহজ শিল্পবোধ ছাড়। 
আর কিছুই লক্ষ্য করেন নি। ঘদিও পরবর্তা দশ বছরের রচনার মধ্যে কোনে বিষয়কে ধারাবাহিকভাবে 
রূপায়িত করার প্রয়াস নেই, তৎসত্বেও এই কয় বৎসরের রচনার মধ্যে একটি নির্দি্উ ধার] সহজেই লক্ষ্য 
কর] যায়। 

এই সময় চরিত্র-চিন্রণ ও 5011] [16-এর যুগপৎ ছুই লক্ষণ অবনীন্দ্রনাথের চিত্রের প্রধান অবলম্বন বল। 
চলে । অর্থাৎ বিষয় অপেক্ষা বস্তগত গুণ প্রকাশ করতে চেষ্টা করেছিলেন শিল্পী | বর্ণের তরলত। অপেক্ষা 
গাঢ়তা এবং বর্ণের গতি অপেক্ষ। স্থিতিশীলতা এই সময়ের চিত্রের সাধারণ গুণ। বস্তত প্রকৃতিগত বৈশিষ্ট্য 
সম্বন্ধে তীব্র অনুভূতি ধতট! অনায়াসে এই সময়ের রচনাতে প্রবর্তন করতে সক্ষম হয়েছেন শিল্পী তার 
তুলনা পূর্বের রচনাতে দৈবাৎ পাওয়া যাবে। 

'ত্রশ্নী” ( রবীন্দ্রনাথ, গান্ধী, আযাগুরুজ ) “আলমগীর” ইত্যার্দি ছবিতে চরিত্রগত ভাব সর্প্রধান লক্ষ্য। 
অপর দিকে “10৮০ 51561) “উম1” "মালিনী? 'নুরজাহান” ও অঙ্গুরূপ বনু চিত্রে ষে চরিজআ-চিত্রণের ভাব 
সুম্প্ট এ বিষয়ে সন্দেহের অবকাশ নেই । 

খার্দি কাপড়ের উপর করা “নূরজাহান” ছবিতে আকার ও,নির্মাণের সরলত। স্পষ্ট লক্ষ্য করা যায়। 


২৯৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চৈত্র ১৩৮৩ 


বুঝতে অস্বিধা হয় না যে মুখমণ্ডলের স্বতি প্রকাশিত হয়েছে “নূরজাহান? চিত্রে। এই ছবি প্রথম প্রদশিত 
হয় মমতাজ বিবি, নামে । মুখে আভিঙ্জাত্যের স্থস্পষ্টতা, গড়গড়ার সটকায় হাত ইত্যাদি র্বসমেত যে 
আবেদন তার তীব্রতা আরো! স্পষ্ট হয়েছে বর্ণের সংযম ও ০০০৮:৪5৫-এর প্রয়োগে । খাদি কাপড়ের উপর 
আকা এই ছবিটিতে শীতল শ্তামলতা যেমন দূরত্বের আভান দেয় তেমনি এগিয়ে আনে গাঁ রঙ ও হাতের 
ভঙ্গী। এই প্রসঙ্গে “স্থরঙ্গমা” নামে চিহ্ছিত ছবিখানির উল্লেখ কর! যেতে পারে । শীতল বর্ণ ও ০9285 
প্রয়োগ-কৌশল প্রায় একই রকম। পাশফের! অবস্থায় কুশির উপর উপবিষ্ট একটি নারীর এই প্রতিকতি। 
মনে হয় যেন একই মুখ একবার সামনে থেকে ও একবার পাশ থেকে দেখানো হয়েছে । 

উপরোক্ত ছবিতে চিত্রনির্মাণের ঘে রীতি অন্গসরণ করেছেন শিল্পী তারই সঙ্গে তুলনা করা চলে 
“পুরানো খেলনা ছবিটি । ছবিটিতে নির্যাণরীতির ( 59229510100 ) সরলতা৷ লক্ষ্য করতে অস্থবিধ। হয় 
না। গাঢ় বাদামী রঙের পৃষ্ঠভূমির সঙ্গে অন্তান্ত বর্ণের সংযোগ, লাল ও সবুজের সংঘাত চিত্রের 
নির্মাণরীতিকেই অঙ্গদরণ করেছে। বস্তর প্রকৃতিগত বৈশিষ্ট্যের লক্ষণগ্লি শিল্পী প্রকাশ করেছেন 5671 
11£-এর আদর্শ অনুযায়ী । মুখমণ্ডলের আকার-প্রকার অন্যান্য বস্তর সংঘাতের দিক দিয়ে ষতট1 সক্রিয়, 
ভাব ও ভাবনার সঙ্গে সন্বন্ধ তেমন নয়। নামের মিল আঁকারগত গুণের বৈচিত্র্য ও চিত্রের বাধুনিকে 
দৃঢ়তর করেছে। উল্লিখিত ছবি ছুইথানিতে ভাবুকতা প্রকাশ অপেক্ষা আকারগত গুণ নির্মাণ যে শিল্পীর 
লক্ষ্য তারই সাক্ষ্যরূপে গ্রহণ কর! চলে। 

নূরজাহান” নামে দ্বিতীয় চিত্রে (পদ্মফুল হাতে নারী মৃতি) গীতিধর্মশভাবে তাঁর পূর্বের রচনার 
্বগোত্রীন। এই সময়ের রচনার সঙ্গে প্রত্যক্ষ পরিচয়ের মূহূর্তেই দর্শক অন্থতব করবেন যে অবনীন্দ্রনাথের 
রচন। প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতা ও ধারণার দ্বারা চলিত হয়েছে । কোনে বিশিষ্ট পরম্পর! অনুসরণের চেষ্টা নেই। 
শিল্পীর মানসিক গঠন ও চিত্বত্তি পৌরাণিক-উতিহাসিক ইত্যাদি বিষয়ের চাপে যে কিঞ্চিৎ আড়ষ্ট হয়ে 
উঠেছিল সে কথা যথাস্থানে উল্লেখ করা হয়েছে। নৃতন চেষ্টার পথে অবনীন্দ্রনাথ সে আড়ইঈতা সম্পূর্ণভাবে 
কাটিয়ে উঠেছিলেন এবং প্রত্যক্ষভাবে নিজের প্রতিভা অন্থমরণ করতে সক্ষম হয়েছিলেন । 

অবনীন্দ্রনাথ যে লময় বিশেষভাবে ভারতীয় আঙ্গিক অন্থসরণের প্রয়াস পেয়েছিলেন সে সময় প্রাকৃতিক 
দৃশ্য রচনার দিকে তার দৃষ্টি পড়েছিল দৈবাৎ।| হিমালয় পাহাড়ে ভ্রমণের কালে জলবঙের ছাপছোপে 
ছোটে! আয়তনের 9%৮০০০%গুলিতে তার আলোছাগ্ন সম্বন্ধে অভিজ্ঞতা ধর] পড়ে। অপর দিকে 
বিক্ষিপ্তভাবে তার দৃশ্তচিত্রের যে দৃষ্টান্ত পাওয়া যায় সেগুলি প্রধানত আঁলোকধর্মী ( 5£51029] )। 
দৃশ্ত চিত্রের ক্ষেত্রে পূর্ণাঙ্গতা লক্ষ্য কর! যায় ধারাবাহিকভাবে রচিত বাঙলার দৃশ্ঠচিত্রে। 

সাহাজাদপুর-ভ্রমণের পর কলকাতায় বসে অবনীন্দ্রনাথ একেছিলেন এই ছবিগুলি । সমকালীন 
অন্তান্ত চিত্রের মতোই তার এই দৃশ্তচিত্রে নির্মাণরীতির নৃতন লক্ষণ সুম্পষ্ট। আলোকে ঝলমল বাঙলার 
এই দৃশ্যচিত্রগুলিতে প্রকৃতির ঘে রূপ তিমি ফুটিয়ে তুলেছেন সে ক্ষেত্রে স্থানীয় বৈশিষ্ট্য অপেক্ষা একটি 
শাশ্বত প্রাকৃতিক আবেদন সি করবার চেষ্টা করেছেন, িপ্ধ ও উজ্জল বর্ণের সমন্বয় ও সংঘাতের সাহায্যে 
তীক্ষ পর্যবেক্ষণের লক্ষণ সত্বেও কোনে। দিক দিয়েই বাওলার দৃশ্ঠ চি্রে বাহুল্য লক্ষ্য কর! যায় ন1। 

ধারাবাহিক বাঙলার দৃশ্ঠচিজগুলির সঙ্গে উল্লেখ করতে হয় এই সময়ের পণ্তপক্ষী অবলম্বনে রচিত 
চিজ্। তীর প্রথম উল্লেখযোগ্য জীবজস্ত-বিষয়ক চিত্র 'শেষ বোঝা” অথবা! ১৯১৬ সালের রচনার সঙ্গে 


অবনীন্দ্রনাথের ছবি ২৯৭ 


এই সময়ের পশুপক্ষী চিত্রের তুলন! করলে সহজেই লক্ষ্য করা যায় যে ভাব অথব। নিছক উদ্দীপন অপেক্ষা 
সমকালীন অন্যান্য চিত্রের মতো এ ক্ষেত্রেও প্রকৃতিগত বৈশিষ্ট্য দেওয়াই শিল্পীর লক্ষ্য । “ছাগল ও বানর, 
এই চিত্রে আইডিয়৷ অপেক্ষা প্রকৃতিগত বৈশিষ্ট্য সন্ধে গভীর অনুভূতি প্রকাশিত হয়েছে। উপরোক্ত 
আলোচন। থেকে সিদ্ধান্ত করা চলে যে অবনীন্দ্রনাথ বর্ণোজ্জল আকারনিষ্ঠ চিত্র নির্মাণের প্রয়াস করে- 
ছিলেন। বন্ত-আশ্রিত আকারের দৃঢ়তা সম্ধদ্ধে অবনীন্দ্রনাথ কতট। সচেতন হয়েছিলেন তার রচিত 
14195]. [01851776) তার গ্রমাণ। ইতস্ততঃ রঙের আমেজ (6120) থাকলেও অধিকাংশ ড্রইংএ 
বর্ণপ্রয়োগ শিল্পী করেন নি। পরিণত বয়সের বিশুদ্ধ ড্ুইং সম্বন্ধে অভিজ্ঞতার একমাত্র নিদর্শন তার এই 
119,501 1019৮7105 | 

বাঙলার জাতীয় আন্দোলনের মুহূর্তে অবনীন্দ্রনাথ জনপ্রিয় হয়েছিলেন। ক্রমে জাতীয় আন্দোলনের 
তীব্রতা হাস পাওয়৷ ও অন্বর্তীদ্দের জনপ্রিয় হওয়ার কারণে অবনীন্দ্রনাথ অনেক পরিমাণে জনতার থেকে 
দূরে চলে গিয়েছিলেন । তাঁর নাম এবং প্রথম জীবনের কিছু ছবি ভারতের সর্বত্র আদর্শরূপে শ্বীকৃত 
হলেও প্রত্যক্ষভাবে নেতৃত্ব তাঁর প্রথম অহ্নবর্তীদের হাতে তিনি অনায়াসে সমর্পণ করেছিলেন। এইজন্যই 
১৯৩* সালের আইন অমান্য আন্দোলনের মুহূর্তে অবনীন্দ্রনাথকে সক্রিয়ভাবে শিল্পীলমাজের নেতারূপে 
আমর। দেখি না। বল| যেতে পারে এই সময় অবনীন্দ্রনাথ অনেক পরিমাণে নি:সঙ্গ, তৎসত্বেও শিল্পের 
ক্ষেত্রে পরীক্ষা-নিরীক্ষার যে নৃতন কাল উপস্থিত সে বিষয়ে তিনি প্রত্যক্ষভাবে সচেতন ছিলেন। কারণ 
তার অগ্রজ গগনেন্দ্রনাথ ঠাকুর ইতিমধ্যে ইউরোপের বিষুর্ত শিল্পরীতির চর্চা শুরু করেছেন। এই 
নি:সঙ্গ অবস্থার মধ্যে রচিত হয়েছে তার আরব্য উপন্য।সের চিআবলী। আভিজাত্যের পরিবেশে আরব্য 
উপন্যাসের চিত্রাবলী তার শেষ রচন1। 

রাধাকৃফ্ণের চিত্রাবলীতে অবশীন্দ্রনাথের প্রতিভার যে বৈশিষ্ট্য ভাঁরই চূড়ান্ত মীমাংস। সম্ভব হয়েছে এই 
চিত্রাবলীর মধ্যে দিয়ে । অবনীল্দ্রনাথের প্রতিভার ব্যাপ্তি এই ছবিগুলিতে পাওয়া যেতে পারে । আশ্চর্য- 
ভাবে শিল্পী তার সমস্ত ব্যক্তিত্ব এই ছবিগুলির সাহায্যে প্রকাশ করতে সক্ষম হয়েছেন । যদিও উপলক্ষ্য 
আরব্য উপন্তাপ কিন্তু অবনীন্দ্রনাথ একেছেন তার সার। জীবনের অভিজ্ঞতা । শহুরে জীবনের অভিজ্ঞতাকে 
বোগদার্দের লৌকিক,অলৌকিক ঘটনার সঙ্গে মিলিয়ে দিয়েছেন এমনভাবে যে কালের ব্যবধান মুছে গিয়েছে 
সে ক্ষেত্রে। উনবিংশ শতাব্দীর কলকাত। শহরের জনশ্োত ও বিচিত্র কর্মজীবনের বাস্তব অভিজ্ঞতা আরব্য 
উপন্যাসের কাহিনীতে র্পাস্তরিত করেছেন অবনীন্দ্রনাথ । এটিকে আরব্য উপন্যাসের চিতআ্াবলী ন। বলে 
তার মৌলিক কলকাত। নগরের কাহিনী বলা অসংগত নয়। অতীত ও বর্তমানের মিশ্রণে অসম্ভবকে সম্ভব 
করে তোল। এবং অবাস্তবকে বাস্তবের জগতে পৌছে দেওয়া অসাধারণ প্রতিভা অবনীন্দ্রনাথের রচিত 
সাহিত্যে বারংবার লক্ষ্য কর। যায়। চিত্রের ভাষায় সেই প্রতিভ। প্রত্যক্ষ করি আমর1 আরব্য উপন্তাস 
চিত্রে। অবনীন্দ্রনাথের কল্পনার স্ঠি এই রচমাগুলির সার্থকত। অন্থুসরণ করতে হলে আঙ্গিকের বিশ্লেষণ 
প্রয়োজন। আরব্য উপগ্থাসের প্রতিটি চিত্রই নিমিত হয়েছে ইমারতের মতো কঠিন করে। জীবজস্ত, 
মানুষ, সেলাইয়ের কল, হ্যারিকেন-লঠন, হোটেলের নাম লেখ। স্থযটকেশ সব-কিছুই ছবির ইমারতী বাঁধনকে 
দৃঢ়তর করেছে । কোথাও অসংলগ্নত বা বিচ্ছিন্নতা লক্ষ্য করা যায় না । নিমিতির দিক দিয়ে প্রত্যক্ষ 
অভিজ্ঞত1 থেকে যেমন উপাদান সংগ্রহ করেছেন তেমনি পরম্পর৷ থেকে অনুরূপ উপাদান আত্মসাৎ করতে 


২৯৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাঠিক-চৈত্র ১৩৮৩ 


তিনি ছিধা করেন নি। নির্মাণধর্মীগ্ুণ যথেষ্ট থাকলেও বর্ণব্যঞনাই এই চিত্রাবলীর সর্বপগ্রধান সম্পদ । 
আতগ্ত বর্ণকে আশ্রয় করে প্রতিটি আকার দর্শকের দৃষ্টি আকর্ষণ করে | ০:3০, 1১০০ ইত্যাদি ইউরোপীয় 
বর্ণ-স্মীতির গুণ, অপর দিকে তীব্র বর্ণের পারস্পরিক সম্বন্ধ ও সংঘাত, শব্দের ওঠা-নামার মতো চিত্রের প্রায় 
সর্বত্রই ব্্যমান। 

জীবনের প্রাণময় রূপ যেমন আমর] অন্থভব করি আলোর সাহায্যে তেমনি অবনীন্দ্রনাথের আরব্য 
উপন্তাসের চিত্রিত জীবনপ্রবাহকে আমর! অন্থভব করি বর্ণোজ্জল আলোকের পথে। যে আভিজাত্যের 
পরিবেশ এ পর্যস্ত তার রচনায় প্রকাশিত হয়েছিল তার পরিবর্তন যেমন দেখ! দিয়েছিল জীবনে, শিল্পে 
তেমনি দেখা দিল নৃতন যুগ। 

কুষ্ণমঙ্গল* সিরিজ, “কবিকঙ্কণ' সিরিজ যখন রচন। করেছিলেন অবনীন্দ্রনাথ, তখন ভাবলোক থেকে 
কঠিন আকার সম্বন্ধে শিল্পী অনেক বেশি সচেতন । মনে হয় যেন শিল্পীর সকল উপলব্ধি দৃঢ়বন্ধ রঞ্জিত 
আকারে রূপাস্তরিত হয়েছে । উজ্জল সংঘাতপূর্ণ বর্ণের প্রয়োগে এই সময়ের চিত্র রঞ্জিত মূতির কথা মনে 
করিয়ে দেয়। পশুপক্ষী, মানুষ, গাছ একজ্রিত হয়ে প্রাণময় গতিপ্রবাহ এই সময়ের রচনার জর্বপ্রধান 
আবেদন। এই গতিপ্রবাহকে উজ্জল করে তোলার প্রয়োজনে অথবা শিল্পীর তৎকালীন মানসিক অবস্থার 
কারণে এই চিত্রাবলীর নানা স্থানে সংঘাত স্থষ্টি হয়েছে বন্ছবার। এই চিত্রাবলী রচনার কালে অবনীন্দ্রনাথ 
আঙ্গিকের ক্ষেত্রে কোনে! নিদিষ্ট পথ অন্থসরণ করেন নি। যেজাজ অনুযায়ী জলরঙ, প্যাস্টেল, চারকোল 
মিশিয়ে দিতে তিনি কুন্ঠিত হন নি। এই রচনাবলীর সর্ব প্রধান আবেদন আকার । এই কারণেই আকারগত 
লক্ষণ সম্বন্ধে আরো একটু আলোচনার প্রয়োজন । 

এই-সব রচনাতে আকারের ধে সরলতা সেটি বিশ্লেষণের দ্বারা আবিষ্কৃত নয়। অপর দিকে ভাব 
প্রকাশের অবলম্বন রূপেও এই আকার নিমিত হয় নি। এইজন্য এই সময়ের রচনাকে ধারণামূলক স্থষ্টি বলেই 
চিহ্নিত করা সংগত। অবনীন্ত্রনাথের রূপস্থ্টিতে এই ধারণাযূলক উপলব্ধি নান! কারণে আচ্ছন্ন হয়েছে এবং 
প্রেরণার পথে সেটি উদ্ধার করেছেন শিল্পী। তাঁর নিজের উদ্ভাবিত স্টাইলের সঙ্গে এই-সব রচনার পার্থক্য 
স্ম্পষ্ট। এই-সব চিত্র রচনাকালে অবনীন্দ্রনাথ যে অবস্থায় এসে উপস্থিত হয়েছিলেন সেক্ষেত্রে বিষয়াশ্রিত 
বস্ত, ভাব অপেক্ষা ভঙ্গী, বর্ণের তরলতা। অপেক্ষা কঠিনতা, মাধুর্য অপেক্ষা, গাভীর্ধ দর্শকের মনে যে ভাব 
জাগায় সেখানে আবেগ সর্বপ্রধান। বুদ্ধিমাীয় চিন্তার কোনো! অবকাশ নেই । 

সারাজীবনের স্বতিজড়িত জোড়ার্সাকোর বাড়ি ছেড়ে অপরিচিত জীবন শুরু হওয়ার প্রাকৃকালে 
অবনীন্দ্রনাথ ছবি ছেড়ে খেলনা। তৈরিতে মন দেন। তার পর বরানগরের বাড়িতে অথবা বিশ্বভারতীর 
আচার্যপদের দায়িত্বের মধ্যে খেলন। তৈরির কাজ তাঁর বন্ধ হয় নি। বল যেতে পারে, জীবনের শেষ দশ 
বৎসর তার প্রধান হহ্টি খেলনা । বাড়ির বাগানে অথবা শাস্তিনিকেতনের মাঠে প্রাতপ্র্ণণকালে তিনি 
সংগ্রহ করতেন খেলন! তৈরির উপকরণ । গাছের শুকনো ডাল, ফলের বীজ, কাঠের টুকরো এমনি বিভিন্ন 
উপকরণের সংযোগে ঘরে বসে নির্মাণ করতেন বিচিত্র আকার । বিচিত্র বস্তর সংযোগ ও ভঙ্গুর লক্ষণ থেকেই 
সম্ভবত অবনীন্দ্রনাথ এগুলিকে খেলনা! বলেছেন এবং নাম দিয়েছিলেন 'কাটুম-কুটুম'। সভ্যতার অগ্রগতির 
সে বিচারবুদ্ধি-বজিত শিশুন্লভ আনন্দের প্রকাশ শিল্পের ক্ষেত্রে কমে এসেছে । অবনীন্দ্রনাথের এই 
খেলনাগুলির মধ্যে সেই লুপগ্তপ্রায় শিশুজনোচিত অহেতুক আনন্দ প্রকাশ পেয়েছে । এ দিক দিয়ে তার 


অবনীন্দ্রনাথের ছবি ২৯৯ 


মানসিক গঠনের সঙ্গে এগুলির সম্বন্ধ অতি ঘনিষ্ঠ। ইমারতী বাহার ও অনবগ্য তাল মান, বিচিত্র ভঙ্গী ও 
অপ্রত্যাশিত টেকৃস্চারের সমাবেশ এই রচনাগুলির বৈশিষ্ট্য | অবনীন্দ্রনাথের কারিগরীন্থলভ দক্ষত। ও তীক্ষ 
পর্যবেক্ষণের সাক্ষ্য পাওয়া যাবে এই খেলনাগুলির প্রতি অংশে । ভঙ্গুর উপাদান এবং নিমিত রূপের 
স্থিতিশীলতা উভয় দিকের সংঘোগে যে চাপা উত্তেজনা (20310) গ্রকাশ পেয়েছে সেটিকে এই খেলনার 
অন্তণিহিতগুণ বল] ঘেতে পারে। অবনীন্দ্রনাথ ভঙ্গুর উপাদানের সাহায্যে যখন এই খেলনাগুলি তৈরি 
করেছিলেন তখন এইগুলির স্থায়িত্ব সম্বন্ধে তার মনে কোনে! সন্দেহ নিশ্চয়ই ছিল না। উপাদানের 
ভঙ্কুরতা সত্বেও অবনীন্দ্রনাথের শিল্প প্রতিভার বিশিই নিদর্শন বূপেই “কাটুম-কুটুম” খেলন। ন্মরণীয় । 

খেলনা তৈরির ফাকে ফাকে অবনীন্দ্রনাথ খেলার ছলেই যে-সব ছবি করেছিলেন সে ক্ষেত্রে অভ্যাসের 
পুনরাবৃত্তি কিছু কিছু থাকলেও বৈচিজ্রযপূর্ণ রচনার অভাব নেই। বিশেষভাবে আচার্ধরূপে যখন তিনি 
শান্তিনিকেতনে বাম করছিলেন সেই সময় তিনি বনু ছবি একেছেন। এ-সব ছবিতে কোথাও কোথাও 
প্রতিফলিত হয়েছে তার প্রথম জীবনের ইউরোপীয় শিক্ষার প্রভাব, মোগল শৈলীর প্রভাব । অটোগ্রাফের 
মতে। এইগুলি রচিত হয়েছিল এবং অকুণ্ঠিত চিত্তে তিনি এই-সব ছবি বিতরণ করেছিলেন । এই সকলের 
অনেকগুলি রচনার মধ্যে আঙ্গিকের খেলাই গ্রধান। অপর দিকে “কবিকঙ্কণ' “'কষ্ণমঙ্গল' সিরিজের অন্বূপ 
রচন]। পাওয়া যাবে যথেষ্ট । 40261 2100 00 00৬৯, [10০ [000165১ 45:00958101+, 1) 1956 
০1110 ইত্যাদি ছবিতে অবনীন্ত্রনাথের তৎকালীন দৃষ্টিভঙ্গি অনায়াদে অনুসরণ কর] যায় । কোনে সমস্যা 
সমাধানের ইচ্ছ। নিয়েই ষে ছবিগুলি রচিত হয় নি ত। বলাই বাহুল্য । ভঙ্গি ও গতির ইজিত মাত্র পাওয়। 
যাবে এই-সব ছবিতে । 

এই সময়ে কর! প্যাস্টেল প্রতিরূতিগুলি তার পূর্বের প্যাস্টেল ড্ুইং-এর ম্বগোজীয় বল! চলে। এই 
প্রসঙ্গে অবনীন্দ্রনাথের প্রতিকৃতি সম্বন্ধে কিছু উল্লেখ দরকার । 

অবনীন্দ্রনাথ প্রতিকৃতি অঙ্কনের অভ্যাস কোনে! দিনই ত্যাগ করেন নি। মহুধি দেবেজ্নাথ, রবীন্দ্রনাথ 
ইত্যাদি প্রথম জীবনের প্যাস্টেল ড্রইং থেকে শুরু করে শেষ জীবন পর্যস্ত তাঁর রচিত গ্রতিকতির সংখা! কম 
নয়। যে-কোনে। কারণেই হোক অবনীন্দ্রনাথ তার রচিত প্যাস্টেল ড্ইংগুলিকে জনসাধারণের সামনে 
উপস্থিত করেন নি। প্রতিকৃতি শিল্পীরূপে অবনীন্দ্রনাথের পরিচয় ধেমন এই প্যাষ্টেল ডুইংগুলিতে পাওয়। 
ষায় তেমনি তার মৌলিক রচনার সঙ্গে এই প্রতিরতিগুলির সম্বন্ধ অতি ঘনিষ্ঠ, কারণ প্যাস্টেল প্রতিকতির 
অভিজ্ঞতা তিনি বারংবার প্রয্মোগ করেছেন মুখমগ্ুলের আকার-প্রকার প্রবর্তনের ফলে। মানবীয় ভাব 
অবনীন্দ্রনাথের জীবনে প্রধান অবলম্বন ছিল বলেই সম্ভবত মুখমগুলের আবেদন তাঁর কাছে এত তাত্র ছিল। 
আঙজিকের দিক দিয়ে প্যাস্টেল রঙের স্তরভেদ অপেক্ষা ঘষে কাজ করার লক্ষণ অধিকাংশ প্যাস্টেল ড্রইংএর 
বৈশিষ্ট্য । :820101, এড £180807 পরবতীকালের এই ছুই রচনার সাহায্যে অবনীন্দ্রনাথের 
প্যাস্টেল ব্যবহারের রীতি-পদ্ধতি বুঝতে অন্থবিধ! হয় না। লক্ষ্য করবার বিষয় এই যে তার আঙ্গিকের 
বিবর্তন নান। সময়ে দেখ। দিয়েছে । কেবল প্যাস্টেল ড্রইংএর ক্ষেত্রে আঙ্গিকগত বিবর্তন দৈবাৎ লক্ষ্য 
করা যায়। 

অবনীন্দ্রনাথ বলেছেন "শিল্পীর ধ্যান চোখ চেয়ে, চোখ বদ্ধ করে নয়। তার এই উক্তির সমর্থকরূপে 
গ্রহণ কর! চলে তীর প্রতিকৃতিগুলি। 

২৬ 


৩০৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চৈত্র ১৩৮৩ 


শিল্পের ভাষাগত উপাদানের সাহায্যে আত্মপ্রকাশ করে শিল্পরূপ। এইজন্তই ভাষাগত উপাদান সম্বন্ধে 
আলোচন। বাদ দিয়ে শিল্পরূপের সম্পুর্ণ পরিচয় সম্ভব নয় । শিল্পীর ব্যক্তিত্বের প্রভাৰে এই ভাষাগত 
উপাদানের সংযোগ ঘটে ভিন্ন ভিন্ন পথে এবং আত্মপ্রকাশ করে শিল্পের নূতন নৃতন রূপ। যে শ্রেণীর শিল্পী 
পরীক্ষা -নিরীক্ষার পথ গ্রহণ করেন তার্দের আঙ্গিকের জটিলতা একটি বিশেষ লক্ষণ রূপে প্রকাশ পায়। 
অপর দ্দিকে প্রত্যক্ষ অনুভূতির পথে ষে শিল্পী এগিয়ে চলতে চান তার ক্ষেত্রে আঙ্গিক অপেক্ষাকৃত সরল 
হয়ে ওঠ। শ্বাভাবিক। লক্ষ্য করলে দেখ। যাবে অবনীন্দ্রনাথের ভাষা! সরল ও সাবলীল। অবনীন্দ্রনাথ 
রূপসাদৃশ্কে সকল সময়েই ত্বীকার করেছিলেন, অপর দিকে বন্ সম্বন্ধে বৈজ্ঞানিক বিঙ্লেষণ তিনি গ্রহণ 
করেন নি। ভাবব্যগ্তক গতিভঙ্গি তার রূপ নির্মাণের সর্বপ্রধান উপার্দান। ভারতীয় পরম্পর। থেকে রূপ- 
ছন্দের উপাদান যেমন তিনি গ্রহণ করেছিলেন তেমনি বাস্তব অভিজ্ঞতার সাহায্যে মেই উপাদানগুলিকে 
একটি অভিনবত্ব দিতে তিনি প্রয়াস করেছিলেন । বর্ণ-গ্রয়োগের ক্ষেত্রে ইউরোপীয় শিল্পের উপাদান তিনি 
গ্রহণ করেছিলেন। বিশেষভাবে তার প্রবতিত “ওয়াশ' পদ্ধতিতে ইউরোপীয় বর্ণ-প্রয়োগ-রীতির ক্রিয়া 
সর্বাপেক্ষা শক্তিশালী । উজ্জল বর্ণের স্তরবিন্তাসের পরে হ্বচ্ছ রঙের আচ্ছাদন দেওয়া! এবং মোছার 
কাজ তিনি যেভাবে করতেন তার সঙ্গে অয়েল পেটটিং এর 8182108 এর তুলনা সংগত। বর্ণ প্রয়োগের 
এই স্টাইল শিল্পীর মতি মেজাজ অগ্থযায়ী এতই পরিবতিত হত যে অপরের পক্ষে সেটি যথাষথ অনুসরণ করা 
সম্ভব হয় নি। অবনীন্দ্রনাথের বর্ণযুক্ত রেখা! অনেক পরিমাণে রীতিধর্মী । প্রধানত মোগল চিত্রের পরম্পর। 
থেকেই তিনি রেখাত্মক গুণ গ্রহণ করেছিলেন। 

অবনীন্ত্রনাথের সঙ্গে তাঁর অন্ুব্রতীর্দের আত্মিক যোগ অতি ঘনিষ্ঠ থাকলেও প্রথম অন্ুবর্তাদের রচনার 
সঙ্গে অবনীন্দ্রনাথের পার্থক্য যথেষ্ট। এই পার্থক্যের সর্বপ্রধান কারণ অবনীন্দ্রনাথের শিক্ষানীতি | শিখিয়ে- 
পড়িয়ে শিল্পী তৈরি হয় না) শিল্প-দৃষ্টি অনুযায়ী শিল্পী নিজের প্রয়োজনীয় উপাদান সংগ্রহ করে নেবে এই 
ধারণ থাকার কারণে অবনীন্দ্রনাথ শিল্পস্থঙির অন্থকূল পরিবেশ প্রবর্তনের চেষ্টা করেছিলেন। আঙ্গিকগত 
শিক্ষার বাধ পথ তিনি অনুসরণ করেন নি। অবনীন্দ্রনাথ নিজে যেমন একাস্তভাবে কোনে। পরম্পরাঁকে 
আকড়ে থাকেন নি তেমনি তার অন্বরতীর্দের পরম্পরা অপেক্ষা অস্তরের উপলব্ধিকে অনুসরণ করতে 
উপদেশ দিয়েছিলেন । তাঁর এই উদার শিক্ষানীতির প্রভাবে অতি অল্পকালের মধ্যে ভারতের সর্বত্র শিল্প- 
জাগরণ সম্ভব হয়েছিল । ভারতীয় পরম্পরার পুন:গ্রবর্তন অপেক্ষা শিল্পীমনকে জাগিয়ে তোলার ক্ষেত্রে 
অবনীন্দ্রনাথের প্রভাব সবচেয়ে শক্তিশালী । অবনীন্দত্রনাথের অনুবতাদের মধ্যে অর্গিকগত দক্ষত। অর্জনের 
প্রয়াস যেমন আছে তেমনি লক্ষ্য কর! যাবে আঙ্গিক সম্বন্ধে অহেতুক উদাদীনত।| এই ছুই লক্ষণ থেকে 
আরো। স্পষ্ট হয়ে ওঠে অবনীন্দ্রনাথ-প্রবতিত শিক্ষানীতির প্রভাব। 

অবনীন্দ্রনাথ শিল্পসাধনাঁর পথে যে অভিজ্ঞত। অর্জন করেছিলেন সেই অভিজ্ঞতারই কয়েকটি প্রক্ষেপ 
তীর শিক্ষানীতি । অন্ুনূপ গ্রক্ষেপ পাওয়! যায় তার শিল্পচিস্তার ক্ষেত্রে। অবনীন্দ্র-প্রতিতার এই তিন 
আয়তনের সর্বপ্র তিনি তার প্রতিভার দ্বারাই চালিত হয়েছেন। 

অবনীন্দ্রনাথ শিল্পস্প্িকে প্রত্যক্ষ অন্থভূতির সঙ্গে যুক্ত করে যখন দেখেছিলেন সেই সময় জাতীয়তাবাদী 
তার মন তাঁর সেই আদর্শকে জাতীয়তা ও পরম্পরার দৃঢ় ভিত্তিতে প্রতিষ্ঠিত করার চেষ্টা করেছিল। অবনীন্র- 
প্রভাবের উপরোক্ত ছুই প্রকাশ ও তার দ্াতপ্রতিঘাতের মধ্য দিয়ে রচিত হয়েছে ভারতীয় শিল্পের 


অবনীন্দ্রনাঁথের ছবি ৩০১ 


নব-জাগরণের ইতিহাস। 

কলোনিয়াল আর্টের প্রভাবে ভারতবর্ষ যে সময় আচ্ছন্ন ছিল সেই সময় অবনীন্দ্রনাথ শিল্প জগতে 
আত্মপ্রকাশ করেন। অবনীন্দ্রনাথ যখন শিল্পের ভাষা ও ভাবের সমন্বয়ে শিল্পের অন্তর্লোক অনুসন্ধানের 
প্রয়াস করেছিলেন ঠিক সেই মুহূর্তেই ইউরোপের শিল্পধারা চলেছিল সম্পূর্ণ বিপরীত দিকে । অবনীন্দ্রনাথ 
ধখন ভেবেছেন ভাবসাদৃণ্ডের লাবণ্যের কথা তখন ইউরোপের শিল্পী ঠিক সেই সেই গ্রণগুলিকেই বর্জন 
করে বিমূর্ত বিশুদ্ধ শিল্পরূপ নির্যাণের প্রয়াস করেছিলেন। ইউরোপের এই প্রয়াস 68261653100. মূলক 
শিল্পচেষ্টামাত্রকেই সার্থক শিল্পন্থটির প্রতিবন্ধক বলে মনে করেছিল। কাজেই বলা যেতে পারে অবনীন্দ্রনাথ 
যখন শিল্পের জগতে আত্মপ্রকাশ করলেন ঠিক সেই সময় স্থূল বান্তবত। ও বিষূর্ত শিল্পরীতির ঘন্দ চলেছে 
সর্বত্র। অবনীন্দ্রনাথ বিশুদ্ধ বিমূর্ত রূপ নির্মাণ অপেক্ষ। বু উপাদানে মিশ্রিত শিল্পরপ নির্যাণের প্রয়াস 
করেছিলেন। ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতার পথে যেমন জীবনের অখণ্ততার উপলন্ধি হয়ে থাকে তেমনি 
অবনীন্ত্রনাথের শিল্প বহুবিধ পরিচিত উপাদানের সাহাষ্যে মনের গভীর উপলব্ধিতে রূপান্তরিত হয়েছে। 

অতীত ও ভবিষ্যতের মাঝখানে আলোক-উজ্জল জীবনের লীলা! অবনীন্দ্রনাথ অন্নভব করেছিলেন, 
সম্ভবত এই কারণে তাঁর রচনাতে ধারাঁবাহিকতার লক্ষণ বারংবার আত্মপ্রকাশ করেছে। অবশ্ত 
অবনীন্দ্রনাথের সাহিত্যিক মনোভাবের সঙ্গে উপরোক্ত লক্ষণের সম্বন্ধ যে ঘনিষ্ঠ এ বিষয়ে সন্দেহ নেই। 

শিল্পী অবনীন্দ্রনাথের জীবন ভারতের সহজিয়া সাঁধকদের সঙ্গে তুলনা করা চলে । কারণ তার শিল্প ও 
শিল্পচিস্তা অনায়াসে আত্মগ্রকাশ করেছে । তথ্যের ভারে তাঁর জীবনের কোনো! অংশই ভারাক্রান্ত হয়ে 
ওঠে নি। তীর প্রতিভার এই সহজ গতি আধুনিক কালের ইতিহাসে দৈবাৎ লক্ষ্য করা যাবে। 


সাময়িক পত্রে প্রকাশিত অবনীন্দ্রনাথের রচনার পঞ্জী 
মোহনলাল গঙ্গোপাধ্যায় শ্রীশোভনলাল গঙ্গোপাধ্যায় 


[ বিশ্বভারতী পত্রিকার পূর্বতন অবনীন্্রসংখ্যায় (ষোড়শ বর্ষ, সংখ্যা ২-৩, ১৩৬৬ বঙ্গাব্দ ) মোহনলাল 
গঙ্গোপাধ্যায় সাময়িক পত্রে মুদ্রিত অবনীন্্রনাথের রচনাপপ্ী ও অবনীন্দ্রনাথ-লিখিত ভূমিকা 
"সংবলিত বিভিন্ন লেখকের বইয়ের একটি তালিকা প্রকাশ করেন। এই কাজে প্রথমে হাত লাগান 
আমার ভাই শোভনলাল, পরে প্রধানত বন্ধুবর শ্রীসনৎকুমার গুণের প্রচেষ্টাতেই... রচনাস্চীরি 
মোটামুটি লম্পূর্ণ' হয়। ূ 

'রচনাস্চীটি প্রকাশের কালাহুক্রমে সাজানো! । রচনার নাম, বিষন্ন, প্রকাশের তারিখ, কোন্‌ 
পত্রিকায় এবং যে-রচনাগুলি পরে অবনীন্দ্রনাথের গ্রস্থতৃক্ত হয়েছে তারও নির্দেশ দেওয়া! আছে। .. 
॥ চিহ্বের পর গ্রন্থের নাম দেওয়া হয়েছে ।" 

এই তালিকায় যে কিছু অসম্পূর্তা আছে সে-বিষয়েও মোহনলাল উল্লেখ করেন। “সংগ্রহের 
প্রচুর চেষ্টা সত্বেগ অধুনা ছুশ্রাপ্য কোনে কোনে! সাময়িক পত্র যাতে অবনীন্দ্রনাথ লিখেছিলেন বলে জান! 
আছে-- তা আমর! সংগ্রহ করতে পারি নি। তৎসত্বেও সাড়ে তিনশো"র উপর রচন। পত্ীতৃক্ত হয়। 

অতঃপর শ্রীশোভনলাল গঙ্গোপাধ্যায় পূর্বোক্ত তালিকায় অন্ুলিখিত অন্যান্ত রচনার সন্ধান করতে 
থাকেন। এই অনুসন্ধানে শ্রীঅনাথনাথ দাস তার সহযোগিতা করেন। এরমধ্যে এরা আরে! একশোর 
অধিক রচনার নাম সংকলিত করেন। পূর্বপ্রকাশিত পীর সঙ্গে এই-সব নবসংকলিত রচনার শ্চী যোগ 
করে বর্তমান তালিকাটি প্রকাশ করা হল। এখন মোট রচনার সংখ্যা দাড়াল ৪৬৬টি। কোনো কোনো 
গ্রন্থে মুদ্রিত রচনাও এই তালিকার অস্ততূক্তি হল। 

পূর্বতন তালিকায় অবনীন্দ্রনাথের ভূমিক। -সংবলিত অপর লেখকের গ্রন্থের উল্লেখ ছিল ৫টি, 
বর্তমান তালিকায় ১০টি নতুন সংযোজিত হয়ে মোট গ্রস্থসংখ্যা হয়েছে ১৫টি। 

পূর্বের তালিকার অনেকগুলি ত্রুটি বর্তমান তালিকায় মোচন কর] হয়েছে। 

“বিজলী” থেকে লেখার শ্ছচী সংগ্রহ করে দিয়ে বিশেষ আশ্কৃল্য করেছেন শ্রীনলিনীকাত্ত সরকার । 

বর্তমান তালিকাটিকেও অসম্পূর্ণ বলা! চলে না। আশ! কর] যায় অবনীন্দ্রসাহিত্যানরাগীদের চেষ্টায় 
এটি ক্রমশ সম্পূর্ণ হবে। ইতিমধ্যে এই তালিকাটি তাদের প্রয়োজন অনেকাংশে পূর্ণ করবে। ] 


সাময়িক পৰ্রে প্রকাশিত রচনাপত্রী 
১ দেবীপ্রতিমা | গল্প। ভারতী ১৩০৫ শ্রাবণ 
২ টাদদনী। গল্প। আশুতোষ মুখোপাধ্যায় ছেলে ও ছবি” ১৩০৬ ॥ অবনীন্দ্রনাথের কিশোর সঞ্চয়ন | 
্চনাবলী ৩ 
৩ কানকাটা রাজার দেশ। গল্প। আশ্ততোব মুখোপাধ্যায় 'ছেলে ও ছবি, ১৩০৬ | রং-বেরং ॥ 


রচনাবলী ৩ 


*রচনাবলী- অবনীন্্র রচনাবলী 
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বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চৈত্র ১৩৮৩ 


শিলাদিত্য। গল্প: এতিহাদিক। ভারতী ১৩১১ বৈশাখ ॥ রাজকাহিনী প্রথম খণ্ড॥ 
রচনাবলী ২ 

গোহ। গল্প : এতিহাসিক। ভারতী ১৩১১ জ্যেষ্ঠ | রাজকাহিনী, প্রথম খণ্ড ॥ রচনাবলী ২ 
বাগ্নাদিত্য। গল্প: এঁতিহাঁদিক। ভারতী ১৩১১ শ্রাবধ ॥ রাজকাহিনী, প্রথম খণ্ড ॥ 
রচনাবলী ২ 

পদ্মিনী। গল্প: এঁতিহাসিক। ভারতী ১৩১১ আশিন ॥ রাজকাহিনী, প্রথম খণ্ড | 
রচনাবলী ২ 

আলেখ্য। গল্প। ভারতী ১৩১২ বৈশাখ ॥ রচনাবলী ২ 

স্বস্তিবচন»। পগ্য। ভারতী ১৩১২ জ্যেষ্ঠ 

প্রশ্নোত্তর২ | প্রবন্ধ : শিল্পবিষয়ক। ভাগ্ার ১৩১২ জ্যৈষ্ঠ 

ভারতীয় শিল্পের আদর ও অনার্দরও৩ | প্রবন্ধ : শিল্পবিষয়ক। জাহৃবী ১৩১৩ বৈশাখ 

্বগগঁয় রবিবর্মা। গ্রবন্ধ। প্রবাসী ১৩১৩ পৌষ 

বিজাতীয় রকমে ব্বদেশোন্নতিও। প্রবন্ধ । প্রবামী ১৩১৩ ফাল্তন 

আর্ট ও আর্টিন্ট। প্রবন্ধ : শিল্পবিষয়ক। শিল্প ও সাহিত্য ১৩১৩ ফাল্ন-চৈত্র ॥ ভারতশিল্প 
গ্রন্থনমালোচন1৫ | গ্রস্থসমালোচনা | প্রবাপী ১৩১৩ চৈত্র 

মানসচর্চ1। প্রবন্ধ : শিল্পবিষয়ক। বঙ্গদর্শন ১৩১৪ কাতিক | ভারতশিল্প 

অরিসিংহঙ৬ | গল্প: এতিহাসিক | ভারতী ১৩১৫ বৈশাখ ॥ রাজকাহিনী, দ্বিতীয় খণ্ড ॥ 
রচনাবলী ২ 

হাদ্বির+ | গল্প : এতিহামিক | ভারতী ১৩১৫ ভাত্র | রাজকাছিনী, দ্বিতীয় খণ্ড | রচনাবলী ২ 
হাদ্বির” গল্প : এতিহাসিক। ভারতী ১৩১৫ আশ্বিন ॥ রাজকাহিনী, দ্বিতীয় খণ্ড ॥ রচনাবজী ২ 
আলপাক বৃত্তান্ত । প্রবন্ধ | স্থপ্রভাত ১৩১৫ আশ্বিন 

কি ও কেন। প্রবন্ধ : শিল্পবিষয়ক | ভারতী ১৩১৫ কাতিক ॥ ভারত শিল্প 

স্প্ই কথ]। প্রবন্ধ : শিল্পবিষয়ক | ভারতী ১৩১৫ ফাস্তন ॥ ভারতশিল্প 

পরিচয় । প্রবন্ধ : শিল্পবিষয়ক। ভারতী ১৩১৫ চেত্র॥ ভারত শিল্প 

আইনে চীন-ই ৷ গল্প। ভারতী ১৩১৬ বৈশাখ ॥ রচনাবলী ২ 


_ ভারতেম্বরের আমন্ত্রণে মহারাজ! প্রন্োতকুমার ঠাকুরের বিলাত যাত্র! উপলক্ষে রচিত। 


গভনমেন্ট শিক্পবিগ্ভালয়ে সংগৃহীত বিলাতী ছবি নিলামে বিক্রয় এবং সেখানে দেশীয় চিত্রশিল্প চর্চার আয়োজন প্রসঙ্গে ভাঙার 
১৩১২ সালে বৈশাখ সংখ্যার একটি প্রশ্ন করাহয়। এই প্রশ্নের অন্যতম উত্তরদাত। অবনীন্দ্রনাথ! 

কলিকাতা! গভন/মেন্ট আর্ট স্কুলে ১৯*৬ মালে গ্রীত্মাবকাঁশ উপলক্ষে পঠিত। তাঞ্জার ১৩১৩ আযাঢ সংখ্যায় পুনর্মুদ্রিত। 

প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায় লিখিত 'সর্ববিবয়ে ্বদেশী', প্রবাদী ১৩১৩ কাতিক সংখ্যা্স প্রকাশিত প্রবন্ধের প্রত্ুত্তরে লিখিত। 
স্বীনেশচন্্র সেন প্রণীত 'সতী বেহুলা ও ফুল্পরা' পুস্তকের সমালোচনা । 

রাজকাহিনীতে 'হান্থির' গল্পের প্রথমাংশ। 

রাজকাহিনীতে “হান্ছির' গল্পের শেধাংশ। 

য়াজকাহিনীতে 'হাম্থিরের রাজ্যলাত'। 


অবনীন্দ্রনাথের রচনার পঞ্জী ৩০৫ 
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৪৭ 


হাফেজ | পদ্য । ভারতী ১৩১৬ বৈশাখ-শ্রাবণ 

নামকরণ রহুন্ত৯। প্রবন্ধ । বঙ্গদর্শন ১৩১৬ বৈশাখ 

কলঙ্কভপ্লন৯০ | পত্র : আলোচনা । প্রবাসী ১৩১৬ বৈশাখ 

শিল্পের জিধার] | প্রবন্ধ: শিক্পবিষয়ক | ভারতী ১৩১৬ আবাঢ়॥ ভারত শিল্প 
পান্থ হাফেজ। পন্য । দেঁবালয় ১৩১৬ শ্রাবণ 

শিল্পের দেবত1৯১। প্রবন্ধ: শির্পবিষয়ক। প্রবাসী ১৩১৬ কাঁতিক 
গলাধমূনা। গল্প। ভারতী ১৩১৬ পৌষ 

পত্র১২ | পত্র। প্রবাসী ১৩১৬ পৌষ 

শিল্পে ভক্তিমন্্। প্রবন্ধ ; শিল্পবিষয়ক। ভারতী ১৩১৭ জ্যোষ্ঠ 
হাফেজ | পথ্য । দেবালয় ১৩১৭ অগ্রহায়ণ 

ভাবসাধন। প্রবন্ধ: শিল্পবিষয়ক। ভারতী ১৩১৭ অগ্রহায়ণ 
কালোর আলো। প্রবন্ধ: শিল্পবিষয়ক | ভারতী ১৩১৮ বৈশাখ 
অবনীন্দ্রবাবুর পন্র৯৩। পত্র: ম্থতিমূলক। ভারতী ১৩১৮ জ্যেষ্ঠ ॥ রচনাবলী ১ 
তুই দ্িক। প্রবন্ধ | ভারতী ১৩১৮ আশ্বিন 

পুরী-মাহাত্ম্য । প্রবন্ধ । ভারতী ১৩১৯ জ্যেষ্ঠ 

টাইটানিকের হিসাব নিকাশ১৪। প্রবন্ধ । গ্রবাপী ১৩১৭ শ্রাবণ 

জয়স্রী। গল্প । ভারতী ১৩১৯ কাতিক ॥ রচনাবলী ২ 

সুত্রপাত। গল্প । ভারতী ১৩১৯ অগ্রহায়ণ ॥ রচনাবলী ২ 

বাপুষ্টা । গল্প । ভারতী ১৩১৯ পৌষ ॥ রচনাবলী ২ 

উদয়াস্ত। গল্প । ভারতী ১৩১৯ ফাল্গুন ॥ রচনাবলী ২ 

যুগ্তার1১৫ | গল্প। ভারতী ১৩২০ বৈশাখ | রচনাবলী ২ 
কানাকড়ি১৬। পত্র: শিল্পবিষয়ক। প্রবাসী ১৩২* শ্রাবণ 

প্রাণপ্রতিষ্ঠা। প্রবন্ধ, সচিত্র। ভারতী ১৩২* আশ্বিন 





শিল্পী হরেন্দত্রনাথ গঙ্গোপাধ্যায় অঙ্কিত 'লগ্ঘ্ঃ সেনের পলায়ন" চিত্রের প্রতিবাদম্বরূপ এই কাহিনীর এতিহাসিক ভিত্তি" 
হীনতার বিষয় আলোচনা করে মক্ষয়কুমার মৈত্রেয্ বঙ্গদর্শন ১৩১৫ পৌষ সংখ্যায় একটি প্রবন্ধ লেখেন। বর্তমান প্রবন্ধে 
শিল্পকলার দ্বিক থেকে চিত্রটির নামকরণ সমর্থন কর! হয়েছে। 

স্বরেন্্রনাথ গঙ্গোপাধ্যায় অঙ্কিত “লক্ষ্মণ সেনের পলারন” চিত্রের প্রসঙ্গে অক্ষয়কুমার মৈত্রের লিখিত প্রবন্ধের প্রত্যুত্তরেই রচিত । 
কলিকাতা গভর্নমেন্ট শিল্প বিদ্যালয়ের পুজার ছুটি আরম্ভ উপলক্ষে ছাত্রদের প্রতি অভিভাষণ। 

্বর্গত শিল্পী নুরেব্্রনাথ গঙ্গোপাধ্যায় সম্বন্ধে রামানন্দ চট্োপাধ]াক্নকে লিখিত পত্র। বিবিধ প্রসঙ্গে উদ্দৃত। 

অসিতকুমার হালদার লিখিত “অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর ও ভারতী চিত্রাঙ্কন পদ্ধতি? প্রবন্ধের অন্তর্গত। 

প্রত্যহ ১৩৫৩ শারদীয়! সংখ্যায় অবনীন্্রনাথের হস্তাক্ষরে মুদ্রিত। 

প্রবাসী ১৩২* জোর্ঠ সংখ্যায় পুনমু্রিত | 

শ্রী নগর ক্রেতা ছল্সনামে লিখিত। 
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বিশ্বভারতী পত্রিক। কাতিক-চেত্র ১৩৮৩ 


পত়ন১৭ | গ্রস্থসমাঁলো চন] । প্রবাধী ১৩২০ আশ্বিন 

গোরিয়1। গল্প। ভারতী ১৩২ আশ্বিন ॥ রচনাবলী ২ 

দ্বগগিত শ্রীদ ওকাকুর1 | স্মৃতিকথা । ভারতী ১৩২ কাতিক ॥ রচনাবলী, ১ 
কুর্ঘ্যমামার ঘর প্রবন্ধ । সন্দেশ ১৩২০ অগ্রহায়ণ-পৌষ 

মৃতি। প্রবন্ধ : শিল্পবিষয়ক | প্রবাদী ১৩২* পৌষ-মাঘ ॥ ভারতশিল্পে মুতি : বিশ্ববিষ্ঠাসংগ্রহ 
ঘাওয়া-আস।| প্রবন্ধ। প্রবাসী ১৩২* ফাল্গুন | 

শেষ বোঝা । চিন্রপরিচয়। প্রবাসী ১৩২০ ফাল্গুন 

সমালোচনা ১৭ক। ভারতী ১৩২৭ চৈত্র 

চিত্রের পরিচয়। প্রবন্ধ। ভারতী ১৩২১ বৈশাখ 

গমনাগমন। ভ্রমণবৃত্তাত্ত । সবুজপত্র ১৩২১ জ্যেষ্ঠ ॥ পথে বিপথে 

চিত্রে ছন্দ ও রদ। প্রবন্ধ: শিল্পনিষয়ক। ভারতী ১৩২১ জ্যেষ্ঠ ॥ ভারতশিল্লের ষড়ঙ্গ : 
বিশ্ববিদ্যাসং গ্রহ 

ভারতষড়ঙ্গ | প্রবন্ধ: শিল্পব্ষয়ক। ভান্লতী ১৩২১ আধাঢ ॥ ভারতশিল্লের ড় : 
বিশ্ববিষ্তানং গ্রহ 

যড়দর্শন। প্রবন্ধ: শিল্পবিষয়ক। ভারতী ১৩২১ শ্রাবণ ॥ ভারতশিল্পের ষড়ঙ : 
বিশ্ববিষ্তাসংগ্রহ 

নালক। গল্প। ভারতী ১৩২২ বৈশাখ-ভাদ্র ॥ নালক ॥ রচনাবলী ২ 

পথে পথে৯৮ | প্রবন্ধ : শিল্পবিষয়ক । ভারতী ১৩২২ জ্যেষ্ঠ 

কালে ফুল। গল্প। ভারতী ১৩২২ আশ্বিন 

আদ্দিকালের ছবি। প্রবন্ধ : শিল্পবিষয়ক। ভারতী ১৩২২ কাতিক 

ফান্তনী। ফালস্তনী অভিনয়ের আলোচন1। প্রবামী ১৩২২ ফান্ধন 

নিক্ষমণ। ভ্রমণবৃত্তাস্ত। ভারতী ১৩২২ চৈত্র ॥ পথে বিপথে 

আরোহুণ। ভ্রমণবৃতাস্ত। ভারতী ১৩২৩ বৈশাখ ॥ পথে বিপথে 

ভারতীর ছৰি। স্মৃতিকথা । ভারতী ১৩২৩ বৈশাখ ॥ রচনাবলী ১ 

বিচরণ। ভ্রমণবৃত্তান্ত। ভারতী ১৩২৩ আষাঢ় ॥ পথে বিপথে 

চৈতন চুটকী। গল্প। ভারতী ১৩২৩ আশ্বিন ॥ রচনাবলী ২ 

মোহিনী । গল্প। ভারতী ১৩২৩ চৈজর॥ পথে বিপথে 

মাতু। গল্প। ভারতী ১৩২৪ বৈশাখ ॥ পথে বিপথে 

গুরুজী | গল্প । ভারতী ১৩২৪ জোষ্ঠ॥। পথে বিপথে 


১৭ 8, 779ড6]] লিখিত 17217 27011060616: 150550701049, 50406516০8৫ £550015 9010 678 1751 
11121775620 15252015 (0076 07686871059 গ্রন্থের সম্ালো চন । 


১৭ক মনোমোহন গঙ্গোপাধ্যায় লিখিত 07155 21521261 29756%3 গ্রস্থের সমালো চপ | 
১৮ প্রবাসী ১৩২২ আধাঢ় সংখ্যায় পুনমূ্রিত। 


অবনীন্দ্রনাথের রচনার পঞ্গী ৩০৭ 
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৭৪ শেমূষী| গল্প। ভারতী ১৩২৪ আবাঢ়॥ পথে বিপথে 

৭৫ অস্থি। গল্প। ভারতী ১৩২৪ শ্রাবণ ॥ পথে বিপথে 

৭৬ টুপী। গল্প। ভারতী ১৩২৪ ভাত্র॥ পথে বিপথে 

৭৭ দোশালা। গল্প। ভারতী ১৩২৪ আশ্বিন ॥ পথে বিপথে 

৭৮ ইন্দু। গল্প। ভারতী ১৩২৪ কাতিক ॥ পথে বিপথে 

৭৯ অরোরা। গল্প। ভারতী ১৩২৪ অগ্রহায়ণ ॥ পথে বিপথে 

৮০ পর-ঈ-তাউস। গল্প। ভারতী ১৩২৪ পৌষ ॥ পথে বিপথে 

৮১ ছাইভন্ম। গল্প । ভারতী ১৩২৪ মাঘ ॥ পথে বিপথে 

৮২ লুকিবিদ্যে। গল্প। ভারতী ১৩২৪ ফান্তন ॥ পথে বিপথে 

৮৩ বূপরেখা১৯। প্রবন্ধ : শিল্পবিষয়ক | ভারতী ১৩২৫ বৈশাখ 

৮৪ শিল্প ও শিল্পী২০। প্রবন্ধ: শিল্পবিষয়ক। ভারতী ১৩২৫ জ্যেষ্ঠ 

৮৫ চণ্ড। গল্প: এতিহামিক। পার্ধশী ১৩২৫ ॥ রাজকাহিনী, দ্বিতীয় খণ্ড । রচনাবলী ২ 
৮৬ আলপনা । প্রবন্ধ । পার্বণী ১৩২৫ 

৮৭ শিব সাগর । নাটক । আগমনী ১৩২৫ | রংবেরং 

৮৮ বাংলার ব্রত। প্রবন্ধ । ভারতী ১৩২৫ কাতিক-ফাস্তন ॥ বাংলার ব্রত : বিশ্ববিষ্ঠাসংগ্রহ 
৮৯ পাটেল বিল২৯। প্রবন্ধ। লবুজপন্ধে ১৩২৫ মাঘ 

৯০ মাতৃগুধ। গল্প। ভারতী ১৩২৫ চৈত্র ॥ রচনাবলী ২ 

৯১ তোরমান। গল্প। ভারতী ১৩২৬ বৈশাখ ॥ রচনাবলী ২ 

৯২ আলোর ফুলকি। উপন্তান। ভারতী ১৩২৬ বৈশাখ-অগ্রহায়ণ ॥ আলোর ফুলকি ॥ রচনাবলী ৩ 
৯৩ কোটর!। গল্প । ভারতী ১৩২৬ আশ্বিন 

৯৪ দারুত্রত্দের ইতিকথা ও উপকথা । গ্রবন্ধ। ভারতী ১৩২৬ পৌষ 

৯৫ উনো ও ছুনো২২। প্রবন্ধ। ভারতী ১৩২৬ ফান্তন 

৯৬ রং-বেরং। নাটক। ভারতী ১৩২৭ বৈশাখ 

৯৭ নোয়ার কিন্তি। নাটক। ভারতী ১৩২৭ জ্যোষ্ঠ-আধাঢ 

৯৮ রাণাকুস্ত। গল্প: এতিহামিক। রংমশাল ১৩২৭1 রাজকাহিনী, দ্বিতীয় খণ্ড ॥ রচনাবলী ২ 
৯৯ রাপধারী। নাটক। পার্বণী ১৩২৭ ॥ একে তিন তিনে এক 

১** গঙ্গাকড়িং। গল্প। পার্ধণী ১৩২৭॥ একে তিন তিনে এক ॥ রচনাবলী ২ 

১০১ খাতাঞ্চির খাত।। উপন্তাপ। দন্দেশ ১৩২৭ বৈশাখ-মাথ ॥ খাতাঞ্চির খাতা ॥ রচনাবলী ৩ 


৮ ফাস্তন ১৩২৪ তারিখে বিচিত্র! ক্লাবে পঠিত। 


২৪ মা ১৩২৪ তারিখে বিচিত্রা ক্লাৰে পঠিভ। 
কলিকাতা যুনিভানিটি ইনস্টিটিউট হুল্‌-এ 'পাটেল বিল'-এর সমর্থনে সভাপতির বক্তৃতা । ভারতী ও প্রবানীতে ১৩২৫ ফাল্গুন 
সংখ্যায় পুনমমুদ্রিত। 
হাইল্যাগড ডিবেটিং ক্লাবের বাৎসরিক উৎসবে সভাপতির অভিভাষণ। 
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১২% 


বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চৈত্র ১৬৮৩ 


বুড়ো আংলা। উপন্তাস। মৌচাক ১৩২৭-১৩২৬ ॥ বুড়ো আংল। ॥ রচনাবলী ৩ 

জেস্ত সভ] বা জন্তজাতীয় মহাসমিতি | গল্প। ভারতী ১৩২৭ কাতিক ॥ রং-বেরং ॥ রচনাবলী ২ 
বারোয়ারি উপন্তাস। উপগ্তাপাংশ। ভারতী ১৩২৭ কাতিক ॥ বারোয়ারি উপন্তাস 

রস ও নীরল। প্রবন্ধ। ভারতী ১৩২৭ পৌষ 

ধরা পড়া । নাটক । শিক্ষক ১৩২৮ আষাঢ় ॥ একে তিন তিনে এক 

দেবীর বাহন২৩। গল্প। ইতিহাস ও আলোচন। ১৩২৮ ভাদ্র ॥ রং-বেরং॥ রচনাবলী ২ 
ভায়ে-ভায়ে ২৪। গল্প: এতিহাসিক। রংমশাল ১৩২৮ ॥ রাজকাহিনী, দ্বিতীয় খণ্ড ॥ 
রচনাবলী ২ 

আলো! আধারে । গল্প। ভারতী ১৩২৮ কাতিক 

চুরাশিলাথ। মোসলেম ভাঁরত ১৩২৮ কাতিক 

শিল্পের অন্ধকার যুগ । প্রবন্ধ : শিল্পবিষয়ক। প্রবর্তক ১৩২৮ মাঘ 

বাণী ও বীণা। প্রবন্ধ : শিল্পবিষয়ক। প্রবর্তক ১৩২৮ ফান্তন 

শিল্পে অনধিকার ২৫। প্রবন্ধ : শিল্পবিষয়ক। বঙ্গবাণী ১৩২৮ ফাল্তন ॥ বাগেশ্বরী শিল্প গ্রবন্ধাবলী 
শিল্পের অধিকার | প্রবন্ধ : শিল্পবিষয়ক | বঙ্গবাণী ১৩২৮ চৈত্র | বাগেশ্বন্ী শিল্প গ্রবন্ধাবলী 
সঙ্গীতের পথ। প্রবন্ধ। ভারতী ১৩২৯ বৈশাখ 

দৃষ্টি ও ত্টি।২৬ প্রবন্ধ: শিল্পবিষয়ক। বঙ্গবাণী ১৩২৯ বৈশাখ-জ্যেষ্ঠ ॥ বাগেশ্বরী শিল্প- 
প্রবন্ধাবলী 

এক যে ছিল বাগান। স্মৃতিকথা | প্রবর্তক ১৩২৯ জ্যৈষ্ঠ 

ছবি ওস্থ্র। কথিকা। ভারতী ১৩২৯ জ্যেষ্ঠ 

গভীরে-গম্ভীরে । রচনা । শ্রেয়সী ১৩২৯ জ্যৈষ্ঠ 

শিল্প ও ভাষা | প্রবন্ধ : শিল্পবিষয়ক। বঙ্গবাণী ১৩২৯ আষাঢ় ॥ বাগেশ্বরী শিল্পগ্রবন্ধাবলী 
তালাসী। প্রবন্ধ: প্রবর্তক ১৩২৯ আধাঢ় 

দুই লাইন। কথিকা। ভারতী ১৩২৯ আধাঢ় 

সত্যেন্্র। শ্বৃতিকথা। ভারতী ১৩২৯ শ্রাবণ ॥ রচনাবলী ১ 

শিল্পের সচলতা ও অচলতা। প্রবন্ধ : শিল্পবিষরক | বঙ্গবাণী ১৩২৯ শ্রাবণ ॥ বাগেশ্বনী 
শিল্প প্রবন্ধাবলী 

রঙ্গালয়ের রঙ্গিন আলো ।২৭ প্রবন্ধ। ভারতী ১৩২৯ ভান্র 


২৩ ছোটদের মাধুকরী ১৩৪৫ পুজা বার্ষিকীতে পুনমু্দ্রিত। 

রাজকাহিনীতে "সংশ্রামসিংহ' নাষে মুদ্রিত | 

প্রবর্তক ১৩২৮ ফাল্ভন-চৈত্র সংখ্যাতে পুনরু্রিত। 

ভারতী জ্যেষ্ঠ-আবাঢ় ১৩২৯ সংখ্যায় পুনমুদ্রিত। ৃ 

নাটাশিল্পী অমরনাথ রায়ের ম্মতিসভায় সভাপতির অতিভাবণ, শিশির ১৩৬৪ অগ্রহারণ সংখ্যায় পুনমুর্্িত। 
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অবনীন্দ্রনাথের রচনার পঞ্জী ৩০৯ 
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হিন্দবাদের প্রথম ও সিন্দবাঁদের শেষ যাত্রা! গল্প | রংমশাল ১৩২৯ ।॥ একে তিন তিনে এক 
রচনাবলী ২ 

বাতাপি রাক্ষদ। গল্প। মৌচাক ১৩২৯ আশ্বিন ॥ একে তিন তিনে এক ॥ রচনাবলী ২ 
সমালোচনা ।২৮ গ্রস্থমালোচন1। ভারতী ১৩২৯ কাঁতিক 

হাস্থলি কি ফাস্ুলি।২৯ প্রবন্ধ। ভারতী ১৩২৯ কাঁতিক 

ঘৌন্দর্ের সন্ধান। প্রবন্ধ: শিল্পবিষয়ক | বঙ্গবাণী ১৩২৯ কাতিক ॥ বাঁগেশ্বরী শিল্প- 
প্রবন্ধাবলী 

শিল্প ও দেহতত্ব। প্রবন্ধ: শিল্পবিষয়ক। বঙ্গবাণী ১৩২৯ অগ্রহায়ণ | বাগেশ্বরী শিল্প- 
প্রবন্ধাবলী 

সাছিত্যিক সঘর্ধনা | বিজলী ১৯২৩, ১২ জানুয়ারি 

জলে স্থলে৩০ | গল্প | বুধবার ১৩২৯, ২৬ পৌষ 

কর্মচক্র | বিজলী ১৩২৯১ ২৮ পৌষ 

চিঠি। লেখ-চিত্র। বুধবার ১৩২৯, ২৪ মাঁঘ॥ রচনাবলী ১ 

হাফেজ । প্রবন্ধ । প্রবর্তক ১৩২৯ মাঘ 

অন্তর ও বাহির । প্রবন্ধ : শিল্পবিষয়ক । বঙ্গবাণী ১৩২৯ ফাল্গুন ॥ বাগেশ্বরী শিল্পপ্রবন্ধাবলী 
বর্তমান ও ভবিষ্যৎ আর্ট । প্রবন্ধ : শিল্পবিষয়ক। প্রবর্তক ১৩২৯ ত্র 

মত ও মন্ত্র। প্রবন্ধ : শিল্পবিষয়ক | বঙ্গবাণী ১৩২৯ চৈত্র ॥ বাগেশ্বরী শিক্পপ্রবন্ধাবলী 

বানস্তী পর্ব৩১। প্রবন্ধ। ভারতী ১৩২৯ চচত্র 

সন্ধ্যার উৎসব৩২। প্রবন্ধ: শিল্পবিষয়ক। বঙ্গবাঁণী ১৩৩* বৈশাখ ॥ বাগেশরী শিক্পপ্রবন্ধাবলী, 
১ম সংস্করণ 

উৎসবের কনসার্ট। প্রবন্ধ । প্রবাসী ১৩৩০ বৈশাখ 

ছেলেভুলাঁনো ছড়া৩৩। প্রবন্ধ। ভারতী ১৩৩০ বৈশাখ 

দর্শন দরবাঁজ। ৩৪। প্রবন্ধ | অয়ন ১৩৩৭ বৈশাখ 

মহাবংবুম হক্ষীয় সিড়প প্রশ্নোত্তর মাল! । প্রবন্ধ । ভারতী ১৩৩* জ্যেষ্ঠ 

শিল্প । প্রবন্ধ শিল্পবিষয়ক | প্রাচী ১৩৩৭ আষাঢ় 


দ্বীনেত্্রচজ্্ সেনের "ঘরের কথা ও যুগসাহিত্য' গ্রন্থের সমালোচন। 

কলিকাত৷ ক্যানিং হষ্টেলের চতুর্থ বাধিক উৎসবে সভাপতির বক্কৃতা। 

প্রাচী ১৩৩* ভাত্র সংখ্যায় পুনমুদ্রিত। এই গল্পের প্রথম খসড়। “নুর্ধ কি করতে এলেন” সমকালীন ১৩৬১ শারদীয় সংখ্যায় 
প্রকাশিত। 

বিশ্বভারতী সন্মিলনীতে পঠিত। 

হাড়ি হট্টেলের ৩ নম্বর ওয়ার্ডের সাধ্য সন্মিলনীতে পঠিত। 

২৯ চৈত্র ১৩২৯ রামমোহন লাইব্রেরি হলে বিশ্বভারতী সম্মিলনী অধিবেশনে পঠিত । 

ভারতী ১৩৩* জোট সংখ্যায় পুনরমু্রিত। 
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বিশ্বভারতী পত্রিক কাতিক-চৈত্র ১৩৮৩ 


কারুছন্ত্র। প্রবন্ধ : শিল্পবিষয়ক | অয়ন ১৩৩০ শ্রাবণ 

বড় লেখা ছোট লেখা । প্রবন্ধ | প্রাচী ১৩৩০ শ্রাবণ 

ছেলেধর! ফাঁদ । বিজলী ১৩৩০, ২১ ভাব্র 

স্্রীশিক্ষা | বিজলী ১৩৩০১ ২৮ ভার 

রীতিমত শিল্পশিক্ষা | প্রবন্ধ : শিল্পবিষয়ক | তরুণ ১৩৩* ভাদ্র 

সভাস্মিতি। বিজলী ১৩৩০) ১৮ আশ্বিন 

হারজিৎ। বিজলী ১৩৩০, ২? আশ্বিন 

এসপার ওসপার। নাটক। ভারতী ১৩৩ আশ্বিন 

টাটকা চিঠি। পত্র। তরুণ ১৩৩* আশ্বিন 

শিল্পশাস্ত্রের ক্রিয়াকাগ্ড। প্রবন্ধ: শিল্পবিষয়ক। বঙ্গবাণী ১৩৩* আশ্বিন ॥ বাঁগেশ্বরী 
শিল্পপগ্রবদ্ধাবলী 

হীরাকুনি। গল্প। চালচিআ্ ১৩৩০ 

আলোয় কালায়। গল্প। মৌচাক ১৩৩* কাঁতিক ॥ একে তিন তিনে এক ॥ রচনাবলী ২ 
ছেলেমান্ধী বিগ্কে। প্রবন্ধ। ভারতী ১৩৩০ কার্তিক-অগ্রহায়ণ 

শিল্পীর ক্রিয়াকাণ্ড। প্রবন্ধ: শিল্পবিষয়ক | বঙগবাণী ১৩৩০ অগ্রহায়ণ ॥ বাগেশবরী শিল্প- 
প্রবন্ধাবল্ী 

কারিগর ও বাজীকর | গল্প। প্রাচী ১৩৩০ পৌষ ॥ রং-বেরং ॥ রচনাবলী ২ 

পৃিম। ব্রত। প্রবন্ধ। ভারতী ১৩৩০ পৌষ 

শিল্পের ক্রিয়া-প্রক্রিয়ার ভালোমন্দ। প্রবন্ধ: শিল্পবিষয়ক। বঙ্গবাণী ১৩৩০ মাঘ ॥ 
বাগেশ্বরী শিল্পপ্রবন্ধাবলী 

সমালোচনা৩৫ | সমালোচনা । ভারতী ১৩৩৭ ফান্ধন 

রস ও রচনার ধারা । প্রবন্ধ: শিল্পবিষয়ক। বজবাণী ১৩৩০ ফাকন 

পথের বীণা । প্রবন্ধ । ভারতী ১৩৩১ বৈশাখ 

নববর্ষের আব্দার | প্রবন্ধ। প্রবাসী ১৩৩১ জো 

উন্নতি ও পরিণতি । প্রবন্ধ: শিল্পবিষয়ক | মহিল! ১৩৩১, ২ 'জ্যষ্ 

নাচঘরের আবহাওয়া৩৬। প্রবন্ধ। নাচঘর ১৩৩১, ৯ জ্যেষ্ঠ ॥ রচনাবলী ১ 

নবদূর্বা। প্রবন্ধ। নবযূগ ১৩৩১, ২৪ শ্রাবণ 

বাংল থিয়েটারের এক টুকরো! | প্রবন্ধ। নাচঘর ১৩৩১, ১৬ শ্রাবণ ॥ রচনাবলী ১ 

চরথা না বেহাল!। প্রবন্ধ। শনিবারের চিঠি ১৩৩১, ১৭ শ্রাবণ 

মনোমোৌছুনে সীতা৩? | প্রবন্ধ । নাচঘর ১৩৩১, ৩০ শ্রাবণ 





৩৫ “কমলাকান্তের পত্র গ্রন্থের সমালোচনা। 
$৬-৩৭ “বরণ” ১৯৬৬ অকোবর সংখ্যায় পুনরম্ড্রিত। 


অবনীন্দ্রনাথের রচনার পঞ্জী স্ব 


১৭৪ শিল্পাচার্ষের পত্র৩৮ | পত্র। বাঁশরী ১৩৩১ আশ্বিন 

১৭৫ পত্র৩৮। পত্র। তরুণ ১৩৩১আশ্বিন 

১৭৬ নানা পংহি৩৯। পগ্ভ। শনিবারের চিঠি ১৩৩১, ৪ আশ্বিন 

১৭৭ কাচায় পাঁকায়। গল্প । মৌচাক ১৩৩১ কাতিক ॥ একে তিন তিনে এক 

১৭৮ শিল্পবৃততি। প্রবন্ধ: শিল্পবিষয়ক। বঙ্গবাণী ১৩৩১ অগ্রহায়ণ | বাগেশ্বরী শিল্প প্রবন্ধাবলী 

১৭৯ স্ুন্দর। প্রবন্ধ: শিল্পবিষয়ক। ব্বাণী ১৩৩১ ফাল্ন ॥ বাগেশ্বরী শিল্প গ্রবন্ধাবলী 

১৮০ নির্ভাবনার দুর্ভাবন18০। প্রবন্ধ । প্রবাসী ১৩৩১ চৈত্র 

১৮১ অস্থন্দয়। প্রবন্ধ: শিল্পবিষয়ক। বঙ্গবাণী ১৩৩১ চৈত্র ॥ বাগেশ্বরী শিক্পপ্রবন্ধাবলী 

১৮২ রূপরেখার রূপকথা । প্রবন্ধ: শিল্পবিষয়ক | প্রবাসী ১৩৩২ বৈশাখ 

১৮৩ বড় রাজ! ছোট রাজার গল্প। গল্প। মৌচাঁক ১৩৩২ বৈশাখ ॥ একে তিন তিনে এক ॥ 
রচনাবলী ২ 

১৮৪ জাতি ও শিল্প। প্রবন্ধ : শিল্পবিষয়ক। বঙ্গবাণী ১৩৩২ জ্যেষ্ঠ ॥ বাগেশ্বরী শিক্পপ্রবন্ধাবলী 

১৮৫ স্মৃতির পরশ৪১৯। স্মৃতিকথা । কলোল ১৩৩২ আষাঢ় ॥ রচনাবলী ১ 

১৮৬ জ্যোতিরিজ্রনাথ ঠাকুর । স্মৃতিকথা । বঙ্গবাণী ১৩৩২ আষাঢ় 

১৮৭ আশুতোষ৪২| স্বৃতিকথা। বঙ্গবাণী ১৩৩২ আষাঢ় 

১৮৮ দ্রীপালি। লেখচিত্র। শরতের ফুল ১৩৩২ আশ্বিন 

১৮৯ শিল্পের ক” ও খিঃ। রচনা £ শিল্পবিষয়ক। বাধিক বন্থমতী ১৩৩২ 

১৯০ আর্টিস্ট। ভারতী ১৩৩২ আশ্বিন 

১৯১ কনকলতা। গন্প। মৌচাক ১৩৩২ আশ্বিন ॥ একে তিন তিনে এক ॥ রচনাবলী ২ 

১৯২ খাসিয়াদের শারদোৎসব*৩। গ্রবন্ধ। কল্লোল ১৩৩২ আশ্বিন 

১৯৩ অরূপ না রূপ। প্রবন্ধ : শিল্পবিষয়ক। বজবাণী ১৩৩২ কাত্তিক | বাগেশ্বরী শিক্পগ্রবন্ধাবলী 

১৯৪ রুপবিষ্ভা। প্রবন্ধ : শিল্পবিষয়ক | বনবাণী ১৩৩২ অগ্রহায়ণ ॥ বাগেশ্বরী শিল্পপ্রবন্ধাবলী 

১৯৫ রূপরেখা9৪। প্রবন্ধ : শিল্পবিষয়ক। বঙ্বাঁণী ১৩৩২ পৌষ | বাগেশ্বরী শিল্পপ্রবন্ধাবলী | 


পপ ক পপ সব 


৩৮ গিলী চারুর রায় ও তরুণ পত্রিকার সম্পার্ককে লিখিত। বিশ্বভারতী পত্রিকা, কাতিক-চৈত্র ১৩৬৬, অবনীন্ত্র-সংখ্যার 
পুনমূ্দ্িত। 

৩৯» রহ্থন আলী ছদ্মনামে লিখিত । 

৪* রামমোহন লাইব্রেরি হলে অনুষ্ঠিত কুমার লাইব্রেরির তৃতীয় বাধিক অধিবেশনে ২৪ মাঘ তারিখে পঠিত। 

৪১ সত্যেত্রনাথ ও জ্যোতিরিন্দ্রনাথ ঠাকুরের রাণচির গৃহ 'শাস্তিধাম' এবং বোলপুরের 'শান্তিনিকেতন”-- এই ছুই শ্বতির 
আলোচনা । 

৪২ কলিকাতা মুনিভার্সগিটি হলে প্রথম বার্ধিক স্মৃতিসভার গপঠিত। কলিকাতা বিশ্ববিগ্ভালয়ের কমনজ্বের পত্রিকা “আমাদের কখা র 

জন্মশতবার্ষিক আশুতোষ সংখ্যায় (১৩৭১) আংশিক পুনমুত্রিত। 
৪৩. 21810: 4১.2185£51: রচিত [0125 335:0 (1407301, 1909) গ্রন্থ থেকে অনুদ্িত। 
৪৪ বাগেখরী শিল্পপ্রবন্ধাবলীতে 'রূপদেখা' নামে মুদ্রত। 


বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চত্র ১৩৮৩ 


৩১২ 
১৯৬ উত্তরা । গন্ভছন্দ। উত্তরা :৩৩২ পৌষ 
১৯৭ একখানি পত্র৪৫| পত্র। নাচঘর ১৩৩২, ৩ পৌষ 
১৯৮ ৬জগদিন্দনাথ | স্মৃতিকথা । মানসী ও মর্দবাণী ১৩৩২ মাঘ 
১৯৯ বড়জ্যাঠামশায় | স্মতিকথা। ভারতী ১৩৩২ মাঘ ॥ রচনাবলী ১ 
২৯০ একখানি পত্র। পন্্র। উত্তর ১৩৩২ ফাল্তন 
২০১ দোলন টাপা। আনন্দবাজার পত্রিকা, দোলসংখ্যা ১৩৩২ ফাল্তন 
২০২ স্থৃতি ও শক্তি। প্রবন্ধ : শিল্পবিষয়ক। বঙ্গবাণী ১৩৩২ ফাল্গুন | বাগেশ্বরী শিল্পপ্রবন্ধাবলী 
২০৩ পত্র৪৬। পন্তর। শাস্তিনিকেতন ১৩৩২ ফান্তন 
২০৪ পত্র। পত্র। শাস্তিনিকেতন ১৩৩২ ফাল্তন 
২৯৫ আর্য ও অনার্ধ শিল্প। প্রবন্ধ : শিল্পবিষয়ক | বঙ্গবাণী ১৩৩২ চৈত্র ॥ বাগেশ্বরী শিল্পপ্রবন্ধাবলী 
২০৬ দৌঁতার!। প্রবন্ধ : শিল্পবিষয়ক। উত্তরা ১৩৩২ জ্যেষ্ঠ 
২০৭ আশ্রমের উত্সব ও অনুষ্ঠান | প্রবন্ধ | প্রবর্তক ১৩৩৩ বৈশাখ 
২০৮ আশীর্বাদ ও শ্বস্তীবচন?৭৭ | আশীর্বাণী। প্রবাসী । ১৩৩৩ বৈশাখ 
২০৯ আর্্যশিল্লের ক্রম। প্রবন্ধ : শিল্পবিষয়ক | বঙ্গবাণী ১৩৩৩ বৈশাখ ॥ বাগেশ্বরী শিল্প প্রবন্ধাবলী 
২১০ পন্রণ৮| পত্র। শাস্তিনিকেতন ১৩৩৩ বৈশাখ 
২১১ রবীন্দ্রনাথ ও আর্ট৪৯। পত্র: শিল্পব্ষয়ক। শান্তিনিকেতন ১৩৩৩ 'জ্যো্ঠ 
২১২ আর্টের সহজ পথ। গ্রবন্ধ। উত্তরা ১৩৩৩ আশ্বিন 
২১৩ উজোর ঘরের কান্না । খাসিয়! গাথা । কল্লোল ১৩৩৩ আশ্বিন ॥ রচনাবলী ৩ 
২১৪ আসা যাঁওয়া৫০। গগ্যছন্দ। বাধিক বস্থমতী ১৩৩৩ 
২১৫ কোণের ঘর। রূপকথা | বার্ষিক বস্থমতী ১৩৩৩ ॥ রচনাবলী ২ 
২১৬ সাথী। গল্প। বাঁধিক শিশুসাথী ১৩৩৩ ॥ একে তিন তিনে এক ॥ রচনাবলী ২ 
২১৭ লাহিত্যে শুদ্ধিবিচার। প্রবন্ধ। ভারতী ১৩৩৩ কাতিক 
২১৮ খতুমঙ্গল। লেখচিন্্র। কালিকলম ১৩৩৩ কাঁতিক 
২১৯ ভোথলদাসের কৈলান যাত্রা । গল্প । মৌচাক ১৩৩৩ কাতিক॥ একে তিন তিনে এক! 

রচনাবলী ২ 

২২০ রূতা শেয়ালের কথা | গল্প । মৌচাঁক ১৩৩৩ অগ্রহায়ণ ॥ একে তিন তিনে এক ॥ রচনাবলী ২ 
২২১ ন্বপ। প্রবন্ধ : শিল্পবিষয়ক | বঙ্গবাণী ১৩৩৩ অগ্রহায়ণ ॥ বাগেশ্বরী শিল্পপ্রবন্ধাবলী 

৪৫ শ্রীশচন্ত্র চট্োপাধ্যায়কে লিখিত। 


৪৬ নন্দলাল বন্ুকে লিখিত । বিশ্বভারতী পত্রিকা, কাতিক-চৈত্র ১৩৬৬ অবনীন্দ্র-সংখ্ায় পুনমদ্রিত। 
প্রবাসীর পচিশ বৎসর পতি উপলক্ষে লিখিত। 

নন্দলাল বনুকে লিখিত। বিশ্বভারতী পত্রিকা, কান্তিক-চৈত্র ১৩৬৬ অবনীন্দ্র-সংখ্যায় পুনমুর্ড্রিত। 
উত্তরা ১৩৩৩ আশ্বিন সংখ্যার “ভারতীয় চিত্রকলার জন্ম নাষে সংকলিত । 

জোড়ার্ীকোর় বর্যামল উৎসবে পঠিত । 


প 
৪৮ 
[8 


ফি 


অবনীন্দ্রনাথের রচনার পঞ্জী ৩১৩ 


২২২ 


২২৩ 


২২৪ 
৫ 
১৪১৬ 
২২৭ 


২২৮ 
২২৯ 
২৩৩ 
২৩১ 

৩২ 
২৩৩ 
২৩৪ 
২৩৫ 
২৩৬ 
২৩৭ 
২৩৮ 
২৩৯ 


২৪০ 


৪২ 
২৪৩ 
২৪৪ 
৪৫ 
২৪৬ 
২৪৭ 
২৪৮ 


খেলার পুতুল। সচিত্র প্রবন্ধ : শিল্পবিষয়ক | বঙগবাণী ১৩৩৩ পৌষ ॥ বাগেশ্বরী শিল্প- 
প্রবন্ধাবলী, প্রথম সংস্করণ 

সিংহরাজ্যের রাজ্যাভিষেক। গল্প। মৌচাক ১৩৩৩ পৌষ ॥ একে তিন তিনে এক॥ 
রচনাবলী ২ 

জগদিন্্রনাথের স্মরণে । স্থৃতিকথা। মানসী ও মন্মবাণী ১৩৩৩ ফাল্তন ॥ রচনাবলী ১ 
ছেলেদের রবীন্দ্রনাথ ৫১। গ্রন্থ সমালোচনা । মৌচাক ১৩৩৩ ফান্ধন 

আপন কথ] । স্বতিকথ|। বঙ্গবাণী ১৩৩৩ ফাল্তুন - ১৩৩৪ ভাদ্র ॥ আপন কথা ॥ রচনাবলী ১ 
রূপের মান ও অভিমান। প্রবন্ধ: শিল্পবিষয়ক | বঙ্গবাণী ১৩৩৩ চৈত্র ॥ বাগেশ্বরী শিল্প- 
প্রবন্ধাবলী 

এম্-এ আর্টিস্টের প্রশ্নমাল1 | প্রবন্ধঃ শিল্পবিষয়ক। কল্লোল ১৩৩৪ বৈশাখ 

ভুল ৫২। কলোল ১৩৩৪ বৈশাখ 

হাওয়া বদল ৫৩। শব্দচিত্র। মানলী ও মন্ববাণী। ১৩৩৪ বৈশাখ 

দেয়ালী। গল্প। মৌচাক ১৩৩৪ বৈশাখ ॥ একে তিন তিনে এক ॥ রচনাবলী ২ 
মহামাল তৈল। গল । বেণু ১৩৩৪ বৈশাখ ॥ একে তিন তিনে এক ॥ রচনাবলী ২ 
ভাব।| প্রবন্ধ £ শিল্পবিষয়ক | বঙ্গবাণী ১৩৩৪ ট্জ্যষ্ঠ ॥ বাগেশ্বরী শিল্পগ্রবন্ধাবলী 
বর্ণমালা । প্রবর্তক ১৩৩৪ জ্যো্ঠ - 
নতুন ও পুরোনোর ছন্দ। প্রবন্ধ। বিচিত্রা ১৩৩৪ আষাঢ় 

কলি ও কান। প্রবন্ধ। নওয়োজ ১৩৩৪ আষাঢ় 

বাবুই পাখির ওড়ন-বৃত্তান্ত। গল্প। বেখু ১৩৩৪ আঁষাঢ়-ভাঁত্র ॥ রংবেরং ॥ রচনাবলী ২ 
পাহাড়িয়!। গগ্ছন্দ। বিচিত্রা ১৩৩৪ শ্রাবণ 

রংমহল। গন্চছন্দ। বিচিত্র! ১৩৩৪ ভাদ্র 

রসহ্তি। প্রবন্ধ | নাচঘর ১৩৩৪, ১১ আশ্বিন 

হাটবার। গছ্যছন্দ। বেণু ১৩৩৪ আশ্বিন ॥ অবনীন্রনাথের কিশোর সঞ্চয়ন 

তিন দরিয়া। গগ্যছন্দ। বিচিত্রা ১৩৩৪ আশ্বিন 

মেঘমগ্ুল। গগ্ঠছন্দ। বিচিত্রা ১৩৩৪ কাঁতিক 

আতসবাজি । গগ্ছন্দ। উত্তরা ১৩৩৪ কাতিক 

লাবপ্য । প্রবন্ধ : শিল্পব্ষয়ক। বঙ্গবাণী ১৩৩৪ কাতিক ॥ বাগেশ্বরী শিল্প গ্রবন্ধাবলী 
বাগানে । লেখ-চিত্র। বিচিত্রা ১৩৩৪ চৈত্র 

সাদৃশ্য । প্রবন্ধ £ শিল্পবিষয়ক। প্রবাপী ১৩৩৪ চৈত্র ॥ বাগেশ্বরী শির্প্রবন্ধাবলী 
আলোকশিখা। গছ্ছন্দ। রংমশাল ১৩৩৫ 


৫১ যামিনীকাত্ত সোম প্রনীত গ্রন্থের সমালোচন!। 
৫২ নিজের মুদ্রিত ফোটোগ্রাফের বিষয়ে লেখ|। 
৫৩ উত্তরসূরী, শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৬৪ সংখ্যায় পুনমূর্দ্রিত। 


৩১৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চৈত্র ১৩৮৩ 


৫৪ 


৫৫ 


৫৩ 


৫৭ 
৫৮ 


৫৯ 


২৪৯ আশীর্বাণী। আশীর্বাণী। বিশ্ববার্তা ১৩৩৫ রবীন্দ্র সংখ্যা 

২৫* ভারতশিল্প ৫৪। গ্রন্থ-সমালোচনা | প্রবাসী ১৩৩৫ বৈশাখ 

২৫১ পত্র ৫৫| পত্র। বিচিত্র! ১৩৩৫ অগ্রহায়ণ 

২৫২ বণিকাভঙ্গম। প্রবন্ধ ' শিল্পধিষয়ক। বিচিত্রা ১৩৩৫ পৌষ ॥ বাগেশ্বরী শিল্পগ্রবন্ধাবলী, 
ছিতীয় সংস্করণ 

২৫৩ নতুন খাতা। লেখ-চিত্র। চিত্র ১৩৩৬ বৈশাখ 

২৭৪ আধাটে গল্প | গল্প । বংধিক শিশ্ুসাথী ১৩৩৭। একে তিন তিনে এক ॥ রচনাবলী ২ 

২৫৫ খোকাখুকি | গল্প। খোকাখুকু ১৩৩৭ কাঁতিক। একে তিন তিনে এক ॥ রচনাবলী ২ 

২৫৬ অশখপাতা। লেখ-চিত্র । বিচিত্রা ১৩৩৭ মাঘ 

২৫৭ বনের মুর ৫৬| পথ্য। মভার্ন রিভিউ ১৯৩১ মার্চ 

২৫৮ যাত্রা ও থিয়েটার ৫৭। প্রবন্ধ । জয়ন্তী উৎসর্গ ১৩৩৮ পৌষ 

২৫৯ নগ্র ক্ষপণক দেশে রজকঃ কিং করিষ্াতি | প্রবন্ধ। মাসপয়লা ১৩৩৮? 

২৬০ ব্যাপটাইজ। স্মৃতিকথা । ল কলেজ ম্যাগাজিন ১৩৩৯ বৈশাখ ॥ রচনাবলী ১ 

২৬১ জেস্ত দেশ। পছ্য। ছোটদের বাধষিকী ১৩৩৯ 

২৬২ অপরাজিতার মালা । পদ্য । রূপরেখা ১৩৩৯ 

২৬৩ গীত-হাফেজ। পছ্য। রূপরেখা ১৩৩৯ 

২৬৪ শিল্পী শ্রীমান নন্দলাল বন্থ ৫৮। আনীর্বাণী। বিচিত্রা ১৩৩৯ অগ্রহায়ণ ॥ রচনাবলী ১ 

২৬৫ সহজ মাজষকে নমস্কার। প্রবন্ধ। 4৯০10252২05 (5000000100180101) ৬০1. 1932. 

২৬৬ বাংলার রও ও রূপ৫৯। চিত্র সমালোচন।| বিচিত্রা ১৩৩৯ পৌষ 

২৬৭ ব্রন্ধদেশেক্স নৃত্য । প্রবন্ধ: নৃত্যবিষয়ক | নাচঘর ১৩৪০) ৭ বৈশাখ 

২৬৮ বূপকথার দেশ। পছ্য। উদয়ন ১৩৪০ বৈশাখ 

২৬৯ মধুর কলসী ৬০। গগ্ছন্দে কথামালার গল্প । অন্যুদয় ১৩৪০ বৈশাখ 

১৭০ কুকুর ও প্রতিবিষ্ব৬০। গগ্ছন্দে কথামালার গল্প । অত্যুয় ১৩৪০ বৈশাখ 

২৭১ সর্প ও কৃষক৬০। গগ্য ছন্দে কথামালার গল্প | অভ্যুদয় ১৩৪০ বৈশাখ 


প্রলন্গকুমার আচষের 1772£97/ 210766016 ও 10800801279 ০7 28796 2708520%15 নামক দুখানি গ্রন্থের 
সমালোচনা । 


অনলিতকুমার হালদ্বার-লিখিত “শিল্পগুরু অবনীন্দ্রনাধের শিশ্ত ও নাতিশিত্বর্গ” প্রবন্ধের অন্তর্গত । 


ইত্ডিয়ান দোসাইটি অব ওরিয়েন্টাল আর্টস্‌ -মায়োজিত চীন! চিত্রকরদের এক প্রদর্শণীতে উপহৃত ম্বহস্ত-অঙ্কিত মযুরের ছবির 
সঙ্গে লিখিত। 


রবীন্ত্রনাথের সত্তর বৎসরের জন্মজয়স্তী উপলক্ষে প্রকাশিত । 
'বিচিত্রা-চিত্রশালায় প্রকাশিত নম্দলাল বস্থর চিজ্রাবলীর সমালোচন।। 
নলিনীকান্ত মভুমঙ্বারের ছবির প্রতিলিপি-সংগ্রহের সমালোচন] । 


বিদ্ভাসাগরের কথামাঙলার তিনটি কাহিনীর 'গছাছন্দে' রূপান্তর মোহনলাল গঙ্গোপাধ্যায় ও শোভনলাল গঙ্গোপাধ্যায়কে 
লিখিত পত্রের সঙ্গে প্রেরিত। দ্র' প্ীদনৎকুমার গুপ্ত, “বাংল! গগ্ছদ্দে অবনীন্দ্রনাথ”, 'অমৃত' ১১শ বর্ষঃ ২য় খণ্ড; 
২৭শে শ্র(বণ ১২৭৮ ; এই প্রবন্ধে রচনা-তিনটি পত্রসহ-উদ্ধৃত | 


অবনীন্্রনাথের রচনার পঞ্জী ৬১৫ 


৬১ 


৬২ 


৬৪ 
৬৫ 


৬৬ 


৭২ 
২৭৩ 
২৭৪ 
২৭৫ 
২৭৬ 
৭৭ 
২৭৮ 


২৭৯ 


২৮০ 


৮১ 
খল 
২৮৩ 
২৮৪ 
২৮৫ 
২৮৬ 
২৮৭ 
২৮৮ 


২৮৯ 
চা 
৯১ 
৯২ 


২৯৩ 


নৃতনে ও পুরাতনে৬১। প্রবন্ধ : শিল্পবিষয়ক | উদয়ন ১৩৪ আষাঢ় 

উড়ে। চিঠি৬২ | প্রবন্ধ : নৃত্যবিষয়ক | নাঁচঘন্ন ১৩৪০, ৫ শ্রাবণ 

উড়ে। চিঠি৬২| প্রবন্ধ: নৃত্যবিষয়ক। নাচঘর ১৩৪০, ১২ শ্রাবণ 

উড়ে। চিঠি৬২ | প্রবন্ধ: নৃত্যবিষয়ক | নাচঘর ১৩৪*, ২৬ শ্রাবণ 

উড়ো চিঠি৬২। প্রবন্ধ: নৃত্যবিষয়ক। নাচঘর ১৩৪০, ৯ ভাত্র 

পাউই? নৃত্য। প্রবন্ধ : নৃত্যবিষয়ক। নাচঘর ১৩৪০, ২১ পৌষ 

রক্তকরবী৬৩।| প্রবন্ধ। 71১6 1:9601০ 101900260 31080-কর্তৃক প্রকাশিত “অভিনয়শ্চী» 
১৯৩৪ এপ্রিল 

কাকলী । পন্য । রূপরেখা ১৩৪১ 

একে তিন তিনে এক। গল্প। মৌচাক ১৩৪১ বৈশাখ-শ্রাবণ ॥ একে তিন তিনে এক ॥ 
রচনাবলী ৩ 

ঈ. বী. হ্যাভেল। ম্বতিকথা | প্রবামী ১৩৪১ মাঘ ॥ রচনাবলী ১ 

বর্ষবাণী। লেখচিত্র। বর্ষবাণী ১৩৪২ 

“মানসারে'র দ্বিতীয় সংস্করণ৬৪ | সমালোচনা । বিবিধ প্রসঙ্গ, প্রবানী ১৩৪২ শ্রাবণ 

বাসিন্দা নিবাসিন্দার রূপকথ। | গল্প । বর্ষবাঁণী ১৩৪৩ 

মারুতির পুথি। পুঁথির ভঙ্গিতে রামায়ণের গল্প । মৌচাক ১৩৪৪-১৩৪৫ ॥ মারুতির পুথি 
সিকন্তি পয়স্তি কথা | গল্প। রংমশাঁল ১৩৪৪ 'জ্যাষ্ঠ ও ভাপ্র ॥ রং-বেয়ং ॥ রচনাবলী ৩ 
ছেতি হোতির বৃত্তাস্ত। গল্প । সোনার কাঠি ১৩৪৪ ॥ রচনাবলী ৩ 

ভবের হাটে হেতি ছোতি। গন্প। পাঠশালা ১৩৪৪ আশ্বিন-পৌষ ॥ রং-বেরং। 
রচনাবলী ৩ 

তত চৌদশী। পদ্য । রংমশাল ১৩৪৪ কাঁতিক ॥ অবনীন্দ্রনাথের কিশোর সঞ্চয়ন 

সম্তরণ বিজ্ঞান৬৫ | পুস্তক সমালোচনা । বিচিত্রা ১৩৪৪ পৌষ 

বোকার ঘটকালী৬৬ | গল্প। বঙ্গলক্মী ১৩৪৪ মাঘ 

মধুতিক্ত। শিল্প-বিষয়ক। রবীন্দ্র জন্মতিথি সংখ্যা: সাময়িক ১৩২৫, ২৫ বৈশাখ 

বাদশাহী গল্প। গল্প। রংমশাল ১৩৪৫ বৈশাখ ॥ চটজলদী কবিতা ও বাদশাহী গল্প ॥ 
রচনাবলী ৩ 


স্কটিশ চার্চ কলেজের শিল্প প্রদর্শনীর পুরস্কার বিতরণী সভায় প্রদত্ত বক্তৃতা | 


উদয়শঙ্করের নৃত্য উপলক্ষে লেখ! । 

'বিহার ভূকম্প পীড়িতের পাহাব্যার্থে কলিকাতাস্থ নাট্যনিকেতন রঙ্গমঞ্চে ৬ এপ্রিল ১৯৩৪ অভিনীত রবীন্দ্রনাথের রক্তকরবী 
নাটকের 'অভিনয় শুচী'তে প্রকাশিত। নাচঘর পত্রিকীর ৩* চৈগ্র ১৩৪ সংখ্যায় পুনমুদ্রিত। 

প্রসঙ্নকুমার আচার্ষের 'মানসারে' গ্রন্থের সমালোচন! । 

শান্তি পাল -প্রণীত “সম্তরণ বিজ্ঞান" গ্রন্থের সমালোচন] ৷ 

শারদীয় বহুমতী ১৩৫৬ সংখ্যায় 'সোকার ধটকালি' নামে মুদ্রিত। 
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বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চৈত্র ১৩৮৩ 


শিশুসাহিত্য । প্রবন্ধ। রংমশাল ১৩৪৫ আষাঢ় 

বাদশাহী গল্প। গল্প। রংমশান ১৩৪৫ আশ্বিন | চটজলদী কবিতা ও বাদশাহী গল্প । 
রচনাবলী ৩ 

বাদশাহী গল্প | গল্প। রংমশাল ১৩৪৫ কাতিক॥ চটজলদী কবিতা ও বাদশাহী গল্প ॥ 
রচনাবলী ৩ 

বাদশাহী গল্প । গল্প | রংমশাল ১৩৪৫ অগ্রহায়ণ | চটজলদী কবিতা ও বাদশাহী গল্প | 
রচনাবলী ৩ : 

বাদশাহী গল্প। গল্প। রংমশাল ১৩৪৫ পৌষ ॥ চটজলদী কবিতা ও বাদশাহী গল্প ॥ 
রচনাবলী ৩ 

বাদশাহী গল্প। গল্প। রংমশাল ১৩৪৫ ফান্তন॥ চটজলদী কবিতা ও বাদশাহী গল্প ॥ 
রচনাবলী ৩ 

বাদশাহী গল্প | গল্প। রংমশাল ১৩৪৫ চৈত্র ॥ চটজলদী কবিতা ও বাদশাহী গল্প । 
রচনাবলী ৩. 

পোড়ালঙ্কার পুঁথি । পুখির ভঙ্গিতে রামায়ণের গান, অসম্পূর্ণ। মৌচাক ১৩৪৬, বৈশাখ- 
ভাত্র, অগ্রহায়ণ 

বাদশাহী গল্প। গল্প। রংমশাল ৯৩৪৬ বৈশাখ ॥ চটজলদী কবিত। ও বাদশাহী গল্প | 
রচনাবলী ৩ 

বাদশাহী গল্প। গলপ । রংমশাল ১৩৪৬ জ্যৈষ্ঠ ॥ চটজলদী কবিতা ও বাদশাহী গন্প। 
রচনাবলী ৩ 

বাদশাহী গল্প। গল্প। রংমশাল ১৩৪৬ আষাঢ় ॥ চটজলদী কবিতা ও বাদশাহী গল্প। 
রচনাবলী ৩ 

চটজলদী কবিতা । পছ্য। রংমশাঁল ১৩৪৫ ভাদ্র ॥ চটজলদী কবিতা ও বাদশাহী গল্প 
চটজলদী কবিতা । পছ্য। রংমশাল ১৩৪৬ আশ্বিন ॥ চটজলদী কবিতা ও বা্দশাহী গল্প 
শিল্পীর খেয়াল। প্রবদ্ধ। শারদীয়া আনন্দবাজার ১৩৪৬ 

চটজলদী কবিতা । পছ্য। রংমশাল ১৩৪৬ কাতিক ॥ চটজলদী কবিতা ও বাদশাহী গল্প 
চটক্লদী কবিতা । পগ্। রংমশাল ১৩৪৬ অগ্রহায়ণ | চটজলদী কবিতা ও বাদশাহী গল্প 
চটজলদী কবিতা। পছ্য। রংমশাল ১৩৪৬ পৌষ ॥ চটজলদী কবিতা ও বাদশাহী গল্প 
চটজলদী কবিতা। পদ্য । রংমশাল ১৩৪৬ মাঘ ॥ চটজলদী কবিতা] ও বাদশাহী গল্প 
চটজলঘদী কবিতী। পদ্য । রংমশাল ১৩৪৬ ফাল্তুন ॥ চটজলদী কবিতা ও বাদশাহী গল্প 
চটজলদী কবিতা। পদ্য । রংমশাল ১৩৪৬ চৈত্র ॥ চটজলদী কবিতা ও বাদশাহী গল্প 

বড় জ]াঠামশায় | স্মৃতিকথা] | প্রবাসী ১৩৪৬ চৈত্র ॥ রচনাবলী ১ 

চটজলদী কবিতা । পদ্য । রংমশাঁল ১৩৪৭ টৈশাঁখ ॥ চটজলদী কবিতা ও বাদশাহী গল্প 
চটজলদী কবিতা । পথ্ভ। রংমশাল ১৩৪৭ জ্যেষ্ঠ ॥ চটজলদী কবিতা ও বাদশাহী গল্প 


অবনীন্দ্রনাথের রচনার পল্লী ৩১৭ 


৬৭ 


৮ 
৬৪৯ 


নও 


৩১৭ 
৩১৮ 
৩১৯ 
৩২০ 
৩২১ 
৩২২ 
৩২৩ 


৩২৪ 


৩২৬ 


৩২৭ 


৩২৮ 


৩৩৩ 


৩৩১ 


৩৩২ 


৩৩৩ 
৩৩৪ 
৩৩৫ 
৩৩৬ 
৩৩৭ 
৩৩৮ 
৩৩৯ 
৩৪০ 


৩৪১ 


চটজলদী কবিতা । পগ্য। রংমশাঁল ১৩৪৭ শ্রাবণ ॥ চটজলদী কবিতা ও বাদশাহী গল্প 
চটজলদী কবিত1। পদ্ঠ। রংমশাল ১৩৪৭ ভান্র ॥ চটজলদী কবিতা ও বাদশাহী গল্প 
চটজলদী কবিতা । পছ্য। রংমশাঁল ১৩৪৭ আশ্বিন ॥ চটজলঘদী কবিত৷ ও বাদশাহী গল্প 
চটজলদী কবিতা । পছ্য। রংমশাঁল ১৩৪৭ কাতিক ॥ চটজলদী কবিতা ও বাদশাহী গল্প 
চটজলদী কবিতা । পগ্য। রংমশাল ১৩৪৭ অগ্রহায়ণ ॥ চটজলদী কবিতা ও বাদশাহী গল্প 
চটজলদী কবিতা। পদ্য । রংমশাল ১৩৪৭ পৌষ ॥ চটজলদী কবিতা ও বাদশাহী গল্প 
চটজঙ্গদী কবিতা | পদ্য। রংমশাল ১৩৪৭ মাঘ ॥ চটজলদী কবিতা ও বাদশাহী গল্প 
চটজলঘদী কবিতা । পণন্। রংমশাল ১৩৪৭ ফাল্গুন ॥ চটজলদী কবিতা ও বাদশাহী গল্প 
পত্র৬৭ | পত্র। প্রবাসী ১৩৪৭ ফাল্গুন 

আমার ছবি ও বই লিখতে শেখ! এবং আমার মাষ্টারি। স্মতিকথা। প্রবানী ১৩৪৮ বৈশাখ | 
জোড়ার্কোর ধারে । রচনাবলী ১ 

শিশুবিভাগ৬৮ | স্মৃতিকথা । পঁচিশে বৈশাখ ১৩৪৮ ॥ রচনাবলী ১ 

রবিকাঁকার গান। স্মৃতিকথা । কবিতা ১৩৪৮ আধাঁঢ ॥ ঘরোয়!। রচনাবলী ১ 

শিশুদের রবীন্দ্রনাথ । রংমশাল ১৩৪৮ আষাঢ় ॥ রচনাবলী ১ 

রবীন্ত্রস্থতি। স্মৃতিকথা । বঙ্গলক্মী ১৩৪৮ ভাদ্র 

মহাবীরের পুথি। পু'থির ভঙ্গিতে রামায়ণের গল্প | রংমশাল ১৩৪৮ আশ্বিন - ১৩৫০ ভাব্র ॥ 
মহাবীরের পুথি 

আবহাওয়1। স্মৃতিকথা । শনিবারের চিঠি ১৩৪৮ আশ্বিন ॥ অবনীন্দ্রনাথের কিশোর 
সঞ্চযয়ন ॥ রচনাবলী ১ 

ভূতের কেতন। পন্য । সোনালি ফল ১৩৪৮ 

রূপকথার আদ্দিকথা। ম্তিকথা। রূপকথা! ১৩৪৮ আশ্বিন 

ভাষণ। সরকারী আর্ট স্কুলে অবনীন্দ্রনাথের সম্বর্ধনা, প্রবাসী ১৩৪৮ কাতিক 

প্রভাত৬৯। পদ্য । অলকা ১৩৪৮ কাতিক-অগ্রহায়ণ 

অবনীন্দ্রনাথের পত্র+০ | পত্র। অলক ১৩৪৮ অগ্রহায়ণ 

আর্ট প্রসঙ্গ । প্রবন্ধ: শিল্পবিষয়ক। বিশ্বভারতী পব্জিক। ১৩৪৯ শ্রাবণ 

মাসীমা। গল্প। বিশ্বভারতী পত্রিক। ১৩৪৪ শ্রাবণ-ভাত্র ॥ মাসি 

রেনি ভে। গল্প। মধুমেল৷ ১৩০৯ আশ্বিন ॥ রংবেরং ॥ রচনাবলী ৩ 

উড়ন চণ্তীর পাল | যাত্রার পালা । শারদীয়া আনন্দবাজার ১৩৪৯ 


মণীন্রভূষণ গুপ্ত -লিখিত অবনীন্দ্রনাথ" প্রবন্ধের অন্তর্গত। বিশ্বভারতী পত্রিক1 কাতিক-চৈত্র ১৩৬৬ অবনীন্র-সংখ্যায় 
পুনমু্রিত। 

শ্রীমতী সৈজ্রেয়ী ঘেবী-সম্পার্ধিত পচিশে বৈশাখ মংকলন গ্রন্থে মুদ্রিত। 

অচিন সাথী ১৩৬১ শারদীয়? সংখ্য! এবং উত্তরস্থরী ১৩৯৬ কাঠিক-পৌষ সংখ্যায় পুনমুত্রিত। 

অসিতকুমার হালদারকে লিখিত। 
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বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চৈত্র ১৩৮৩ 


আমাদের সেকালের গুজে! । স্মৃতিকথা । শারদীয়! আনন্দবাজার ১৩৪৯ ॥ রচনাবলী ১ 
ফার্টটু লাষ্ট৭১। গল্প। শনিবারের চিঠি ১৩৪৯ কাতিক ॥ রচনাবলী ৩ 

পত্রণ২। পত্র। প্রবাপী ১৩৪৯ কাতিক 

হারজিত। গল্প। পাঠশালা ১৩৪৯ পৌষ ॥ রচনাবলী ৩ 

রাতশেষের গান। পাঠশালা ১৩৪৯ পৌষ 

চিঠি ৭৩। চিঠি। পাঠশাল। ১৩৪৯ পৌষ 

চিঠি৭৪। চিঠি। প্রবাসী ১৩৪৯ পৌষ 

ছুই সন্ধানী | প্রবন্ধ। বিশ্বভারতী পত্রিকা ১৩৪৯ মাঘ 

বনলতা । গল্প। বিশ্বভারতী পত্রিক1 ১৩৪৯ চৈত্র | মাসি 

চৈতের মুহৃর্ত । গন্য কবিতা । বিশ্বভারতী পত্রিকা ১৩৫* বৈশাখ 

হাতে খড়ি। গল্প। বিশ্বভারতী পত্রিক ১৩৫* জ্যৈষ্ঠ ॥ মাসি 

ভাষণ ৭৫। প্রবাসী ১৩৫০ জ্যেষ্ঠ 

বিশ্বভারতী । রংস্শাল ১৩৫০ শ্রাবণ 

কথামালার যাত্রার সং। নাটিকা। রূপরেখা ১৩৫০ ॥ লম্বকণ 

মউর ছালের পাল! | যাজ্ার পাল! । দিগন্ত ১৩৫০ 

টুকরী বুড়ি। গল্প। শারদীয় আনন্দবাজার ১৬৫* ॥ অবনীন্দ্রনাথের কিশোর সঞ্চয়ন। 
রচনাবলী ৩ 

কঞ্জুষের পালা । ধাত্রার পালা । রংমশাঁল ১৩৫* আশ্বিন-পৌষ 

ভারতীয় চিত্রকলার প্রচারে রামানন্দ । স্বৃতিকথ!। প্রবাসী ১৩৫০ পৌষ ॥ রচনাবলী ১ 
আমাদের পারিবারিক সঙ্গীতচর্চা। স্মৃতিকথা । গীতবিতান বাধষিকী ১৩৫৭ মা| 
রচনাবলী ১ 

শুভ কামনায় ৭৬। আশীর্বাণী। জয়স্তী মৌচাক ১৩৫১ 

শিশু সাহিত্য ৭৭ | প্রবন্ধ। প্রবাসী ১৩৫১ বৈশাখ 

মৌগাক মেল] | গ্রবদ্ধ। মৌচাক ১৩৫১ বৈশাখ 

মা! গঙ্গা । স্থতিকথা। বিশ্বভারতী পত্রিকা ১৩৫১ বৈশাখ-আবাঢ় ॥ জোড়াসাকোর ধারে 
ভূতপতরীর যা্।। যাআর পালা । রংমশাল ১৩৫১ বৈশাখ-ফান্তন ॥ লম্বকর্ণ 


সম্পার্কের মন্তব্য: “এই গল্পের গোড়ার দিকের ঘটন। বিশ্বভারতী পত্রিক1 ভাদ্র সংখ্যায় [ ১৩৪৯ ] মাদি গল্পে ডরষ্টব্য।” 


'সালাপচারি রবীন্দ্রনাথ: অবশীন্দ্রনাথের গত্র' এই শিরোনামে প্রবাসীর বিবিধ প্রসঙ্গে পত্রটি উদ্ধৃত । 
উত্তরা'সম্পা্দক নরেশচন্দ্র চক্রব্তীকে লিখিত। া 

বিনগ্লিনী দেবীকে লিখিত, প্রতিম! ঠাকুরের 'ম্মৃতিচিত্রের কিয়্বংশ' প্রবন্ধে উদ্ধৃত । 

শান্তিনিকেতনে বর্ষশেষ নববর্ধ ও কবিগুরুর জন্মোৎসৰ'-- এই শিরোনামে 'বিবিধ প্রসঙ্গে" মুদ্রিত । 
মৌচাক পত্রিকার পচিশ বৎসর পৃতি উপলক্ষে লিখিত। 

দিল্লীতে অনুষ্ঠিত প্রবাসী বঙ্গ-নাহিত্য সম্মেলনে প্রেরিত। 


অবনীন্দ্রনাথের রচনার পঞ্জী ৩১৯ 
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৩৯০৩ 


গজকচ্ছপের পালা । যাঞ্জার পালা । শারদীয় দেশ ১৩৫১ 

রথোঁধাজ্রা গীতাভিনয়?৮। যাত্রার পাল । অচ্চনা ১৩৫১ 

বছিত্র। গল্প। দেশের মাটি ১৩৫১ আশ্বিন ॥ রচনাবলী ৩ 

অক্ষরদের গাঁন। পদ্য । শারদীয় আনন্দবাজার ১৩৫১ 

পত্র। নন্দলাল বন্থ সংখ্যা : নিরীক্ষা ১৩৫১ আশ্বিন 

নতুন বছর৭৯। লেখ-চিন্ত্র। উদয়াচল ১৩৫২ আবাঢ 

আলিপনা। প্রবন্ধ: শিল্পবিধয়ক। বিশ্বভারতী পত্রিকা ১৩৫২ শ্রাবণ 
সিন্ধবার্দ বিবরণ পদ্য । গল্প । সপ্তভিড1 ১৩৫২ ॥ রং-বেরং 

রতনমালার বিয়ে। গল্প। শারদীয়! আনন্দবাজার ১৩৫২ ॥ রচনাবলী ৩ 
টাইদাদার গল্প। গল্প। শারদীয়া দেশ ১৩৫২ | রং-বেরং ॥ রচনাবলী ৩ 
নিদ্রাপরী তন্দ্রাপরীর গান। ছড়া । কলরব ১৩৫২ ॥ অবনীন্দ্রনাথের কিশোর সঞ্চয়ন 
রাবিশ রামায়ণের ভূমিকা । নবমঞ্জরী ১৩৫২ 

কাষ্ঠবেড়ালের পুথি । গল্প। মৌচাক ১৩৫২ কাতিক ॥ রচনাবলী ৩ 
নেই ও আছে৮০। প্রবন্ধ | রংমশাঁল ১৩৫৩ আষাঢ় 

ধোড়াকাক ও বুড়ো শেয়ালের পালা । যাত্রার পাল । আকাঁশদীপ ১৩৫৩ 
হারানিধি। স্মৃতিকথা । অঞ্জলি '৩৫৪ ॥ রচনাবলী ১ 

কলাভবনের কলা। গল্প। শারদীয়া দেশ ১৩৫৪ ॥ রচনাবলী ৩ 
রামানন্দজীৰনী৮৯ | গ্রন্থ সমালোচন]| প্রবাসী ১৩৫৪ পৌষ 

অবনীন্দ্র ঠাকুরের আশীর্বাণী৮২ | আশীবাণী। বিশ্ববার্তা ১৩৫৫, ২৫ বৈশাখ 
আর্টিষ্ হেমেন্দ্রকুমার রায়”৩। কেয়া, ষষ্ট বর্ষ, দ্বিতীয় সংখ্যা ১৩৫৫ 
বেণুকুপ্ধের্র পাল1| যাত্রার পালা । শারদীয়! দেশ ১৩৫৫ 

সব পেয়েছির আসর । শারদীয় যুগাস্তর ১৩৫৫ 

প্রগুচ্ছ”5 | পত্র। জয়শ্রী ১৩৫৪ আশ্বিন 

যুগাবতার পালা । যাত্রা পালা । ছায়াপথ ১৩৫৫ 

অবনীন্দ্রনাথের বাণী। খামখেয়ালী ১৩৫৬ বৈশাখ 


এই রচনাটি অর্চনা কোন্‌ সংখ্য! থেকে ধারাবাহিক প্রকাশিত হয় জানা যায নি, শুধু আঙ্গিন সংখ্যটি আমাদের পক্ষে দেখ! 
সম্ভব হয়েছে। 

বর্ষবাণী ১৩৪২ সংকলনে বর্ষবাণী নামে প্রকাশিত। 

অবনীন্দ্রনাথের সাতান্ন বছরের জন্ম্দিনে লিখিত। 

'ভারত-মুক্তাধক রামানন্দ চট্টোপাধ্যায় ও অর্ধশতাব্দীর বাংলা, গ্রন্থ প্রসঙ্গে শ্রীমতী শান্তা দেবীকে লিখিত গজ্র। 
রবীন্দ্রন্মোৎমব উপলক্ষে লিখিত । 

বৈদ্ধবাটি যুবকমমিতির বাধিক উৎসবে ৭ জানুয়ারি ১৯২৩ তারিথে প্রদত্ত দডাপতির ভাষণ । 

আচার্য নন্বলাল বনুকে লেখা । 


৩২ ০ 


৮৫ 


৮৬ 


৮৭ 
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বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চৈত্র ১৩৮৩ 


লগ্ঘকর্ণ পালা । যাত্রার পালা । শারদীয়! দেশ ১৩৫৬ ॥ লম্বকর্ণ 

তালপাতি। পগ্চ। শারদীয়া আনন্দবাজার ১৩৫৭ 

খষিযাত্রা। যাত্রার পালা। শারদীয়া দেশ ১৩৫৭ 

অতীত ও বর্তমান বাংলা । প্রবন্ধ। পুনশ্চ ১৩৫৭ আশ্বিন 

পঙ্জাবলী | পত্র। কথাসাহিত্য, তৃতীয় বর্ষ ১৩৫৮-১৩৫৯ 

আশীর্বাদ। আশীর্বাণী। চয়নিকা ১৩৫৮ বৈশাখ 

“পুরোনো মানুষ পুরোনে! বাড়ির? । হস্তাক্ষরে মুদ্রিত রচনা। সচিজ্র ভারত ১৩৫৮, 
২৯ অগ্রহায়ণ 

একখানি পত্র। পত্র। অবনীন্ত্রস্থতি সংখ্য : উত্তরা ১৩৫৮ পৌষ 

পন্ধাবলী৮৫। পত্র। অবনীন্দ্র-স্থতি সংখ্যা : উত্তরা ১৩৫৮ পৌষ 

রচনা : হ্স্াক্ষরে মুদ্রিত। অবনীন্্র-স্থৃতি সংখ্যা : উত্তরা ১৩৫৮ পৌষ 

ছেলেবুড়ো। গদ্যছন্দ। কথাদাহিত্য ১৩৫৮ পৌষ 

অপ্রকাশিত পন্র৮৬ | পত্র। চতুক্ষোণ, প্রথম বর্ষ, দ্বিতীয় সংখ্যা, ১৩৫৮ পৌষ 

পত্র৮৭ | পক্র। বর্ষধাত্রী ১৩৫৯ 

পত্র”৮ | পত্র। স্বতিচি : গ্রতিম] দেবী ১৩৫৯ আশ্বিন 

হংসনাম। | যাঁজার পালা। শারদীয়! দেশ ১৩৫৯ 

এসপার ওসপার৮৯ | যাত্রার পালা । শারদীয়! দেশ ১৩৬০ ॥ লম্বকর্ণ 

শান্তিনিকেতনে আচার্য অবনীন্দ্রনাথের প্রথম ভাষ৭৯০ । শাস্তিনিকেতনের শিক্ষা ও সাধন! : 
স্থধীরচন্দ্র কর ১৩৬০ আশ্বিন 

শিল্পের খতাখতি | প্র্দ্ধ: শিল্পবিষয়ক | শারদীয়া বস্ুমতী ১৩৬০ 

হানাবাড়ির কারখানা ' উপন্তাণ। মৌচাক ১৩৬১ বৈশাখ-কাতিক ॥ হানাবাড়ির কারখান ॥ 
রচনাবলী ৩ 

কুর্য কি করতে এলেন৯১। সমকালীন ১৩৬১ শারদীয় 


ক আত 


অসিতকুমার হালদার -লিখিত 'অবশীন্দ্রনাথ ঠাকুর ( িঠপত্রে)' প্রবন্ধে ১৬ খানি পত্র মুদ্রিত। বিশ্বভারতী পত্রিকা, কার্তিক- 
চৈত্র ১৩৬৬. অবনীন্দ্র সংখ্যায় কয়েকথানি পুনমুদ্রিত। 

১৯৪৩ ধ্ীস্থীব্ে চট্টগ্রামের রবীন্দ্রন্মতি অনুষ্ঠান উপলক্ষে অধ্যাপক হুবোধরগান রায়কে লিখিত। 

শ্রীরৰীন রায় লিখিত “রূপের সন্ধানে' প্রবন্ধ -তুক্ত। 

বিনয়িনী দেবীকে লিখিত। 

ভারতী আশ্বিন ১৩৩* সংখাঁয় প্রকাশিত নাটক যাত্রার পালায় রূপাস্তরিত। অবনীন্দ্রনাথের নির্দেশনায় ও হর-সংধোগে 
জোডার্সীকোন় অভিনীত। 

ভাষণের তারিখ সম্ভবত ১৩৪৮ চৈত্র । 

জলে স্থলে নামক গল্পের (বুধবার ১৩২৯, ২৬ পৌব সংখ্যায় প্রথম প্রকাশিত এবং প্রাচী ১৩৩*, ভাত্র সংখ্যায় পুনমু দ্রিত ) 
প্রথম খসড়া । 


অবনীন্দ্রনাথের রচনার পঞ্জী ৩২১ 
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উড়ে চিঠি ( এয়ার মেল )৯২ | প্রবন্ধ । স্থৃচিত্রিতা ১৩৬১ শারদীয় 

বুক ও মেষ পাল | যাত্রার পালা । শারদীয়। বস্থৃমতী ১৩৬১ 

জাবালির পালা। যাত্রার পালা । শারদীয় দেশ ১৩৬১ 

অবনীন্দ্রনাথের পত্র৯৩ | পত্র: পছ্যে রচিত। কথাশিল্প ১৩৬১ মাঘ 

উড়ে পাথী। স্মৃতিকথা । সমকালীন ১৩৬২ বৈশাখ 

এ কার জন্য। পগ্য। খতুপত্র ১৩৬২ গ্রীষ্ম সংখ্যা 

পরবশ। প্রবন্ধ। লৃমকালীন ১৩৬২ শারদীয় 

গজকচ্ছপের বুত্তান্ত। গল্প। দেবালয় ১৩৬২ ॥ অবনীন্দ্রনাথের কিশোর সঞ্চয়ন। 
রচনাবলী ৩ 

অবনীন্ত্রনাথের চিঠি৯৪ | চিঠি। সমকালীন ১৩৮৩ বৈশাখ 

্ীরু্চ কথা । গল্প: অমন্পূর্ণ। টুকরো কথা ১৩৬৩ শ্রাবণ ॥ রচনাবলী ৩ 
নল-দময়স্তী। গল্প: অসম্পুর্ণ। টুকরো! কথা ১৩৬৩ শ্রাবণ ॥ রচনাবলী ৩ 
ছুই পথিক ও ভন্লুকের পালা । যাত্রার পাল1। শারদীয়! বন্থমতী ১৩৬৩ 
ফসকান পালা । যাত্রার পালা । জয়যাত্রা ১৩৬৩ ॥ লম্বকণ্ণ 

কাক ও পনির পালা । যাত্রার পালা । মৌচাঁক ১৩৬৩ কাতিক 
অবনীন্দ্রনাথের চিঠি৯৫ | চিঠি । সংঘোগ ১৩৬৪ শ্রাবণ-আশ্বিন 
অবনীব্দ্রনাথের অসমাপ্ত নাটিকা। সংযোগ ১৩৬৪ শ্রাবণ-আ শ্বিন 

দৌকানীর গীত। পগ্ঠ। রবিবার ১ম বর্ধ, হাতে খড়ি সংখ্য। ১৩৬৪ 

অবন ঠাকুরের ছড়া । ছড়া । রবিবার ১ম বর্ষ, বাধিক সংখ্যা ১৩৬৪ 

তুড়ি জুড়ির কথা । রবিবার, ১ বৈশাখ ১৩৬৫ 

ইচ্ছাময়ী বটিক1| গল্প। রং-বেরং ১৩৬৫ জন্মাষ্টমী | রচনাবলী ৩ 
হালফ্যাসানে। পলীভাক, শারদীয় ১৩৬৫ 

পুতলীর পাল1। যাত্রার পাল! । শারদীয়! বন্্মতী, ১৩৩৫ 

বরফ ঢাল! উত্তর বাতান এ' | গগ্যছন্দ। কেয়।, শারদীয়! ১৩৬৫ 

ক্রৌঞ্চ ক্রৌঞ্চী পালা । খাত্রার পালা। যৌচাক ১৩৬৫ কাতিক 

ছড়া । উত্তরস্থক্মী ১৩৬৫ কাতিক-পৌষ 

অবনীন্্রনাথের পত্র।. ত্রিধার], শীতম্ংকলন ১৩৬৫ 

গোল্ডেন গুজ পালা | যাত্রার পালা । দেৰ দেউল ১৩৬৬ 


নাচঘর থেকে উদ্ধৃত। 

পৌত্র শ্রী অমিতেন্্রনাথকে লেখা । 

আচার্ধ নন্দলাল বন্ধকে লেখা । 

কন্তা। সথরূপা দেবীকে লেখ।। বিশ্বভারতী পত্রিকা, কাঠিক-চৈত্র ১৩৬৬ অবনীন্দ্র-সংখ্যায় পুনরমদ্রিত। 
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বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চৈত্র ১৬৮৩ 


অবনীন্দ্রনাথের একটি কবিতা ৯৬। রবীন্দ্র-ভারতী পত্রিকা, দীপাবলি সংখ্যা ১৩৬৬ 
পত্র : ১৯৭। বিশ্বভারতী পত্রিকা, অবনীন্দ্র-সংখ্যা, কাতিক-চৈন্ত্র ১৩৬৬ 
পত্র : ১৬৯৭ বিশ্বভারতী পত্রিকা, অবশীন্দ্র-সংখ্যা, কাতিক চৈজ্র ১৩৬৬ 

পত্র : ১৯৯৭ বিশ্বভারতী পত্জিক?, অবনীন্দ্র-সংখ্যা, কাতিক-চৈত্র ১৩৬৬ 
আচার্য অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুরের কাব্য । বাল্যরচন!। শারদীয়! বস্থমতী ১৩৬৭ 
ওল্ানের গ্রাণ্ড টোটোলজি। শারদীয়া দেশ ১৩৬৭ 

অপ্রকাশিত ছড়া । অপরূপা ১৩৬৭ 

শ্রীমতী স্বয়থঘর । যাত্রার পালা। শারদীয়! দেশ ১৩৬৮ 

“যতবার আয়না ধরে” । পগ্চ। চতুক্ষোণ, শারদীয়া ১৩৬৮ 

কবিতাগুচ্ছ। শারদীয়া অমৃত ১৩৬৮ 

অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুরের কবিতা । গছ্ছন্দ, শারদীয় যুগাস্তর ১৩৬৮ 
ধোড়াহাটের পাল | যাত্রার পালা । শারদীয়া অমৃত ১৩৭০ 

উপরামায়ণ : হরিশ্ন্দের উপাখ্যান । শারদীয়! দেশ ১৩৭০ ॥ 

রচনাবলী ৩ 

কথামালার দ্রেশে। পছ্য। শারদীয়া অমৃত ১৩৭১ ॥ রচনাবলী ৩ 
অরণ্যকাণ্ড পালা । যাত্রার পালা । মাসিক বহ্থমতী পৌষ ১৩৭২ . বৈশাখ ১৩৭৩ 
আশীর্বচন। বিশ্বভারতী পত্রিক1, নন্দলাল বন্থু সংখ্যা ১৩৭৩ 

দুঃমহ পালা । যাআর পাল । শারদীয়া দেশ ১৩৭৩ 

নীল খাতা মনের কথা ৯” | কয়েকটি রচনাংশ। 

শিল্পীগুরু অবনীন্দ্রনাথ £ শ্রীরানী চন্দ, ১৩৭৯ 

পত্রালাপ৯৯। পঙ্র। পুরুলিয় রাম মিশন বিদ্যাগীঠ পত্রিক1 ১৩৭৯ 
পুরাতন লেখা১০০ | স্মতকথা সংকলন । রচনাবলী ১ 

রবিকাকার পুস্তিপুততর | ম্বতিকথা। রচনাবলী ১ 

অগ্নি-উপাসক১০১ | অনুবাদ কবিতা ॥ স্মৃতি : 

শ্রীবিশ্বনাথ দে সম্পাদিত, ১৩৭৯ জ্যেষ্ঠ 


শিল্পী মনীষী দে -অগ্কিত একটি চিত্রের পিছনে লিখিত। রুবীন্্র-ভারতী পত্রিক। সম্পাদক 
১৬ ভেঙ্কটরত্রম্‌ রোড, মাত্রাজ ১৮। 

নন্দলাল বহু, শ্রী প্রমথনাথ বিশী ও শ্রীমতী উম! দেবীকে লিখিত । 

শ্রীমতী রানী চন্দের সংগ্রহভুক্ত একটি নীল খাতায় লিখিত। 

নন্বলাল বন্থ ও শ্রীধীরেনকুঞ্চ দেববর্মীকে লিখিত । 

১০১ মুরাপ! দেবী -রক্ষিত খাত। থেকে করেকটি অপ্রকাশিত রচন1। 

১৯১ এরমেজ্রনাথ মল্পক লিখিত 'অবনীক্রনাথের কবিতা ও অপ্রকাশিত রচনা £$ অগ্নি-উপাসক* প্রবন্ধে সংকলিত 
বালাযরচন। ৷ 


অবনীন্দ্রনাথের রচনার পঞ্জী ৩২৩ 


৪৬০ অবনীন্দ্রনাথের পঞ্জ১০২। অবনীন্দ্রনাথের স্থৃতি : শ্রীধার। ভট্টাচার্য। 


প্রবাী টবশাখ ১৩৮২ 


৪৬১ কবিতা৯০৩। শিল্পাচার্য অবনীন্দ্রনাথ £ শ্রীস্ধা বন্থ। ১৩৮২ আশ্বিন 
৪৬২ অবনীন্দ্রনাথের ছবি ও ছড়া! ১৯০৪। আনন্দমেল! পৃক্গাবাধিকী ১৩৮৩ 
৪৬৩ একটি কবিতা: দুটি পাঠ। কবিতা । আনন্দমেলা, আনন্দবাজার পত্রিকা, ২৭ 


অগ্রহায়ণ ১৩৮৩ 


৪৬৪ রাবিশ রামায়ণ। আনন্দমেল], আনন্দবাজার পত্রিকা, ২০ ভান ১৩৮৪ 
৪৬৫ যান্জার আপর। কবিতা । সন্দেশ শারদীয়! ১৩৮৪ 
৪৬৬ রাত যখন বারোট। | ছড়া। আনন্দমেলা শারদীয়া ১৩৮৪ 


তব ০৫৮৯৮০৩ 4৮৬ 


এই রচনাপধীতে পত্রিকার বর্তমান সংখ্যায় মুদ্রিত অবনীন্রনাথের 
অপ্রকাশিত রচনাগুলি অস্তভূর্্তি হল না। 


অবনীন্দ্রনাথের ভূমিকা-সংবলিত গ্রন্থ 


জেবুল্পিলা বেগম | স্মরেক্দ্রচন্দ্র দেববর্মা। ১৩০৬ 

বিক্রমোর্বশী নাটক : মূল সংস্কতের অহ্থবাদ | গণেক্দ্রনাথ ঠাকুর । ১৩৮ 
অজস্তা। অসিতকুমার হালদার । ১৩২০ 

রাজা বাদশা | ব্রজেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় । ১৩২৬৮ 

মন্দিরের কথ!। গুরুদান সরকার । ১৩২৮ 

[15921090100 01 22113011761 7101021701919,09 10065 1 1922 
ফুলকারী (প্রথম খণ্ড)। নন্দলাঁল বন্থ। ১৩৩৬ 

সীবনী। ইন্দুন্ধা ঘোষ। ১৩৩৭ 

শিরনী, দরজীর শাস্তর। অধ্যাপক মুছম্মদ মনসরউদ্দিন। ১৩৪০ 


১* মরাল। মৌলভী কাজী কাদের নওয়াজ | ১৩৪৩ 





১*২ পৌত্রী গ্রীমতী ধারা ভট্টাচার্যকে লেখ! কয়েকটি স-চিত্র গত্র। 
১*৩ ম্বহস্তে অক্কিত ছবি বা নকশ!| চিত্র-সহ রচিত। 


১০৪ হ্বর্গত শিল্পী প্রশান্তকূমার রায়কে উপস্থত তিনটি ল-চিত্র ছড়া । শিল্পী শ্রীরামানন্দ বন্দ্যোপাধ্যায়ের ভূমিকা-সহ প্রকাশিত । 


২৯ 


বিশ্বভারতী পত্তিক' : কাঁতিক চৈজ্জ ১৩৮৩ : ১৮৯৮-৯৯ শক 
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বিশ্বভারতী পত্রিকা নু কাতিক-চৈত্ত ১৩৮৩ : ১৮৯৮৯৭ শক 





নটরাজ খতুরঙ্গশাল। 


“বিচিত্রা” মাসিক পত্রিকার প্রথম সংখ্যায় ( আষাঢ় ১৩৩৪) প্রকাশিত শিল্পাচার্য নন্দলাল বস্থ কর্তৃক 
চিত্রীলংকত “নটরাঁজ খতুরঙ্গশালা'র দ্বতন্্ব বিশেষ সংস্করণ | মুল্য ৭'৫০) শোভন ১২০ টাক! । 


বৈকালী 


প্রবাসী” পত্রে প্রেরিত “বৈকালী'র পাওুলিপি এবং শাস্তিনিকেতন আশ্রমের পঞ্চাশবর্ষ-পূতি উপলক্ষে 
(১৩৫৮ বঙ্গাব্দ ) প্রচারিত অসম্পূর্ণ 'বৈকালী' একযোগে প্রকাশিত। সম্পুর্ণ রবীন্দ্র-হস্তাক্ষরে মুক্রিত এই 


গ্রন্থ “লেখন”-এর দগোত্র। গ্রস্থশেষে রচনার ইতিহাস ও অন্াপ্ত প্রাসঙ্গিক তথ্য সংকলিত। যুল্য ১৪০০, 
শোভন ১৮০০ টাকা 


বিশ্বভারতী গ্রন্থনবিভাগ 
কার্যালয় : ১০ গ্রিটোরিয়। গ্রীট। কলিকাতা। ৭১ 
বিক্রয়কেন্দ্র : ২ কলেজ সক্বোয়ার/২১০ বিধান সরণী । 











রবীন্দ্রবীক্ষ 


অপ্রকাশিত রবীন্ত্র-রচনা, রবীন্দ্র-রচনার পাঠবৈচিত্র্, রবীন্দ্রভবন- সংগ্রহ-সম্পকিত নানা বিবরণ এবং 
রবীন্দ্রজীবন-বিষয়ক বস্তনিষ্ঠ ও প্রণ/লীবদ্ধ আলোচনার যাগাষিক সংকলন। ছুই সংখ্য। প্রকাশিত, 
প্রথম ২০০: দ্বিতীয় ৪*০০.| গ্রাহক-ঠাদ1 : প্রথম বর্ষ ৬০০ : দ্বিতীয় বর্ষ ৮'*০*। প্রতি সংখ্যার 
আঙ্মানিক ভাকব্যয় : ( রেজিষ্টার্ড বুকপোস্ট, এ. ডি. ঘহ ) ২'৫০। 

চিঠিপত্র ও চাদ পাঠাবার ঠিকান! : রবীন্দ্র-ভবন, শাস্তিনিকেতন, বীরভূম | চেক নেওয়া হয় না। 

অন্যান্য বিক্রয়কেন্্র : 

বিশ্বভারতী গ্রন্থালয্প, ২ বন্ধিমচন্ত্র চট্টোপাধ্যায় দ্রীট, কলিকাতা ১২। 

বিশ্বভারতী গ্রন্থাসক্, ২১০ বিধান সরণি, কলিকাত] ৬। 

বিশ্বভারতী সমবায় ভাণ্ডার, শান্তিনিকেতন, বীরভূম । 


রবীজ্্রচ!-প্রকল্স ঃ ল্লবীন্দ্রভবন ॥ শান্তিনিকেতন বারডুম 
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বিশ্বভারতী পত্রিকা 
১৯৫৬ সালের সংবাদপত্র রেজিস্টেশন ( কেন্দ্রীয় ) আইনের ৮ ধারা অনুযায়ী বিজ্ঞপ্তি 


১, গ্রকাঁশের স্থান : ১* প্রিটোরিয়া স্টাট । কলিকাতা ৭১ 
২* প্রকাশের সময়-বাবধান : ত্রৈমাসিক 
৩. মুদ্রক : শ্রীরণজিৎ রায় (ভারতী ) 

১* প্রিটোরিয়া স্ট্রীট । কলিকাত। ৭১ 
৪, প্রকাশক : প্রীরণজিৎ রায় (ভারতীয় ) 

১* প্রিটোরিয়া স্্রীট । কলিকাতা *১ 
৫, সম্পাদক : শ্রীহরজিৎচন্দ্র সিংহ ( ভারতীয় ) 

উপাচার্ধ বিশ্বভারতী। শাস্তিনিকেতন। বীরভূম 
৬. ল্বত্বাধিকারী : বিশ্বভারতী বিশ্ববিষ্ঠালয় 

পোঃ শান্তিনিকেতন বীরভূম ৷ পশ্চিমবঙ্গ 


আমি, শ্রীস্থরজিৎচন্্র সিংহ এতদ্বারা ঘোষণা করিতেছি যে উল্লিখিত তথ্য আমার বিশ্বাস 


অনুযায়ী সত্য। 
১৯ অক্টোবর ১৯৭৭ | বাঃ প্রীন্রজিৎচন্দ্র সিংহ 


বর্ষ ২৯ . সংখ্যা ৪ 
বেশাখ-আবাঢ ১৩৮৪ 
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বিশেষ সুযোগ 


১৯৭৯ সালের রবীন্দ্র-জন্মোৎসবের পূর্ব পর্বস্ত এক বৎসর নিম্নলিখিত গ্রন্থগুলিতে 
সাধারণ ক্রেত। ও পুস্তক-বিক্রেতাদের বিশেষ কমিশন দেওয়। হবে। 


১। কুরুপাগ্ডব ॥ রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর -সম্পা্দিত 
বাংলা রচনারীতিতে সংস্কৃত ভাষার প্রভাব ও ভারতীয় সংস্কৃতিতে মহাভারতের অবিচ্ছেষ্কত] উভয়েরই 
পরিচয়ের জন্ত এই গ্রস্থখানি বিশেষ উপযোগী । মূল্য ৩** টাকা । 


২। বাংল! ভাষা-পরিচয় ॥ রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 
প্রাকৃত বাংলার যে বিশেষ রূপটি আধুনিক বাংলা সাহিত্যে চলেছে তারই বিশদ এবং তথ্যসমৃদ্ধ আলোচন। 
কবি এই গ্রন্থে করেছেন। মুলা ৩৫০ টাকা । 
৩। শেষ সপ্তক॥ রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 
কবির শেষজ্রীবনে রচিত কয়েকটি কবিতার সংকলন। কবিতাগুলিতে ধ্বনিত হয়েছে একাধারে তার 
কাব্যের খতুপরিবর্তনের আর বিদায়ের স্থর । মূল্য ১৩৫০ টাক।। 


৪ সঞ্চয় ॥ রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 
ধর্মের নবযুগ, ধর্মের অর্থ, ধর্মশিক্ষা ধর্মের অধিকার ইত্যাদি আটটি প্রবন্ধ। ব্রাক্ষমমমাজের বিভিন্ন অনুষ্ঠানে 
কবির প্রদত্ত ভাষণ। মূল্য ২৮* টাকা। 
৫। যা দেখেছি যা পেয়েছি ॥ স্থধীরঞগন দাস 
বিশ্বভারতীর প্রাক্তন উপাচার্য তথ! ভারতের প্রাক্তন প্রধান বিচারপতির স্থদীর্ঘ ও বৈচিত্র্যময় জীবনের 
মনোরম বিবরণী । মুল্য ১৪'* টাক]। 


৬। রবীন্দ্রনাথ ও শাস্তিনিকেতন। শ্রগ্রমথনাথ বিশী 
সুললিত গন্ভে রবীন্দ্রনাথ শাস্তিনিকেতনের বিবরণ। যুল্য ১৫*১* টাকা । 


৭। চার্লস ফ্রিয়ার এগুরুজ ॥ শ্রীমলিনা রায় 
ভারতপ্রেমিক তথ] রবীন্দ্ান্থরাগী দীনবন্ধু এগুরুজের বৃবিচিন্র জীবনের সরস ও স্থখপাঠ্য আলেখ্য। 
অবণীন্দ্রনাথ ও এগুরুজ -অস্কিত চিত্র, ছুখানি পাওুলিপি-চিত্র এবং শ্রীমুকুল দে -অস্ষিত সুদৃশ্য প্রচ্ছদ্পটে 
অলংকৃত। মূল্য ১*'*০ টাকা । 
কমিশনের হার 
সাধারণ ক্রেতা শতকরা ২*** টাকা, পুস্তকবিক্রেত। শতকর1 ৩০*** টাকা 


হত বিশ্বভারতী গ্রন্থনবিভাগ 


রি রি কার্যালয় : ৬ আচার্য জগদীশ বস্থ রোভ। কলিকাতা ১৭ 
ঘর ঘানিনিঈনন বিক্রয়কেন্দ্র : ২ কলেজ স্কোয়ার / ২১৭ বিধান সরণী 


০  ্্স্্্্্্্ম্স্্স্্্্্স্প্্ুু বুবু ইং শা পিসের পাও িটাওজরসরউ সত 
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ববাজপরিচ্ আস্থমানা 


এই গ্রস্থগুলিতে সমগ্র রবীন্দ্র-ঙগীবনের ইতিহাস, সংগীত, নৃত্য ও নাট্য সম্পর্কে তথ্যসমুদ্ধ আলোচন?, 

হ্বন্দর পরিচ্ছন্ন গছ্যে রবীন্দ্রনাথ ও শাস্তিনিকেতনের চিত্তাকর্ষক বিবরণ, আলাপ-প্রসঙ্ে রবীন্দ্র- 

জীবনের বিভিন্ন দিকের কাহিনী ও সরস স্মৃতিকথা পূর্ণ শ্রদ্ধাঞ্জলি বিধৃত। একদিকে রবীন্ত্-কথা, 

পারিবারিক নান! স্বৃতি, অপরদিকে রবীন্দ্র- জীবন ও সাহিত্যের তথ্য ও তত্বগত পর্যালোচনা। 

সুন্দর প্রচ্ছদে, চিত্রে, রূবীন্দ্-পাওু-লিপিতে অলংকৃত অবশ্ঠ-পাঠ্য কয়েকটি গ্রস্থ। 
অবনীন্দ্রনাথ ও শ্রীরানী চন্দ €জোড়ার্সীকোর ধারে নতুন তথ্যসমৃদ্ধ সংস্করণ ৬৫০ ॥ শ্রীরানী চন্দ 
আলাপচারি * রবীন্দ্রনাথ লিম্প বাধাই নতুন তথ্যসমৃদ্ধ সংস্করণ ৫"** ॥ শ্রীঅমিতাভ চৌধুরী 
জমিদার রবীন্দ্রনাথ ৭'**॥ ইন্দিরাদেবী চৌধুরানী রবীন্দ্রস্বতি ৪৫, রবীক্দরসংগীতের 
ভ্রিবেণী দম ২৫*॥ শ্রীগ্রমথনাথ বিশী রবীন্দ্রনাথ ও শাস্তিনিকেতন ১৫০ ॥ মীর] দেবী 
স্থৃতিকথা ৯**॥ উইলিয়ম পিয়রসন শাস্তিনিকেতন-স্যৃতি ২'৫*॥ সুধীরঞ্ম দাস আমাদের 
শাস্তিনিকেতন ৫*০, আমাদের গুরুদেব ৩'৫০॥ অমিক্াা বন্য্যোপাধ্যা় মহিলাদের 
স্মৃতিতে রবীন্দ্রনাথ ৩'৫০॥ প্রতিমা দেবী নৃত্য ৩০০ ॥ শশীন্দ্রনাথ গঙ্গোপাধ্যায়, প্রীপবিভ্রকুমার রায় 
ও শ্রীন্পেন্্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় রবীন্দ্রদর্শন ১৫'০০ ॥ শ্রপ্রবোধচন্ত্র সেন -সম্পাদিত রবীন্দ্রনাথ : 
বিশ্বভারতীর শ্রদ্ধাঞ্জলি ১২'০০। 

শ্রীপ্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায় 
রবীক্দ্রজীবনী ॥ চার থণ্ডে সম্পুর্ণ : ১ম ৩০**০, ২য় ৫***০ 
৩য় ও ৪র্থ খণ্ড যন্ত্স্থ 
৬৬০10110574 0015, 04808 ঘ, 
05 90171611908 008066010২5, 20:00, 2500 
7০0 &0 1,0৬4 
05 14. 1. হে] 5151156 25, 2500, 32:00 
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রবীন্দ্রচর্চাযূলক পক্জিক। 
রবীন্দ্র-জিজ্ঞাস। প্রথম খণ্ড ১৫*, দ্বিতীয় খণ্ড ২**০০ 
রবীন্দ্র-বীক্ষা! : ষান্মাসিক সংকলন 
সংখ্যা ১ম ২**, ২য় ৪০০১ ৩য় ৪০, 
বিশ্বভারতী গ্রন্থনবিভাগ 


কার্যালয় : ৬ আচার্য জগদীশ বসু রোড । কলিকাতা ১৭ 
বিক্রয়কেন্ত্র : ২ কলেজ ক্ষোয়ার / ২১* বিধান সন্ুণী 
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৬1০৬ 4১-31-71২4] 12517221077 20311087105 
93701 
১ রবীন্দ্রনাথের সতাদর্শন-_সান্বন। মজুমদার ২৩" টাকা 
২ উপনিষদের ভাবাদর্শ ও সাধনা- যোগীরাজ বন্ধ ৩০" টাক 
৩ ব্বর্ণরুমারী ও বাংল। সাহিত্য _-পশুপতি শাসমল ৩৪"** টাকা 
৪ মাধবসংগীত--পরশুরাম রায় ১৫ * টাক 
৫ শাস্ত্রযুলক ভারতীয় শক্তিসাধনা ও শাক্ত সাহিতায- উপেন্্কুমার দাস (ছুই খণ্ড) ৫*'** টাকা 
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বিখভারতা পন্রিকা 


পুরাতন সংখ্যা 


বিশ্বভারতী পত্রিকার পুরাতন সংখ্যা কিছু আছে। 
ধার সংখ্যাগুলি সংগ্রহ করতে ইচ্ছুক, তীদের 
অবগতির জন্ত নিয়ে সেগুলির বিবরণ দেওয়। হল-- 


€ পঞ্চদশ বর্ষের দ্বিতীয় সংখ্যা, বাধাই ৫'**) 


$ অষ্টাদশ বর্ষের গ্রথম ও দ্বিতীয় ; উনবিংশ বর্ষের 
তৃতীয়; বিংশ বর্ষের প্রথম, তৃতীয়; একবিংশ 
বর্ষের চতুর্থ; ছ্বাবিংশ বর্ষের প্রথম ও ছিতীয় 
ত্রয়্োবিংশ বর্ষের দ্বিতীয় তৃতীয় ও চতুর্থ 
এবং চতুবিংশ বর্ষের প্রথম, দ্বিতীয়, তৃতীয় ও 
চতুর্থ সংখ্যা, প্রতি সংখ্যা ১০৭ 


৬ প্চবিংশ বর্ষের প্রথম, দ্বিতীক্ন ও চতুর্থ সংখ্যা, 
প্রতি সংখ্যা ১৫০ 


৬ যড়বিংশ বর্ষের চারটি সংখ্যা, প্রতি সংখ্য। 
১৫৩ 


 সপ্তবিংশ বর্ষের চারটি সংখ্যা, প্রতি সংখ্যা 
১৭৫৩ 


গ অগ্টাবিংশ বর্ষের চারটি সংখ্যা, প্রতি সংখ্য 
১৫০ 


| 


 উনত্রিংশ বর্ষের গ্রথম সংখ্য। ৩০০ 
দ্বিতীয়-তৃতীয় ( যুগ্মসংখ্য। ) একঝ্সে ৬০০ 


গ বিশ্বভারতী পত্রিক। 
নন্দলাল বন্ধ সংখ্যা ১০*০* 






॥ পুরাতন সংখ্যাগুলিতে সাধারণ 
ক্রেতাদের শতকরা ২৫ টাকা 
কমিশন দেওয়া হয় ॥ 











খ 


উনারা 


বিশখভারা পন্রিকা 


ভ্রেমাসিক পত্র্িক1। শ্রাব্ণ থেকে বর্ষ আরম্ত। 
বর্তমানে ২৯শ বর্ষ চলছে। প্রতি সংখ্যার 
মূল্য ৩'** টাক1। 


কলকাতার গ্রাহকবর্গ 


কলকাতার নিম্নলিখিত কেন্দ্রে নিয়মিত ক্রেতারূপে 
নাম রেজিস্ট্রি করবার এবং বাধিক চার সংখ্যার 
মূল্য ১২*০* টাক! অগ্রিম জমা নেবার ব্যবস্থা 
আছে : নাম ও ঠিকানা উল্লিখিত হল-_ 


বিশ্বভারতী গ্রন্থাঙ্গয় 
২ বঙ্কিম চট্টোপাধ্যায় গ্বীট । কলিকাঁত। ১২ 


বিশ্বভারতী গ্রন্থালম্ 
২১০ বিধান মরণী। কলিকাত। ৬ 


জিজ্ঞাসা 
১৩৩এ রাসবিহারী আভিনিউ । কলিকাতা ২৯ 
৩৩ কলেজ রো! । কলিকাতা ৯ 


এইক্ুপ গ্রাহকদের পত্রিকার কোনে সংখ্য। প্রকাশিত 
হলেই সংবাদ দেওয়া হয় এবং গ্রাহকগণ তাদের 
সংখ্যা সংগ্রহ করে নিতে পারবেন। এই ব্যবস্থায় 
ভাকব্যয় বহন করবার প্রয়োজন হবে না এবং 
পত্রিক। হারাবার সম্ভাবনা থাকে না। 


মফস্বল ও কলকাতার গ্রাহকবর্গ 


বাঁধিক টাদ। সূডাক ১৪*০* টাঁকা,পত্রিক! সার্টিফিকেট 
অব পো্টিং রেখে পাঠানে। হয়। রেজিত্রি ভাকে 
পাঠানো অধিক নিরাপদ, সেজন্য ৭** টাকা বেশি 
লাগে। রেজিত্রি ডাকে মোট ২১*০০ টাক লাগবে। 

টাকা বা ড্রাফট পাঠাবার ঠিকানা-_বিশ্বভারতী 
গ্রন্থনবিভাঁগ, ৬ আচার্য জগদীশ বস্থ রোড,কলি-১৭। 

ড্রাফ টটি “পাবলিশিং ভিপার্টমেণ্ট, বিশ্বভারতী 
ইউনিভারসিটিশ্র নামে কিনতে হবে। 

পুরাতন গ্রাহকগণ অবশ্ঠই গ্রাহক সংখ্যা উল্লেখ 
করবেন। 





্ বিশ্বভারতী পত্রিক৷ : বৈশাখ-আবাঢ় ১৩৮৪ : ১৮৯৯ শক 


হি 





রবীন্দ্রনাথের বাসনা ছিল যে তার লেখা প্রেমের কবিতার একটি সংকলন প্রকাঁশ করা হোক। সেই 
সংকলন গ্রস্থের জন্য তিনি “রাখী” নামটি-ও নির্বাচন করেছিলেন । কিন্তু “মহুয়া” কাব্যগ্রন্থ লেখার পর (১৩৩৫) 
নানা কারণে প্রস্তাবিত সংকলনটি প্রকাশ করা সম্ভব হয়ে ওঠেনি । দীর্ঘকাল পরে কবির সেই ইচ্ছা পূর্ণ হল। 
প্রকৃতির প্রতিশোধ” (১২৯১) থেকে 'স্ফুলিঙ্গ (১৩৫২) পর্যস্ত রবীন্দ্রনাথের স্থবিশাল কাব্যভাগ্ডার 
থেকে নির্বাচন করে প্রেমের কবিতার সংকলন-গ্রস্থ 'রাথী” প্রকাশিত হল। সম্পূর্ণ কাপড়ে বাধাই এবং 
একাধিক রডীন চিত্রে বিভূষিত এই সংকলন গ্রন্থটি বিশেষভাবে উপহারোপযোগী | মূল্য ৩*** টাকা 


বিশ্বভারতী গ্রন্থন বিভাগ 
হি ডা কার্যালয় : ৬ আচার্য জগদীশ বস্থ রোড | কলিকাত। ১৭ 
তত বিক্রয়কেন্দ্র : ২ বঙ্কিম চ্যাটাজি গ্রীট / ২১০ বিধান সরণী 





বিশ্বভারতী পত্রিক। 
১৯৫৬ সালের সংবাদপত্র রেজিস্ট্রেশন (কেন্দ্রীয়) আইনের ৮ ধাঁরা অনুযায়ী বিজ্ঞপ্তি 


১, প্রকাশের স্থান : ৬ আচার্য জগদীশ বহু রোড । কলিকাতা ১৭ 
২, প্রকাশের সময়-ব্যবধান : ব্রেমাসিক 
৩. মুদ্রক : শ্রীণজিৎ রায় (ভারতীয়) 

৬ আচার্য জগদীশ বনু রোড, কলিকাতা ১৭ 
৪, প্রকাশক : শ্রীরণজিৎ রায় (ভারতীয় ) 

৬ আচার্য জগদীশ বন্ত রোড । কলিকাতা ১৭ 
৫, সম্পাদক : জ্ীহরজিৎচন্দ্র সিংহ ( ভারতীয় ) 

উপাচার্য বিশ্বভারতী। শান্তিনিকেতন । বীরভূম 
৬. হ্বত্বাধিকারী : বিশ্ভারতী বিশ্ববিদ্ধালয় 

পোঃ শান্তিনিকেতন । বীরভূম । পশ্চিমবঙ্গ 


আমি, প্রীমুরজিৎচজ্্র সিংহ এতত্বারা ঘোষণা করিতেছি যে উল্লিখিত তথ্য আমার বিশ্বাস 
অনুযায়ী সত্য । 


৩১ মে ১৯৭৮ স্বাঃ প্রীন্থরজিৎচন্দ্র সিংহ 









গড 
|| 
রহ 


৬ ও / এ নু 
1:০০ 






সম্পাদক শ্রীস্থরজিৎচন্দ্র সিংহ 





বিষয়সুচী 
চিঠিপত্র । রথীন্দ্রনাথ ঠাকুবকে লিখিত 


সাদ্ধ্যরবিচ্ছায়া ও দুজন আধুনিক কবি 
আধথিক উন্নতির ত্বর্ূপ 
বাংলার একটি উপভাষ। 
ও লোকসংগীত : কয়েকটি আঞ্চলিক গান 
ভারতের লোকায়ত শিল্প 
ভারতে শিক্পশিক্ষা 
অবনীন্দ্রনাথ 
রবীন্দ্র-রচনা-সংকলনের ইতিহাস 
গ্রস্থপরিচয় 
্বরলিপি “এসেছে হাওয়। বাণীতে দোল-দোলানো, 


চিত্রসুচী 


চিত্র 
দেবীমূতি ' রাজকন্! ও বিদূষক 


হী 
3 0 
/ টা 


রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


শ্রীদরোজ বন্দ্যোপাধ্যায় 
শ্রীভবতোষ দত্ত 


শ্রীমতী নীহারবাল। বড়ুয়া 
শ্রীবিমলকুমার দত্ত 

শ্রীকল্লাতি গণপতি সুত্রক্মণ্যন 
শ্রীবিনোদবিহা'রী মুখোপাধ্যায় 
প্রীবারিদ্ববরণ ঘোষ 

শ্রীমতী স্থতপা ভট্টাচার্য 
শ্রীশৈলজারগ্জন মজুমদার 


রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


হজ বিশ্বভারতী পত্রিক] বর্ষ ২৯ সংখ্যা ৪ * বৈশাখ-আযাঢ় ১৩৮৪ * ১৮৯৯ শক 
সহযোগী সম্পাদক প্রীসত্যেক্জনাথ রায় 


৩২৫ 


৩৩৬ 


৩৪৭ 


৩৫৬ 
৩৬৫ 
৩৭৪ 
৩৮৮ 
৩৯৯ 
৪১৩ 
৪১৭ 


৩২৫ 


৩৬৮-৬৩৯ 
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চিঠিপত্র 
রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 
রখীক্রনাথ ঠাকুরকে লিখিত 
৯১ 
ণ 
তাজমহল হোটেল 
বোদ্ছে 
কল্যাণীয়েযু, 


যাত্রারস্তে টাকারে আমাতে এক গাড়িতে ছিলুম। শেষকালে খড়াপুরে কুপেখান৷ দখল করে 
আরাম পাওয়। গেল। তার দ্বানের ঘর প্রভৃতিও অন্ত গাড়ির চেয়ে ভালো । পথে ভালোই ছিলুম। 
এখানে এসে ক্লান্তি বোধ হচ্চে-_ একটু বিশ্রাম করলেই কেটে যাবে। 

তোদের কাছ থেকে কোনে! খবর না পেয়ে উদ্বিগ্ন আছি। স্থধাকাস্তের যাওয়া হবে কিন। 
বুঝতে পারচি নে। নাহলে বিশেষ কিছু ক্ষতি হবেনা । অপূর্ব চালিয়ে মেবে। স্থুধীন্্র প্যাক করতে 
নিপুণ। টাকারও বেশ কাজের লোক। এখানে এসে দেখি চাবি নেই। বোধ হয় স্ধাকান্তের কাছে 
রয়েছে । নতুন চাবি করিয়ে নিতে হল। 

মহাভারতের নিছক গল্প অংশটুকুকে চিহ্নিত করে দিয়েছি। ওর প্রথম অংশট। বাদ পড়বে। 
যেখান থেকে পাগুব কৌরবের বাল্যলীলা স্থরু হয়েচে সেখান থেকে বই আরভ হবে। পেনসিল দিয়ে 
ঘের! অংশগুলে! ত্যাগ করতে হবে। শেষের অনেকখানি বাদ। সবস্থদ্ধ বোধ হয় ১৫০/২০* পাতার 
বেশী হবেনা । খুব আট করে দিয়েছি-- পড়তে বেশ ভালো লাগবে । এট। স্কুল পাঠ্য হবার বাঁধা 
নেই। বইট। যদি আমর! নিজের খরচে ছাপাই তাহলে সংস্দওয়ালাদের এর আয়ের ভাগ দিতে হবে 


১ মহাভারত-- হ্থরেত্রনাথ ঠাকুর সংকলিত 'মহাভারত' গ্রন্থটি রবীন্্রনাথ-কর্তৃক সংশোধিত ও সংক্ষিণ্ত আকারে 'কুরুপাণব 
নামে প্রকাশিত হয়। 
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না। আমার সেই ইচ্ছে। ইংরেজি সোপানটাও সেইরকম ছাপিয়ে বিদ্যালয়ে চাঁলাবার চেষ্টা করলে 
বিশেষ লাভ হুবে বলে মনে হুবে। এইরকম লাভের টাকা নিজের হাতে নিয়ে নিজের ইচ্ছামত আমি 
খরচ করতে চাই। 

বাংলা সহজপাঠ ছুইখণ্ড কলাভবনকে দিয়েছি। ছবি নন্দলালেরাই করচে। তার উপর ছাপার 
খরচ অতি সামান্যই হবে। আমি ইচ্ছা করি এট নন্দলালের! কলাভবন থেকে ছাপিয়ে এর উপস্বত্ব 
সম্পূর্ণ নিজের হাতেই নেন। এর পরিশ্রম সম্পূর্ণ আমার এবং আটি-্টদ্নের, অথচ ছাপবার অতি সামান্ত 
খরচের খাতিরে লাভের বড়ে। অংশটাই যে সংসদের হাতে পড়ে এ আমি চাইন।। 

অস্বালাল এখানে বেশ ভালে। ব্যবস্থা করে দিয়েছেন। আগামী কাল বেলা চারটের সময় 
আমাদের জাহাজ ছাড়বে । আরো একদিন কলকাতায় থাকতে পারতুম। কিন্তু ভালোই হয়েচে। 
বিদায় নিতে যতই দেরি কর] যাঁয় ততই ক্লান্ত করে তোলে । 

বাংল! নটীর পৃজ। এক কপি সঙ্গে থাকা ভালো। ভাকে পাঠিয়ে দিলে আমরা পৌছবার আগেই 
পৌছবে। 

রাজা ও রাণীর সংশোধিত কপিট। পেলে পথের মধ্যে ওটা তঙ্জম] করে দিতে পারব । আমার বিশ্বাস 
ওট। সিনেমাতে গ্রাহা হতে পারে । 

বিদ্যালয়ের সমস্ত ভারটা নিলে বুঝতে পারবি ওর কোথায় কি অভাব আছে। কিছু কিছু 
সংশোধনের দরকার হবে। ইংরেজি পড়াবার লোক কমতি পড়েচে-- সে কথাট ভেবে দেখিস্‌। 

বেনোয়াকে শ্রীমতীভবনট1৯ দিতে প্রতিশ্রুত হয়েচি। সে পুপেকে ফরাসী শেখাবার জন্যে বিশেষ 
উৎসাহের সঙ্গেই প্রস্তত। আমি সেইজন্যেই আরে বিশেষ করে রাজি হলুম। আমি জানি ও কাজে লাগবে । 

অস্বালাল ছুটির সময়ট। গান শেখাবার জন্তে বামনকে চেয়েচেন। তাতে আপত্তির হেতু নেই। 

বৌমাকে বলিস্‌ বিষ্ভালয়ের যে কোনো৷ উপলক্ষ্যে ছেলেমেয়েদের নাচ শেখানে। ঘেন চলতে থাকে । 
নটীর পৃ অভিনয় হতে পারলে ভালোই হবে। অন্বালালর! গরমের ছুটিতে কাশ্মীরে যাবেন। আজ 
তিনি একটা ডিনারপার্টির আয়োজন করেচেন-- সে আর এড়ানো গেল না। কলঘ্বোতে গিয়ে আশা 
করি তোদের খবর পাব। ইতি ২৮ ফেব্রুয়ারি ১৯২৯ 

শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 
মহাভারত বইখান] অমিয়র নামে রেজেছ্রি ভাকে পাঠানো হল। 





১ ভ্রীমতী তবন-_ শ্রীমতী ঠাকুয় (হাতি সিং) "এর 'গুর্জরী' নামক গৃহ । 
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কল্যাণীয়েষু 
রথী, অপূর্ববকে মাঝে মাঝে ভূতে পায়। ছুতিন দিন থেকে বিন কারণে ওর মনে দৃঢ় ধারণ। হয়েছে 
যে সঙ্গী ও সহায়রূপে ওকে আমি অনাবশ্তক মনে করি। অথচ এমন কথা আমি চিস্তাও করিনি, 
উচ্চারণও করিনি । ওর উপর মুহূর্তের জন্যে আমি বিরক্ত হইনি। ও না এলে আমার চলতই ন1। 
যাক্‌-_ বোধ হয় ওর হজমের গোলমাল চলেচে। প্রথম কয় দিন সুবিচার করে খায় নি। তবু মাঝে মাঝে 
আনন্দ প্রকাশ করেচে ওর ট্রাউজারের বেষ্টন কটিদেশের কাছটাতে ঢিলে হয়ে এসেচে। কিন্তু ওর 
কটিদেশের ভূগোল বৃত্তান্তে বিশেষ কিছু পরিবর্তন হয়েছে বলে মনে হয় না-_ কশতাসাধনের তপস্যার কথা 
মাঝে মাঝে আলোচনা করে কিন্ত যথাসময়ে সেটা ভূলে যায় । আজ আমর সিঙ্গাপুরে পৌছব | আকাশ 
মেঘাচ্ছন্ন হয়েছে-: ছুই এক ফৌট! বুষ্টিও পড়েচে। আজ সন্ধ্যাবেলা থেকে কাঁল সন্ধ্যাবেল! পর্য্যস্ত জাহাজ 
বন্দরে থাকবে । আজ সমস্ত রাত কয়ল! বোঝাই করবে। অতএব ডাঙায় আশ্রয় নেওয়াই শ্রেয় হবে। 
তার মানে ডাঙার লোকের ভিড়ের মধ্যে এক চোট ছুঃখ পেতে হবে। মালয় উপদ্বীপ আমার ভালে। 
লাগে না-- সিঙ্গাপুর সহরট। লেশমাজ্ম মনোরম নয়। কানাডার জন্যে লেকচার একটু একটু করে লিখতে 
আরম্ভ করেছি_- যথেষ্ট এগোয় নি-_ ক্লান্ত শরীরে লিখতে ইচ্ছা করে না। জাহাজের কাখেন ও অন্তান্ত 
সকলেই আমাদের ঘত্ব করচে-_ এ পর্য্যন্ত কোনো অস্থবিধেই হয় নি। সহযাত্রর্দের মধ্যে ছুই এক জন 
উচ্চ শ্রেণীর আমেরিকান আছেন-- তীর্দের সঙ্গে কথ। কয়ে খু্মি হয়েছি । তাদের দ্বার আমাদের বিশেষ 
সাহায্য হবে বলে আশা করা যাচ্চে। আমাদের ভারতীয় সহযাত্রীরা বোধ হয় আমাদের কিছু সাহায্য 
করবেন। যদ্দি টাকা ওঠে তবে প্রেসিভেন্ট ফণ্ডে জম! করতে হবে-_ আঁশু যে সব অভাব আছে দূর 
করা চাই। মেয়েদের জন্তে থোচিত পরিমাণে পায়খানা ঘরের ব্যবস্থা কর! আবশ্তক-- তার 
কি কিছু আয়োজন হয়েচে.-- শীপ্র এই বন্দোবস্ত না৷ হলে ওদের পক্ষে অস্বাস্থ্যকর ও অব্যবস্থাজনক হুবে। 
ইতি ১০ মার্চ ১৯২৯ 
শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


৮ & 0.9. মে. 0০. 
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কল্যাণীয়েযু 

জাহাজে গুড.রিচ বলে একজন বড়োদরের আমেরিকান চলেচেন। চীন গবর্মেপ্ট একে ফিনান্স সম্বন্ধে 
পরামর্শশাতারপে নিমন্ত্রণ করেচেন। বিশ্বভারতীর জন্যে টাক। তোল! নিয়ে এর সঙ্গে অনেক আলোচন। 
হয়ে গেচে। অনেক লোককে ইনি চিঠিপজ দিয়েচেন _- সেগুলি ্থাসময়ে কাজে লাগবে । মোটের 
উপর এ র বক্তব্য হচ্চে এই যে একজন ব্যবসান্ী পাঁকাবুদ্ধি টাক সংগ্রাহক নিযুক্ত করতে হবে। সে 
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শতকর] দশটাকা নিজের লাভন্বরূপ নেবে। যত টাকা তুল্‌তে পারে ততই তাদের লাভ। বিজ্ঞাপন 
ও প্রচার কার্ধ্যের ভার সেই সম্পূর্ণ নেবে। এই প্ল্যানে আমাকে প্রায় কিছুই করতে হবেনা-_ কখনো 
কখনো দৈবাৎ কারো বাড়িতে গিয়ে লাঞ্চ খাওয়। প্রভৃতি সামাজিক কর্তব্য করতে হবে। এদের বিশ্বাস, 
এই রকম প্রণালীতে থুব বড়ে। অঙ্কের টাকা পাওয়া অসম্ভব নয়। গুড. রিচ সাহেবের জানা একজন পাকা 
লোকের নাম তিনি দিয়েচেন__ এই লোকটি অনেক মুনিভসির্টির জন্যে অনেক টাক1 তুলেচে। টাকারও 
এই শ্রেণীর যোগ্য লোকদের সন্ধান জানে । 

এর মধ্যে একটুখানি মুস্কিলের কথা এই যে জুন জুলাই অগষ্ট এই তিন মাস টাক তোলার পক্ষে সব 
চেয়ে খারাপ মাস। তাই গুভ,রিচের পরামর্শ এই যে এ তিন মাস মুরোপে কাটিয়ে সেপ্টেম্বর অক্টোবর 
নবেম্বর আমেরিকায় এসে আমাদের অভিধান স্থুরু করা । বড়ো অঙ্কের টাক! পাঁবার আশ। এতটা বেশি 
আছে যে, এই ছুঃখটুকু ত্বীকার না কর! অন্যায় হবে । আমেরিকায় পৌছিয়ে কার্য্যকর্তার সঙ্গে পরামর্শ 
করে এ সম্বদ্ধে কর্তব্য স্থির করতে পারব-_ এখন নিশ্চিত বলতে পারচিনে। লস এঙ্গেলিসে খুব বেশি 
কিছু পাঁব বলে মনে হয়না__ অবশ্ঠ চেষ্টা করতে হবে। কানাঁভায় কি হতে পারে মেজর নী তার পরামর্শ 
দিলে সেই অনুসারে কাজ করব। এমন হতেও পারে গরমের এ তিনমাস কানাভায় কাটালে স্বাস্থ্য ও 
বার্থ ছুইয়ের পক্ষেই ভালে হবে। অভিনয়ের সফলতার পরিমাণ কতটা তা আগে থাকতে বজতে পারিনে। 
আমাদের তারের অপেক্ষা না করেই তোর! যদি আসিস্‌ তবেই সময়মত এখানে পৌছতেও পারিস। 
কারণ যদি অভিনয় করতে হয় মে মাসের মধ্যেই করতে হবে। জুনের মাঝামাঝি মুনিবসিটি বন্ধ হয় এবং 
বন্ধ হবার আগের ছুই হুপ্চ। সবাই অত্যন্ত ব্যস্ত থাকে । আসল কথা গ্রী্মের সময়ট1 যুরোপে আমেরিকায় 
উপযুক্ত সময় নয়। আজ রাত্তিরে জাহাজ হংকং পৌছবে-_ সেখানে গবর্মেন্ট হৌস থেকে হয়তে। যাত্রার 
ব্যবস্থা সম্বন্ধে আরে। কিছু খবর পাওয়। যাবে, তার বিবরণ অপূর্ববর কাছ থেকে পাবি। যত উত্তরের দিকে 
এগোচ্চি ঠাণ্ড বেড়ে চল্চে। জাপানে আরে বেশি শীত পাওয়! যাবে। সমুদ্র শান্ত, শরীর ভালোই। 
মনে হচ্চে, আর কিছু না হোকৃ, শরীর সুস্থ করে নিয়ে ষেতে পারব। লেকচারটা একটু একটু এগিয়ে 
চলেচে। ক্যাবিন ভালো) স্টয়ার্ড ভালো, কাণ্ডেন ভালো, যাজীরাও ভালোই--- জাহাজও ভালোতম 
জাহাজের মধ্যে একটা । অপূর্ব ফুত্তিতে আছে, স্থধীন্দ্র সবার সঙ্গে বনিয়ে নিয়েচে-_ টাকারও কোনে 
উৎপাত করেন৷ এবং আশ! করি কাজে লাগবে । ইতি ১৪ মার্চ ১৯২৯ 


শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


চিঠিপত্র ৩২৯ 
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কল্যাণীয়েযু 

আজ সকালে ৬টার সময় হংকঙে এসে পৌছলুম। ধোয়াতে কুয়াশায় আকাশ আচ্ছন্ন। চারদিকে 
গোলমাল, নানাগ্রকারের আওয়াজ। ভালে। লাগল না। বন্দরে একদল ভারতীয় লোক ফ্লাড়িয়ে। 
বুঝলুম আমার উপর জুলুম চল্বে। আগের রাত্তিরে এক মার্কনিগ্রাম পাওয়! গেল__ রতনজি নামধারী 
কোন লোক জানিয়েচে যে সে গবর্ষেন্ট হৌসে গিয়ে এভিকংঘের সঙ্গে ব্যবস্থা! করে এসেচে আমি তার 
বাড়িতে গিয়ে থাকব। ব্যাপারট! ঠিক বুঝতে পারলুম না। কেননা আমার ইচ্ছে ছিল এখানে নমাজির 
আতিখ্য ভোগ করব। ওর] যখন সবাই জাহাজে উঠে এল তখন রতনজিকে দেখলুম-- লোকটি পাসি,_ 
মদ বিক্রি করে| আরবারে তার দোকানের দোতলায় আমাকে টেনে নিয়ে গিয়ে অত্যন্ত ছুঃখ দিয়েছিল | 
আমি বল্লুম আমার শরীর ভালো নেই আমি নামবনা। এদিকে নমাজি আমার জন্তে সমস্ত ব্যবস্থা করে 
বেখেচেন-_ কিন্ত লোকটি অত্যন্ত ভদ্র বলে একটুও টানাটানির চেষ্টা করলেন না। এ পা্িটা গবর্ষেপ্ট 
হৌসে গিয়ে বলে এসেছিল যে আমি তার বাড়িতেই থাকতে ইচ্ছা! প্রকাশ করেছি, আমি গবর্ণরের 
আতিথ্য নিতে চাইনে ইত্যার্দি। শুনে তখনি অপূর্ববকে গবর্ষেন্ট হৌসে পাঠিয়ে দিলুম, এবং নমাজিকে 
বল্লুম আমি তারই আতিথ্য নেব। এদিকে টেলিফোন ষোঁগে এডিকং আমাকে লাঞ্চে নিমন্ত্রণ করে 
পাঠালেন। নমাজিকে সহায় করে সেখানে খেতে গেলুষ 1 বড়ো ভালে। লাগল। গবর্ণর অকৃসফোর্ডের 
লোক-_ খুব ভদ্র । তার ওখানে আর একজন লোক ছিলেন, তিনি আমার এমন বই নেই ঘা পড়েন নি। 
আমাকে খুবই শ্রদ্ধা করেন, আর আমার লেখা খুব গভীর ভাবে বুঝেচেন। ইনি কেম্ত্রিজের। সব স্থদ্ধ 
এখানে নিমস্ত্রণে এসে আমার ভারি ভালে! লাগল । এদের ইচ্ছা ছিল আসচে মঙ্গলবারে আমাকে একটা 
বড়ো গোচের নিমস্ত্রণে ভাকেন। কিন্তু কাল সকালেই চলে যাব শুনে তাড়াতাড়ি লাঞ্চের ব্যবস্থ৷ করেচেন | 
লাঞ্চের পর গর সঙ্গে অনেক কথাবার্তা হল, খুব আনন্দ পেলুম | লাঞ্চের পর এই হোটেলে এসে আশ্রয় 
নিয়েচি। বড়ে। সুন্দর জায়গা । পাহাড়ের উপরে-_ সামনে সমুদ্র-_ ছবির মতন। নমাজি এইখানেই 
আমাদের জন্তে জায়গা করেচেন--- নিজের বাড়িতে করেন নি পাছে গোলমালে আমাকে ক্লাস্ত করে। 
এদ্দিকে এখানকার ভারতীয় লোক এখানে আমার সঙ্গে দেখা করে কিছু টাকা দেবার আয়োজন করচেন। 
আজ বিকেলে ছটার সময় াব। কত টাক! ঠিক জানিনে-_- যাই পাই প্রেসিভেণ্ট ফাণ্ডে জম। করতে চাই । 
খুব সম্ভব সাঁও.ঘাই ও কোবেতেও কিছু পাওয়া ধাবে। দেখব যদি পাপি অধ্যাপনার জন্যে কিছু জোগাড় 
করতে পারি। নমাজি হচ্ছেন খাঁটি পারসিক। এগু,জের কাছ থেকে আজ খবর পেলুম তিনি ভ্যাঙ কৃভরে 
আমার সঙ্গে এসে মিল্বেন। মেজর নে অপূর্বকে সুন্দর একটি চিঠি লিখেচেন-_- তীর ইচ্ছে আমি তিনটে 
বন্তৃত। করি-_- আসলে আমাকে নিয়েই গুর। কন্ফারেন্স জমাতে চান। ওখানে গেলে সব অবস্থা ভালে! 
করে বুঝতে পারব। অপূর্ববও শিক্ষাতত্ব সম্বন্ধে কিছু বলে এইটে গুরা ইচ্ছা! করেন। সেই নাইডগুলো 
নিয়ে আমাদের আশ্রম সম্বন্ধে ভালে! করে কিছু বল্তে পারে ত ভালো হয়। এগুজ নিশ্চয়ই এ সম্বন্ধে 
কিছু বল্বেন। আমাদের সহযাত্রী ভকৃটর মট্‌ (তু. 2, 0. 4. র 359. 5০) বলেচেন কানাডার 


৩৩০ বিশ্বভারতী পত্রিক! বৈশাখ-আষাঢ় ১৩৮৪ 


লোকদের খুব দেবার শক্তি আছে। কাল সম্বের সময় ছেলেদের বিশেষত মেয়েদের শিক্ষার সম্বন্ধে আমার 
মত তাকে ব্যাখ্যা করে বলেছিলুম । তিনি বল্লেন, যদি ঠিক এই কথাগুলিই ঠিক জায়গায় এই মতো! 
করে বলি, তাহলে টাক] পাবার অভাব হবে না। দেখা ঘাক্‌। 
ওখানকার খবর সব ভালোই, আশা করচি। শিক্ষার ব্যবস্থায় বারস্বার হাত বদল যদ্দি না ঘটে ও 
ফাক না পড়ে তাহলে এখন থেকে ছেলে বাড়তে পারবে। ইংরেজি সহজ শিক্ষা ও বাংল! সহজ পাঠ 
ছাপতে যেন দ্বেরি না করা হয়। মহাভারতট] ত পেয়েছিস? 
বৌমাকে বলিস্‌ নাচ শিক্ষাট। যেন কিছুতেই বন্ধ না হয়। ইতি ১৫ মার্চ ১৯২৯ 
শ্রীরবীন্্রনাথ ঠাকুর 


পত্রে উল্লিখিত ব্যক্তিগণ 


পত্র সংখ্যা ১ 
টাকার--8০5৭ ত্র. 1501561 আমেরিকার মেথভিস্ট সম্প্রদ্দায়ভূক্ত উচ্চশিক্ষিত পারি । শাস্তি- 
নিকেতনের কর্মী 
হ্থধাকাস্ত-_শাস্তিনিকেতনের কর্মী ও একদ] রবীন্দ্রনাথের একাস্ত সচিব স্থধাকাস্ত রায়চৌধুরী 
অপূর্ব-_-অধ্যাপক অপূর্বকৃমার চন্দ 
স্থধীন্দ্র--কবি সুধীন্দ্রনাথ দত্ত 
নন্বলাল--শিল্পী নন্দলাল বহ্থ 
অন্বালাল__গুজরাটি ধনী ব্যবসায়ী অন্বালাল সারাভাই 
বামন-_ক্ষীরোদকর বামন। শান্তিনিকেতন সংগীতভবনের মারাঠি ছাত্র 
বেনোয়া--970175900 82011 শাস্তিনিকেতনের ফরাসী অধ্যাপক 


পুপে--পোত্রী শ্রীমতী নন্দিনী দেবী 


পত্র সংখ্যা ৪ 

রতনজি--), নল. 2.820366 

নমাজি--হংকং প্রবাসী ইরানী ব্যবসায়ী মোহম্মদ আলি নামাজি। ১৯২৭ সালে মালয় ভ্রমণকালে 
রবীন্দ্রনাথ এ র আতিথ্য গ্রহণ করেছিলেন। 

গভর্নর-”৮31 05০11 (01612961765 


সান্ধ্যরবিচ্ছায়া ও ছুজন আধুনিক কৰি 
সরোজ বন্দ্যোপাধ্যায় 


কবিতার ইতিহাস সাক্ষ্য দেয় যে, শব্দের আভিধানিক অর্থ যুগে যুগে, পাত্রে পাত্রে সমান থাকলেও, 
প্রধান কবিদের হাতে তার অনুষঙ্গের হেরফের ঘটেছে বারে বারে। হাতের কাছে এর অকাট্য প্রমাণ 
হিসাবে বলা চলে, রবীন্দ্রনাথের ব্যবহৃত “রক্ত' শব্দের অনুষঙ্গ আর নজরুলের “রক্ত” শবের অনুষঙ্গ এক নয়। 
দূরের উদাহরণ ইংরেজি “লিলি” । মধ্য ভিক্টোরীয় যুগে যা৷ ছিল শুভ্র সারল্যের স্থতিবহ, প্রি-র্যাফেলাইট্দের 
হাতে তা-ই হল নীরক্ততার প্রতীক। রবীন্দ্রনাথের “নদী” আর জীবনানন্দের “নদী” এক অর্থের আকাশ 
নিয়ে আসে না। এর নানা কারণের মধ্যে অন্ততম একটি বর্তমান আলোচনার প্রেক্ষাপটে বিশেষভাবে 
অন্ধাবনীয়। যে-কোনো বড়ো কবির শ্বাত্ত্য ও গুরুত্বকে ঠিকমত বুঝে নেবার একটা বিশেষ পন্থা 
হল সেই কবির সময়-চেতনাকে ঠিকমত চিনে নেওয়া । সময়ের জটিলতাকে কবি কোন্‌ দ্বান্দিক 
সমগ্রতায় উপলব্ধি করেন সেটাই এ প্রসজে আমাদের অন্ততম আলোচ্য বিষয়। “মৃত্যু” এই শব্দটি 
রবীন্দ্রনাথের জীবনে তিনবার 1তনরকমের অনুষঙ্গ বয়ে এনেছে । এটা কেবলমাত্র রবীন্দ্রনাথের মৃত্যুচেতনার 
পরিবর্তনের ফল নয়, কবির সময় চেতনারও বিশিষ্ট সাক্ষ্য বটে । 

সময়ই কবির মৃত্যু-চেতনার পরিমাপক | স্থতরাঁং জীবনচেতনারও পরিমাপক সময়। সময়কে 
অনস্তের সঙ্গে একীভূত করে নিয়েছিলেন বলেই প্রাচীন ভারতীয়েরা ট্র্যাজেডি লিখলেন না। খণ্ডকালকে 
আত্যন্তিক বেদনায় এবং বিক্রমে গ্রহণ করে পাশ্চাত্য ট্র্যাজেডি অমরত্ব পেল। সময় সম্বদ্ধে এই বোধ 
যদি পৃথিবীর কোনে দেশে আজও অগৃহীত থাকে, পাশ্চাত্য দ্র্যাজেডির আবেদনে সে সম্যক সাড়া 
দিতে পারবে না। সময়-চেতনার প্রভেদ কেমনভাবে একই কালে পরিবধিত দুই কবির জীবন-মৃত্যু- 
চেতনায় পার্থক্য স্থট্টি করে রিল্কে ও রবীন্দ্রনাথ তার প্রমাণ। ডুয়িনে। এলেজি'র (১৯২৩ ) ভাষ্য 
উপলক্ষে রিল্কে বলেছিলেন যে, এলেজিগুলিতে জীবন ও মৃত্যুকে অভিন্ন স্বীকৃতি দেওয়া হয়েছে। 
একটাকে বাদ দিয়ে আরেকট। মেনে নিলে সেই সীমাবদ্ধতায় প্রবেশ করতে হয়, যার মধ্যে আছে 
সমস্ত অনস্তকে পরিবর্জন। মৃত্যু জীবনের সেই অংশটা যা আমাদের দৃষ্টির বাইরে। রিল্‌কে বলেছেন, 
আমাদের অস্তিত্বের পূর্ণচেতন। আমাদের আয়ত্ত করতে হবে" 101) 15 006 82106 10 চঘ০ 
217860815660 1521775$ ইহলোক বলে কিছু নেই, পরলোক বলে কিছু নেই। যা আছে তা এক পরম 
এঁকা--- 52৪6 31 । পক্ষান্তরে রবীন্দ্রপাথের মৃত্যু-চেতন। নিল্‌কে থেকে পৃথক | লাকা” ( ১৯১৭) 
পর্বেই তীর মৃত্যু-চেতনা পরিণতি পেয়েছে। “বলাকা” কাব্যে কবিতার সংখ্যা ৪৫, আর “মৃত্যু” বা 'মরণ' 
শবটি ব্যবহৃত হয়েছে ৩* বার। এ মৃত্যুকে রবীন্দ্রনাথ জেনেছেন অম্তময় জীবনকে আত্মীকরণের 


১ এর পূর্বে 'শাস্তিনিকেতন*গগ্রস্থের 'আত্ধার প্রকাশ “প্রবন্ধে রবীন্দ্রনাথ বলেছিলেন-_- 'অহং আপনার মৃত্যুর দ্বারাই আত্মার 
অমরত্ব প্রকাশ করে'। এ প্রবন্ধেই তিনি আরে] বলেন যে, জন্মমৃত্যুর তবারগুলি আত্মার গতির পরিমাপ করছে মাত্র। এটাই কি 
সময়ের সঙ্গে ব্যক্তির বোঝা পড়ার প্রশ্ন নয়? বিশে আমর! যখন বঙ্গভঙ্গের যুগের সামগ্রিক পটভূমিকায় ব্যাপারটি চিন্তা করি? 


৩৩২ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঢ় ১৩৮৪ 


একটা পন্থা! রূপে। মৃত্যুকে পার হয়ে লাভ করতে হবে অমৃত, ইতিহাসের সদ্ধিক্ষণে সামাজিক মানুষের 
হয়ে এ কথ রবীন্দ্রনাথ বলেছেন “বলাকা?য়*। “পূরবী” (১৯২৫ ) কাব্যগ্রস্থে রবীন্দ্রনাথ বললেন নিজের পক্ষ 
থেকে আরেক কথা। “কঙ্কাল? কবিতাটির যূল কথ! আমর! এক্ষেত্রে স্মপ্পণ করতে পারি-_ "আমার মনের 
নৃত্য, কতবার জীবনমৃত্যুরে / লঙ্ঘিয়া চলিয়া গেছে চিরন্থন্মরের স্থরপুরেঃ। রিল্কে জেনেছিলেন-_ 
00676 15 1)6101)27 1)616১ 101 ৪, 055030 00 006 0680 201) 1) ভ1)101) 00056 0:6800168 
ভা1)0 52100858 08) (116 2106618 816 ৪ 10006 | সেখানে রবীন্দ্রনাথ এই প্রসঙ্গে কোনো দেবদূত 
বা ঈশ্বরের কথা বললেন না। “বলাকা"য় মৃত্যুর বিজয়ী প্রতিযোগী “অমৃত” । “পূরবী” থেকে ৃত্যুর 
বিজয়ী গ্রতিছন্ী “সুন্দর” । তার “সুন্দর” জীবন-মৃত্যু-নিরপেক্ষ চিরস্তনত্বের কথা বলে | সঙ্কটাতুর 
ঘুরোপে রিল্‌কে জানতে চেয়েছিলেন এই জড় বিশ্বে মানুষের ঠিকানা । খুঁজতে খুঁজতে তিনি পেয়ে 
গেলেন এক পরম পূর্ণকে-- যার মধ্যে নশ্বর ও শাশ্বত, জীবন ও মৃত্যু “অবিচ্ছেদ্য এক অঞ্চল+ -রূপে 
চিরবিদ্ঘমান। সেই বিশ্বমংকটেরই মধ্যে দীড়িয়ে রবীন্দ্রনাথ হয়তো! ভারতীয় গ্রবত্থের কথা বলেছেন, 
বলেছেন "চিরস্তন এক*-এর কথা । কিন্তু তার বক্তব্যের সার কথা হল “হে মহাজীবন, হে মহাঁমরণ, 
লইন্ছ শরণ লইন্গ শরণ । তার কাছে মৃত্যু জীবনের মাত্রা। এই স্বত্যুাজ্রিক জীবন-ছন্দকে রবীন্দ্রনাথ 
অনস্তের মুক্তছন্দে রূপায়িত করে বুঝে নিতে গিয়েছিলেন | এক মন্ত্রে দোহে অভ্যর্থন/'-- তাই শুধু 
জন্মদিনের প্রাসঙ্গিক উক্তি মাত্র নয়। 


হ 


প্রথম মহাযুদ্ধের পরে, কিংবা বল! ভালো, বর্তমান শতাব্ীর দ্বিতীয় পাদের প্রারভ্ভ থেকেই সময় 
ভ্রুতলয় হয়ে ওঠে । সেই জটিল ভ্রুতলয্নের ফলে বস্তবিশ্বের প্রতি অধিকতর মনোযোগের দাবি প্রবলতর 
পেল, ডাক এল অবচেতনের গভীরে অবতরণের জন্ত, আহ্বান অনুভূত হুল স্বপ্রলোকের মতো অসংলগ্ন 
তৎকালীন নান। বিপরীতের মাল] গাথার-_ এবং এ-সবই ছিল সেই সময়কে অঙ্গীকারের লক্ষণ। ফর্ষের 
ভাঙাচোর। এই সাক্ষ্যই দেয় ষে, রবীন্দ্রনাথ এবং তরুণ কবির সকলেই এক নৃতন সময়-চেতনার-__ 
স্থতরাং নৃতন জীবন-মৃত্যু-বোৌধের-_- অস্তর্ব্তা হয়েছেন। রবীন্দ্রনাথ ষে নিজেও অনুভব করছিলেন এই 
জটিল উদ্ভ্রান্ত সময়ের চাপ, তার প্রমাণ রয়েছে অমিয় চক্রবর্তীকে লিখিত ছুখানি পত্রে। ১৯৩৬ সালে 
প্রযুক্ত চক্রবর্তীকে তিনি লিখেছিলেন-- ক্ষণিকায় আমি ত্রিশবছর বয়সে যে কবিতা লিখেছি, আজ 
আমি সে কবিতা লিখিনে।' ১৯৩৯ সালে শ্রীযুক্ত চক্রবর্তীকেই তিনি আবার লেখেন-_- বাক্যের স্থির 
উপরে আমার সংশয় জন্মে গেছে। এত রকম চল্তি খেয়ালের উপর তার দূর যাচাই হয়, খুঁজে পাইনে তার 
মূল্যের আদর্শ । এতিহানিক এক একট! অপঘাতে সাহিত্য-সেতারের কানে মোচড় লাগায় ।*৯ এ চিঠিতেই 


২5৫ 505% ॥৮৪ বা হি ভাবা ও হাওর চ ও ক 8 রর নাচ জানত চর এর ক্র ছানি 


১ রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, চিঠিপজ, একাদশ খণ্ড পৃ ২২৪ 


সান্ধ্যরবিচ্ছায়৷ ও ছুঁজন আধুনিক কবি ৩৩৩ 


রবীন্দ্রনাথ বলেছেন যে, এতদিনের স্থির পৃথিবীটা “ভূমিকম্পের পৃথিবী হয়ে উঠেছে-- মনোলোকের 
অবচেতন স্তরে যে আগুন চাপা ছিল সে হয়েছে চঞ্চল--,| 'সাজানে! কিছুর উপর শ্রদ্ধা! নেই-_।, 
তাই বলে চির অশ্রান্ত শিল্পী রবীন্দ্রনাথ পশ্চাদপসরণ করেন নি এ পরিবর্তমান বস্তজগতের প্রাধান্ত বিস্তারের 
সামনে। বরঞ্চ তিনের দশকে দেখ! গেল প্রখর আত্মসচেতনতায় ও বস্তজ্ঞানে তিনি আয়ত্ত করলেন 
নব নব ফর্ম-এর জটিল ছুরারোহ শৃঙ্গ । ছবি, নৃত্যনাট্য, গগ্চচ্ছন্দের কাব্য তার শৈল্পিক অক্লাস্ততার নিদর্শন । 
অবচেতনের রহস্তঘন আলো-আধার তার তখনকার কবিতার চিত্রকল্পে, ছবিতে এবং শ্যাম।' ও “চিত্রাঙ্গদা'-র 
মতে। নৃত্যনাট্যে প্রকাশ পেয়েছে । 

অমিয় চক্রবর্তী সেই-সব আধুনিক কবিদের অন্যতম, ধার] সাদ্ধারবিচ্ছায়ায় আকাশ পটে দেখা 
দিয়েছেন, এবং রবি-কিরণে নাত হতে হতেই নিজ দীক্তিকে গাঢ় করে তোলার শক্তি ও পটত্ভৃমি পেয়েছেন। 
রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে সঙ্গে যেন তার কনিষ্ঠ সহযাত্রী ছিসাঁবেই অমিয় চক্রবর্তী জেনে ছিলেন _ 

ক. কবিতার জগৎ ও গছ্যের জগতের মাঝখানের দরজাটি খুলে দিতে হবে 3 

খ. মৃত্যু ও বিনষ্টির মধ্যে থেকেও ঘথাসম্ভব তার দ্বারা অস্পৃষ্ট থাকতে হবে; 

গ,. রূপের জগতের কথা বলতে বলতেই আভাস দিতে হবে অধরা অরূপের | বূপ-বিরূপের অচ্ছেছ্য 

অথণ্ডতা তন্ময় দৃষ্টিতে ধরে নিতে হবে। 

কোনো কবির ভূমিকাই সরলীকৃত ব্যাখ্যার ভিতর দিয়ে স্পষ্ট হতে পারে না। অগ্রিয় চক্রবর্তীর কাব্য 
সাধনারও কোনে! “সরল-করা” সম্ভব নয়। পূর্ব অনুচ্ছেদে কথিত বৈশিষ্ট্য-স্থত্র তিনটির সাহায্যে আমরা 
শুধু তার কাব্যের চারপাশট1 জরিপ করতে পারি। গ্ররূত কবির দেখা পাওয়া ষাবে একমাত্র তার 
কবিতার মধ্যে । অমিয় চক্রবর্তীর প্রথম তাৎপর্ধপুর্ণ কবিতাগগ্রস্থ “থসড়া”। “খসড়া, বিষয়ে ও প্রকাশে 
নৃতন দিগন্তের উন্মোচক। কথ্য শ্রোতের টানকে কবিতার পঙ.ক্তিতে ধ্বনিত করে-_ পরিদৃশ্যমান সংসার- 
ছবিকে পৃথক তুলির টানে একে দিয়ে এই কবি তখন জীবনকেই বুঝতে চেয়েছেন তার নিহিত এবং 
প্রকাশিত রূপের সমগ্রতায়। দৃশ্য “খসড়া” কাব্যগ্রন্থের অন্ততম সম্পদ। কবির কৃতিত্ব সেই দৃশ্তকে 
চরিত্রবান করে তোলায় । বুদ্ধদেব বস্থ অমিয় চক্রবর্তার কবিতা আলোচনায় বলেছিলেন কবির “প্রকতি- 
বর্ণনাও পাথরের উপর খোদাই কর] কাজের মতো৷ গভীর ও সাকার”১। কিন্তু আমাদের মনে হয় অমিয় 
চক্রবর্তীর কবিতায় ভাব্বর্ষ-গ্রতিম] অপেক্ষ। চিত্রল বর্ণাভার প্রাধান্য বেশি । তাঁর “সমুদ্র কবিতাটিকে এই 
প্রসঙ্গে আমর] আলোচনার জন্য নিতে পারি। এই কবিতায় বণিত সমুত্রে রবীন্দ্রনাথ খুজে পেয়েছিলেন 
এক বিরাট অন্তহীন কর্মকাণ্ডের ইঙ্গিত-__- “সমুদ্রের নীল কারখানা, লক্ষ লক্ষ ঢেউয়ের চাকা উঠছে পড়ছে, 
পৃথিবীকে বানিয়ে তোলবার মজুরি চলছে দ্রিনরাত্রি'ং | *সমুক্রের ভিতর পৃথিবী রচিত হচ্ছে'__ এ 
অনুভূতির ইঙ্গিত বাঙালি কবির পাবার কথ! হয়তে৷ রবীন্দ্রনাথেরই “সমৃত্রের প্রতি” কৰিতা থেকে । 
পূরবী'র “সমূদ্র' কবিতাতেও সমৃত্র কল্পিত হয়েছে এক তরল রঙ্গশালার চিত্রকল্পে। এই ইঙ্গিত দুটি স্মরণে 
রেখেই অমিয় চক্রব্তার সমুত্র ধারণ করেছে এক আধুনিক কর্মশালার রূপক। সমুদ্র দেখলেই আধুনিক 


১ “কবিতা', পৌষ ১৩৪৫ 
২ রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, চিঠিপত্র, একাদশ খণ্ড, পূ ৩৭১ 
হু 


৩৩৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঁঢ় ১৩৮৪ 


কবির 'অশ্রাস্ত বিরহী'-র কথা মনে পড়া উচিত নয়-_ বুদ্ধদেব বস্থুর এই কটাক্ষ অন্ত রোমার্টিক কবির 
ক্ষেত্রে গ্রযৌজ্য হলেও রবীন্দ্রনাথের বেলায় খাটে না। ঘদ্দি আমরা অমিয় চক্রবর্তীর সমুদ্র-ব্ণনার এই 
ংশের : 

“নীল কল। লক্ষ লক্ষ চাকা। মর্চে পড়।। শব্দের ভিড়ে” 

পুরনে। ফ্যাক্টরি ঘোরে । 

নিযূত মজুরি খাটে পৃথিবীকে 

বালি বানায়, গ্রাস করে মাটি, ছেড়ে দেয়, দ্বীপ রাখে 

দ্বীপ ভাঙে তত 
সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের “পূরবী” গ্রস্থের “সমুদ্র কবিতার এই অংশের ভাবচ্ছবির তুলনা করি : 

কত মহাদ্বীপ মহাবন 

এ তরল রঙ্গশালে রূপে প্রাণে কত হৃত্যে গানে 

দেখ দিয়ে কিছুকাল ডুবে গেছে নেপথ্যের পানে 

নিঃশব্ধ গভীরে | হারানে। সে চিহ্হার। যুগগুলি 

মৃতিহীন ব্যর্থতায় নিত্য অন্ধ আন্দোলন তুলি 

হানিছে তরঙ্গ তব। 
তা হলে আমাদের পক্ষে এ দিদ্ধাস্ত অনিবার্ধ হয় ষে, রবীন্দ্রনাথের রোমান্টিক কর্পনাগতির মধ্যেও আছে 
এক চিরকালীন আধুনিকতা । পক্ষান্তরে অমিয় চক্রবত্ণ, আলোচ্য কবিতায় অস্তত, অভিনব হবার জন্য 
পণবদ্ধ। এইভাবে সংকল্প-সন্বদ্ধ হবার জন্য আগ্রহ সেদিনের আধুনিক কবিতারই চারিত্র্য। অমিয় 
চক্রবর্তীর ছন্দোরীতি, সুধীন্্রনাথের শব্দ-সন্ধান আমাদের বর্তমান প্রবন্ধের প্রথম অনুচ্ছেদের বক্তব্যকেই 
সমর্থন করে। রবীন্দ্রনাথের শব্দপুঞজ রবীন্দ্রনাথের জগতের আবহাওয়া ও অনুষঙ্গকে বহন করে। তার 
ছন্দের পরিবর্তন ঘটেছে বটে 'পুনশ্চ' পর্যায়ে, কিন্তু রবীন্দ্রনাথের শব্দের অনুষঙ্গ পালটায় নি। এদিকে 
তিরিশের যুগে নৃতন কবিদের জীবন-মৃত্যু-চেতন। যখন সময়ের তাগিদে ব্দলাতে শুরু করল, তখনই তার! 
নৃতন অর্থান্ুযঙ্গে, নৃতন ভাবানুষঙ্গে শবের পুনর্জন্ম দাবি করলেন। ছন্দের নবায়ন ( অমিয় চক্রবর্তী ও 
সুভাষ মুখোপাধ্যায় ), বাগ.বিন্যাসের নৃতন “চাল (স্থধীন্দ্রনাথ দত্ত ও বিষু দে )-_ এ সবই এই সময়কে 
অঙ্গীকরণের ফল। সময়ের সঙ্গে বোঝাপড়ার প্রয়াসের পরিণাম । লক্ষ করার বিষয় বাংলা আধুনিক 
কবিতার ক্ষেত্রে ছুর্বোধ্যতার অভিযোগ সব থেকে কম ওঠে অখ্িয় চক্রবর্তীর বেলায় । তিনি তার ছন্দকে 
নৃতনত্ব দিলেন বক্তব্যকে নৃতন স্তর দেবার জন্ত। এই নূতন স্তর তার অভিনবত্বের প্রয়াসকে সজীবতা 
দিয়েছে। তার ভাবনা-পদ্ধতিরই প্রতিফলন ঘটেছে তার আঙ্গিক ঠিস্তায়। বুদ্ধদেব বন্থুর “নতুন পাতা” 
কাব্যগ্রন্থের আলোচনায়১ অমিয় চক্রবর্তী একই সমুদ্রের বর্ণনা-প্রসঙ্গে বলেছিলেন যে, বুদ্ধদেব বন্থর 
কবিতার এই অংশে : 

সমৃদ্র ধূ-ধু করছে দিগন্ত থেকে দিগন্তে 
যেন চিরকাল এক বিরাট মুহূর্তে প্রসারিত ) 


১. কবিতা", পৌষ ১৩৪৫ 


সান্ধ্যরবিচ্ছায়৷ ও ছজন আধুনিক কবি "৩৩৫ 


* “যেন” কথাটা বাদ দিলে নির্দেশ বদলাতো! কিন্ত জোর কি বাড়ত না?” এই সংশোধনী প্রস্তাব থেকেই 
বোঝা যায় অগ্রিয় চক্রবর্তীর কাছে অলংকরণ অপেক্ষা তুলির জাচড় বা টান বেশি মর্যাদা পেত; ভাস্তের 
প্রতি তার ততট। মনোষোগ নেই, ধতটা মন চিত্রের প্রতি । স্থধীন্দ্রনাথের কবিতার শব্দভান্বর্য, বা 
বিষণ দের কবিতার নাট্যগতি অমিয় চক্রবর্তীর নয়। নাটক অধিগ্রহণ করে কালকে । অমিয় চক্রবর্তার 
জগত যদিও ছিল দ্বিতীয় মহাযুদ্ধের মৃত্যু-আকীর্ণ জগৎ, তবু দেখা যাবে সেই মৃত্যু-আকীর্ণ, লংশয়-সমাকুল, 
বিনষ্টি-বিধ্বস্ত সময়ের বার! কবি স্পৃষ্ট হয়েছেন কম। তাঁর কবিতায় ধাবমান সময় (072) বা ইতিহাস 
অপেক্ষা স্থিরছতি "স্থান? বা “দেশ” (89৪০০ ) প্রাধান্ত পায় । এই অর্থেই তার কবিত। চিন্্রীর কবিতা । 
তার চিত্রের। তথ! তাঁর কবিতার বিষয় পৃথিবী । পৃথিবীর রূপ ফুটিয়ে তোল! সহজ কথা নয়। তার 
ভাষাতেই বলি১, ধেরণী সহজ বস্ত নয়, ভ্রাম্যমানকে নীল জলে ভাসায়, দুর্গম পাহাড়ে চড়ায়, খাদ গহ্বহে 
গিয়ে মাথা! ঘোরায়-_ কবিত্ব নিংড়ে নিতে আঙুলের জোর চাই ।” তাই তীর কবিতার চিন্রপটে বারে 
বারে রূপায়িত হতে চেয়েছে-_ বিশ্বরূপ, বিশ্বজন আর বিশ্বমন। কবির চোখে দেখা বিশ্বরূপ : 
ক. আফগান ঢূড়, তাত্র ইরানী, কখনো হিমানী 
কখনো খরা, 
ঘৃণিত ধর। হিন্দুকুশের ঃ 
জয়জয়স্রী হিমালয়রাজ 
ধরণীর ধ্যানী কিরীট ঝলে। -রুদ্রাক্ষর”, অভিজ্ঞান বসস্ত 
খ. বন্‌বন্‌ খুরচে বিশ্বের লা, 
থাতুম সিকিম পেকু টিম্বাকৃটু 
লেতি ব্রন্মের কোন্টা ? 
ধকৃ-ধকৃ ক্ুর্যের মনটা । -_ডিস্তট” মাটির দেয়াল 
গ. ওপারে বাস্‌ চলেচে, রাত্রির শহর, কার সময় 
অগণ্য ঘরে, দোকানে, দরজায় যায় থামি”, 
চলে সংসার পথে ঘবে। --সেইপথ”, একমুঠো 
ঘ. শাস্তি পাবি দেখ. চেয়ে এ সোনার ক্ষেত $ 
ত্বপ কর এ ধানের সোন। 
স্তব্ধ মাটির কী সঙ্কেত। 
ত্যরে স্তরে মাটির সবুজ প্রাণ-আগুনে 
উধের্ধ গঠে আরেক আলোর মন্ত্র শুনে ১'* --পপৃথিবী” দৃরধানী 
শান্তিনিকেতন, খোয়াই, ভারতবর্ষের নানা মন্দির, কত পথপপ্রাস্তর, স্্যাইয়র্কের ঈস্ট রিভার, বে-স্টেট রোড, 
ওহায়ো, আবার বোধগয়া, উত্তরাপথ হরাগ্গা__ বিশ্বপথিক কবি এখানে রবীন্দ্রনাথেরই প্রিয় শিষ্য__ তার 
ঘর কোনে। ভৌগোলিক শীমানায় আটকে ঘায় নি। সে ঘর সব ঠাই। 


১. গকবিতা', পৌষ ১৩৪৭ 


৩৩৬ বিশ্বভারতী পন্জিকা বৈশাখ-আষাঢ় ১৩৮৪ 


তাই ঘরে ঘরে তার পরমাত্বীয়। পরম মমতায় এবং ভালোবাসায় তিনি একে দেন পৃথিবীর নানা 
দেশের মানুষের জীবন-ছবি, সে-মাহুষ রাহিক নয়, সাময়িক নয়-- দেশোত্তর এবং কালোত্তর যে মানব- 
স্বভাব, তাকেই কবি বূপায়িত করেছেন বিশেষ বিশেষ মাটির রঙ়ে : 
ক. পৌটল! বিছান! নিয়ে ভিড় উঠ্‌জ 
দুপাশে চীনে পাহাড়, চীনে গাছ, অচেনা বাক। ছাত- 
বাড়িতে আমার আবিষ্ট চোখ, 
দৃশ্তে চারিয়ে গেছে সহযাত্রী চাষীর ন্িপ্ধতা-_ এই বৃদ্ধ লোক ॥ 
_-“চীনে বুড়ো”, অভিজ্ঞান বসস্ত 
খ. যুদ্ধের খবর পৌছল। 
আন্লে তুমি বেদনায় 
নৃতন পৃথিবী চেতনায় 
ভান্জিগের মেয়ে । 
ছবিতে দেখেচি, গড়া চুল আধি ছেয়ে, 
কিছুতো। জানোন।, শিশুমুখে হাসি, স্কুলে যাও দূরদেশে*** 
-_-যুদ্ধের খবর?) একমুঠো 
গ. না-দাড়ি-কামানো বুড়ো প্রসন্ন রুক্ষ দৃষ্টিপাতে 
দেখে সমুদ্রের জল, হঠাৎ জেটির ভিড়ে পশে 
মজ্জায় গভীর তারি পরিচয় : 
-_শ্রীমান শ্রীমতী+, পারাপার 
তার কবিত ছুয়ে আসে কলম্বিয়া বিশ্ববিষ্ঠালয়ের সেই ছাত্রটিকে, সেই ছাত্রীটিকে, ছুঁয়ে আসে 
ইতিহাস” কবিতার নেবুরঙা শার্টপর! সেই মানুষটিকে । নে কবিতার মুকুরে ভেসে ওঠে মপিকণিকার 
ঘাটের বীণাবাদ্দিনী । অথচ দেশ-বিদেশের এত রঙ, এত বিভিন্ন আলোয় আসলে কবি যা! ধরতে চেয়েছেন 
তা হুল বিশ্বমন। এই অর্থে অমিয় চক্রবর্তী বিশ্বমনন্ক আধুনিক কবি। তিনি যে বিশ্বের কথা বলেন সে 
বিশ্ব আজকের, এই শতাবীর-_ কিন্ত সাম্প্রতিকের ধূলির দাগ তাতে থাকলেও মলিনভাকে তিনি মানেন 
না। এপ্দিক থেকে বিষু দে-র সঙ্গে তার মিল আছে। বিষ দে-র সঙ্গে তার অমিলট। হল-_ বিষুঃ দে 
গ্রত্যক্ষের মধ্যে যেটুকু চলিষণ সেটুকুকে ধরে নেন। অগ্রিয় চক্রবর্তী প্রত্যক্ষের মধ্যে যেটুকু স্থির সেটাকে 
অবলম্বন করেন। বিষণ দে নিজে স্বির, কিন্তু তার আবেগ গতিশীলত। আশ্রয়ী । অমিয় চক্রবর্তী নিজে 
গতিশীল-_ আগ্রহ তার স্থির চিত্রে। এই স্থির চিত্রের বিষক়্ বিশ্বমানসের একটুকরে। আধটুকরো! গ্রতিফলন, 
কখনো উদ্ভাসন | সে উগপ্ভাসনে অর্থের নান। বর্ণ : 
ঢেউয়ে ঢেউয়ে শাম্পানে জাভানির 
প্রলাপীর জঙল-ছবি অবনীর : 
কানে চোখে ঠেকে তবু বুঝি না ॥ 
--প্রতীক্ষা+ পারাপার 
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পৃথিবীর কোনো দেশের কোনো দৃশ্ঠ, কোনে মানুষই তার কাছে বিন্ময়ের বন্ত নয়। . এই দিক থেকে 
রবীন্দ্রনাথের “বহ্ুত্ধরা কবিতার সঙ্গে তার বিশ্ববোধের কোনে! মিল নেই। রবীন্দ্রনাথের “বস্থন্ধর] ও 
পৃথিবী” কবিতার মধ্যে ষে বিশ্ব-বিম্ময় অমিয় চক্রবর্তীর কবিতায় তার বদলে আছে এক অন্ত ভাব। যা- 
কিছু বিশ্বচিত্র তিনি দেখছেন, তা-সবই যেন তাঁর পূর্ব পরিচিত, অস্তত এ কথা সত্য ষে, নব পরিচয়ের 
বিল্ময়কে তিনি কখনে। সঞ্চারিত করতে চান নি। রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে অমিয় চক্রবর্তীর বিশ্ব-পরিক্রমার 
আর-একটি তফাতও নজরে পড়ে । “সিয়াম” বা বোরোবুছুর, -জাতীয় কবিতায় রবীন্দ্রনাথ বিষয়ের হষুত্র 
অনুসরণ করে অতীত-বর্তমান সেতুবন্ধন-প্রয়াসী। অমিয় চক্রবর্তীর দৃষ্টি ততটা অতীতে নয়, ততট' 
ভবিষ্যতে নয়__ যতটা বর্তমানে । এখানে আবার বিঞু দের সঙ্গে তার অমিল। বিষু দের শ্ব-কালে 
ত্রিকালের মেলামেশা! । অমিয় চক্রবর্তীর কাছে যেহেতু কাল অপেক্ষা স্থানই প্রধান বিষয়, তাই তিনি 
অতীত ও ভবিষ্যৎ নিয়ে বিচলিত নন। বর্তমীনেরও সেই অংশটায় তার দৃষ্টিপাত, যে অংশ অতীতেও 
ছিল, ভবিষ্যতেও থাকবে । তিনি এক চিরস্তনত্বে বিশ্বীপী আধুনিক কবি। 
আধুনিক কবি বলেই এক গতিবেগের চলচ্ছন্দ ফুটে উঠেছে অনেকগুলি কবিতায়। প্লেন থেকে, ট্রেন 
থেকে, মোটর থেকে দেখা তৃ-চিন্র অথব। বিশ্ব-দৃশ্ের কত ন্যাপ-শট ছড়িয়ে আছে তার কবিতায়। 
তারও থেকে বড়ো কথা তাঁর কোনো! কোনে। কবিতায় গতি নিজেই যুতি ধারণ করেছে। প্রসঙ্গত আমরা 
স্মরণ করতে পারি 'দূরধানী' কাব্যগ্রন্থের 'শঙ্কর অমৃতের মন্দির” কবিতাটি । বাজার বসতির পথ পেরিয়ে 
শঙ্কর মন্দিরে পৌছানো, পুরোহিতের সঙ্গে গর্ভগৃহে প্রবেশ, ফিরে আসা, ফিরতে ফিরতে আবার মন্দিরের 
দিকে তাকানো-_- আর কবিতার প্রতি স্তবকের শেষে ধুয়োর মতো শঙ্কর মন্দিরের উল্লেখ-_ সব মিলিয়ে 
পঙক্তিতে পঙক্তিতে মন্দ্রিত হয়েছে গতিবেগ | ব্যাপারটি কবির আরো অনেক কবিতাতেই ধর] পড়ে । 
এমন-কি, তার হুপকিন্স-গ্রীতি, শ্রাং-রিদ্ম-এর বাংলায় প্রবর্তনার পিছনেও আছে এই গতিময় পথিকের 
দৃষ্টি-মাধুকরী। পঙক্তিগুলির কাট! কাটা বাক্যে ষেন সেই ধাবমানতার ছবি । একক শবে সম্পূর্ণ বাক্যে 
গতির ইশারা : 
যাক । সম্পূর্ণ অজানা আমি । ঘোর! 
অজানা! শহরে | দেখতে দাও একবার 
হ্যারিপন রোড । শ্োত কোথা গেছে দূর 
জাপানী খেলনা, চুড়ি, নিয়ে নতুন হরফে 
মার্কা সিগারেট । সন্ভ বই। মোড়ে চুপে চুপে 
দিঘির ভিড় ঠেলে যাবে! না গলিতে, দরজায় 
ধাক। দেবো! না। হুপুরের তোপ; একটা ।**, 
দরজা” একমুঠো 
এই গতিবোধকে নিংড়ে নিয়ে তিনি কখনো কখনে| গৃঢ় কথাও বলেন-- সে গৃঢ় ভাষণে হয়তে। বা 
অপাধিবের ইজজিত, হয়তো! এক দার্শনিকতা : 
ভিতয়ে কত মিষ্টি ফল, তীক্ষ স্বাদ ফুলের তীর, 
ইচ্ছে ভর। বুনো আঙ্রর, জামের শীস, 
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ভিতরে কত ভ্রতের ভয়, কখনে! বেল! সময়হীন-- 
বেরিয়ে এলেই নেই। 
--বৈদীাস্তিক” পারাপার 
কিন্তু সেই গৃঢ় গভীরতার বাণীতেও লাগে এক দ্রুতগতি পথিকের পথ চলার ছন্দ । 
৬ 
এএজর! পাউগণ্ডের বক্তব্য তিনি কবিতায় একত্র ম্পষ্ট বলেন নি, পাথরের হুড়ির মতো ছড়িয়ে দিয়েছেন, 
কিন্তু তার এলোমেলে। মনোময় ছন্দের তলে তলে ত৷ প্রত্যক্ষ দেখা শক্ত নয়। ছবির সঙ্গে গাথা হয়ে 
তার মনের অব্যবহিত ধারণ! প্রকাশ পায়, প্রকাশ্ত ধামিকতার প্রয়োজন হয় নী” ।১ 
হয়তো সব বড়ে। কবির সমালোচনাই এমন। অন্ত কবিকৃতির আলোচনাকালে দেখ। যায়, তিনি 
আলোচ্য কবির রস গ্রহণের মধ্যে শুরু করেন এক ধরনের আত্মব্যাখ্যা। এজর। পাউগ্ডের কবিত্বের সেই 
অংশটিই অমিয় চক্রবর্তীকে আকুষ্ট করেছে যে অংশের সঙ্গে তিনি খুঁজে পান তার ভাবভঙ্গির আত্মীয়তা। 
এই জাতীয় আত্মব্যাখ্যা ও বীক্ষণ আমরা রবীন্দ্রনাথে পেয়েছি, এলিয়টে পেয়েছি । বস্তত অমিয় চক্রবর্তীর 
কবিতাতে কোনো আরোপিত তত্ব নেই, তাঁর কবিতাও কখনো স্থত্রভাষা নয়। উজ্জল যত অভিজ্ঞতা 
বা বস্তখণ্ড তিনি সংগ্রহ করেন, ত। দিয়ে তিনি কোনো স্থাপত্য রচনার কথা৷ ভাবেন নি। অথচ তার 
ছড়ানো জড়িগুলির মধ্যে কান পেতে থাকলে এক নাতিগ্রচ্ছন্ন জলের স্বর শোন! যাঁয়। সেই জলেরই 
অন্ত নাম চিরবহুতা। জীবনধারা । জীবনাতীতের সামনে সে জীবনধারা] যে প্রশ্ন করতে চায়, ওই উজ্জল 
মুহ্তগুলির মাঝে সে প্রশ্নটিও হারিয়ে যায় না। “লিরিক' (পারাপার ) কবিতাটির শেষ ছুই পঙ্ক্তির 
অসামান্ত গ্রশাস্ত প্রশ্নটি আমাদের মনে পড়ে : 
পৃথিবীতে লগ্ন ছিল এই মিলনের ঘর, 
এসেও ছিলেম ছুজনে-- তারপর ? 
রবীন্দ্রনাথের মতো তিনিও ব্যস্ত হন নি উত্তরের জন্ত, রবীন্দ্রনাথের মতো। তিনিও বিচলিত হন নি 
বিপরীতের তরঙ্গাঘাতে। হাত বাড়ালে পাওয়া যায় এ কথ! মত্য হতে এ জগতে বাধ। নেই। সব 
কিছু শেষে মিলিয়ে যায়, এ কথ। জানলেও ছঃখ নেই। “তার বদলে পেলে” এ যেমন সত্য, বেরিয়ে 
এলেই নেই'__ এও তেমনই সত্য। এ এক অপক্ষপাত নিরাসক্তি, কিন্ত কবির নিরাসক্তি। এর 
জোরটুকু ছিল বলেই তিনি কোথাও আটকে গেলেন ন1। 
আবার অন্য্দিক থেকে রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে তার অমিলটুকু অন্থধাবনীয়। রবীন্দ্রনাথের কাছে থে 
“পোড়ে বাড়ি, শৃন্তদালান'-_ তা বো? স্থৃতির চাপা কীদনের অনুষঙ্গ বয়ে আনে,২ অমিয় চক্রবর্তীকে সেই 
পোড়ো। বাড়ির ভাঙা দরজা খুঁজতে পাঠায় ঝোড়ে। হাওয়াকে৩। রবীন্দ্রনাথের কাছে বস্ত কল্পনার 
সিড়ি, অমিয় চক্রবর্ভার কাছে বিষয় ব৷ বন্ত তার নিজের কালের সচেতনতার ভাষা। ব্যাপারটি আরো 


১ অমিয় চক্রবর্তী, “এজর1 পাউও-- কবিতায় দরবারে পত্রাঘাত” কবিতা) পৌষ ১৩৪৫ 
হ “জন্মদিনে' কাবাগ্রন্থের ২৪-সংখক কবিতার প্রথম স্ভবক 
৩ অমিয় চক্রবতীর «সঙ্গতি' কবিতা! 


সান্ধ্যরবিচ্ছায়া ও ছজন আধুনিক কবি ৫ 


পরিষ্ষার হবে তাঁর “চেতন স্যাকুরা কবিতার্টির সাহাধো। রবীন্দ্রনাথের «পুনশ্চ কাব্যের 'বাশি' 
কবিতার কিন্গ গোয়ালার গলিতে যে-কাস্তবাবু থাকে, তার সঙ্গে চেতন স্যাকৃরার মিল-অযিল দুই-ই 
আমাদের নজরে পড়ে । কাস্তবাবু এবং চেতন স্যাকৃরা ছুজনেই শিল্পী। বীভৎ্ন গলিটার সমঘ্য কদর্ষতা 
কাস্তবাবু মিথ্যে করে উড়িয়ে দিতে পারেন তার কর্নেটে সিন্ধু বারো য়ন তান তুলে। চেতন স্তাকরাও 
বলে : 

গলিতে, তোমাদের অতীব নোংর। গলিতে, 

সোনার হন্দর, রপোর রূপকার, এই নার্মার দোকান দেহছলিতে 

ধ্যান বানাই । এই আমার উত্তর। 

কিনু গোয়ালার গলির সঙ্গে চেতন স্তাকৃরার গলির বাস্তব সাদৃশ্ঠটিও লক্ষণীয়। দুঃসহ অন্তিত্বের 
কথ। বল! হয়েছে ছুটি কবিতাতেই। রবীন্দ্রনাথ গলির বন্তরূপ ফুটিয়ে তুলতে কোনে “আইটেম” বাদ দেন 
নি। উপম] বা চিত্রকল্লেও তিনি দেখিয়েছেন আধুনিক কবির বিষষ-সমীকরণ-ক্ষমতার প্রমাণ। বাদলের 
কালে ছায়ার উপমা, বা আপিসের সাজের উপম। এক্ষেত্রে ম্বরণীয়। চেতন স্যাকৃরার গলিতেও “ডেম, 
ধুলো, মাছি, মশ।, ঘেয়ো। কুত্তোর আঁড়ৎ) বন্দী ঞ্্যাৎস্র্যেতে গলির ঘরে ইছুর-ভর | তথাপি এই 
সাদৃশ্যের মধ্যে বৈসাদৃশ্ঠটিও লক্ষ করি। রবীন্দ্রনাথের কিস্ছু গোয়ালার গলি নির্মমভাবেই কিন গোয়ালার 
গলি। অমিয় চক্রবতার চেতন শ্যাকুরার গলি যেন অতট! নির্মম হতে রাজি হয় নি। রবীন্দ্রনাথ 
জানতেন, গলিটা যতই নির্মম হোক, শেষ পর্যন্ত তো তার হাতে আছেই কাস্তবাবু-_ তাঁর তুরুপের 
তাস। কাস্তবাবুর কর্মেটই হরিপদ কেরানির অনস্ত গোধূলি লগ্নের শরষ্টা হয়ে উঠবে। কাস্তবাবু 
গলিটাকে গ্রাহাই করেন না । চেতন শ্যাকৃর! কিন্ত গলি সম্বন্ধে, অর্থাৎ তার বাস্তব পরিবেশ সম্থন্বে, সজাগ । 
সে গলির জীবনকে সমালোচনা করে। এবং এই সমালোচনার কারণেই চেতন স্তাকৃরা তার তৃমিক! 
সম্বন্ধে সজাগ-_ কান্তবাবু আত্মবিস্থত শিল্পী। চেতন স্যাকৃরা সমাজ-সচেতন ব্যক্তি, কিন্তু শিল্প-সচেতন 
শিল্পী । অর্থাৎ সে-ও ষেন রবীন্দ্রনাথের মতোই বলে ফেলতে পারে -_ "আমার মনটা হয়তো! সোশিয়লিস্ট, 
আমার কর্মক্ষেত্রে তা ভিতর থেকে প্রকাশ পেতেও পারে কিন্তু উর্বশী কবিতাকে সে ম্পর্শও করে না। 
শালের কাঠ এবং শালের মঞ্জরীর প্রকাশ স্বতন্ত্র+। চেতন স্তাকুর! নিজেকে 'উদ্ধত বুড়ো" বলেছে। 
তার এই ওদ্ধত্যই তার সচেতনতা, তাও এক শিল্পীর বর্ম। “চেতন” নামটির এবং কাস্তবাবুর “কান্ত 
মামটির তাৎপর্ধও আমাদের দৃষ্টি এড়ায় না। দুই কবি ষেন ভেবে চিস্তেই তীর্দের দুজন শিল্পীর নাম 
এমন রেখেছেন। 
আধুনিক কবিদের কবিতায় ষে তৃতীয় শ্বরের প্রয়োগ লক্ষ করা যায়, “চেতন স্যাকৃরণ' কবিতাটির 

চরিত্রে সেই স্বর্ন এক ব্যক্তিত্ব রচনা করেছে। তার বিখ্যাত কবিত। 'বড়োবাবুর কাছে নিবেদন? । 
এখানেও তৃতীয় শ্বরের বৈচিত্র্য লক্ষণীয় । এরকম আরে! গুটিকতক কবিতার সাক্ষ্যে আমর! বলতে 
পারি যে, তার কবিতায় আমব]। ষে তৃতীয় স্বরের উপস্থিতি অনুভব করি তার একটা স্বব্ূপ হল তার! 


১ রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, “চিঠিপঞ্”, একাদশ থণ্ড, পৃ ২৯৫ 


৩৪০ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আধাঢ় ১৩৮৪ 


সকলে বিভিন্ন ধরনের ব্যক্তি, কিন্তু সাধারণ মানুষ। তার তার্দের সাধারণত্থের মধ্যেই ধারণ করে 
রেখেছে একটি নাতিগ্রচ্ছন্ন অসাধারণত্ব। কী কী কেড়ে নিতে পারবে না, বড়োবাবুর কাছে সেই 
ফিরিস্তি দেবার সময় ঘে-কেরানিটি কথ। বলে, সে পৃথিবীর সঙ্গে তার অনাহত সম্পর্ক সম্বন্ধে সচেতন। 
এইথানেই তার ক্বাতন্ত্য । চেতন শ্যাকৃরার মতোই নেও একট বর্মের অধিকারী । এই বর্ষের অপর 
নাম সহজ মানবিকতা । এই মানবিকতার কারণে রবীন্দ্রনাথ ও অমিয় চক্রবর্তীর কোনো কোনো 
কাব্য-প্রসঙ্গের মিল-অমিলটিও তাৎপর্যপূর্ণ হয়ে ওঠে। রবীন্দ্রনাথের “আরোগ্য” জন্মদিনে" পর্যায়ের 
কবিতায় দেখা যায় উর্ধ্ব-আকাশের নিঃশব নীলিমার দিকে ইঙ্গিত করে এমন অন্ষঙ্গবাহী নান। গ্রসঙ্গের 
সমাবেশ : 
**'বুদ্ধ মহানিম, / নিবিড় গভীর তার অভিজাত্যচ্ছায়! ॥ অরণ্য তাহারি তলে উর্ধ্বে বানু মেলি ॥ দিনের 
পতাকাখানি দ্বর্ণকিরণের-রেখা-আাকা ॥ দুরে দীপ্চি দেয় ক্ষণে ক্ষণে / শেষতীর্থমদ্দিরের চূড়া ॥ উর্ধ 
হতে জয়ধ্বনি / অন্তরে দিগন্ত পথে নামিল তখনি ॥ বনশ্রেণী প্রস্থানের দ্বারে / ধরণীর শাস্তিমন্্ 
দ্বিক মৌন পল্পবসভ্ভারে ॥ খুলি পশ্চিমের মিংহদ্ধার ॥ হিমাত্রির হিমশুত্র পেলব ললাটে ॥ যেমন 
সুদূর এ নক্ষত্রের পথ ॥ শৃন্ত নীলিমার 'পরে শূন্ত নীলিমায়॥ দক্ষিণমেরুর উধের্ে যে অজ্ঞাত তার! ॥ 
সেথ। হতে সন্ধ্যাতার। / রাত্রিরে দেখায়ে আনে পথ ৷ | 
উধ্ব আকাশের দিকে ইঙ্গিত এক মহানিঃশবতার দিকে ইঙ্গিতও বটে। এই-সব প্রস্গ গুলির 
সামিধ্যে কেবলই মনে হয় আযুপ্রাস্তবর্তী কবির সামনে এক মহামৌনের যবনিকা ছুলছে। অর্ধশায়িত 
কবির দৃষ্টি প্রিয় মর্ত্যতৃমি থেকে সংহত হয়ে নিবন্ধ হয়েছে বারে বারে সেইখানে-- “সেথা হতে সন্ধা" 
তার। রাজিরে দেখায়ে আনে পথ" । 
অমিয় চক্রবর্তার 'পারাপার""পর্যায়ে এমনই নান! প্রসঙ্গের দেখা মেলে, যাতে পাওয়] যায় 
উধ্রের ইঙ্গিত ু 
ওক্কার উঠেছে বাক পাথুরে নিখদে মুয়েজিন ॥ নয়নীল ছিন্নের শৃন্ধে ত্রিশূল ॥ ঝোড়ো শৃন্তে 
দেওদার॥ গাছের মর্মরে শাস্তি থর থর, পর্বতে উচু পথ ॥ লাল নীল বিদ্যুৎ অক্ষরে / রানির শূন্তের 
শীর্ষে চিহ্মাল! জলে মোছে শুধু ॥ মাথ। নাড়ে “জানি" “জানি” ক্যাথলিক গির্জা চূড়া স্থির ॥ ধূসর 
পাথর, দরজা, মধ্যযুগী আধুনিক চূড়া ॥ উজ্জল আকাশ-চের। গম্ভীর বিরাট উচু বাড়ি / তারো। উর্ধে 
্বচ্ছ আজ নীলাস্তিক বসস্তের বেল।॥ প্রকাণ্ড পিতল-বাঁধা কাঠের তোরণ ॥ গির্জার গন্ুজ চূড়া 
উর্ধ্বষানী ॥ মেপ ল-ওকের সারি উঁচু মাথা গাছ ॥ উঠেছে গুরুদ্বার স্বর্ণচুড় মিলিত পূরবিয়া ॥ 
রাঝ্মি শেষ হলো! প্রার্থনার মন্দিরে মিনারেটে ॥ এই মন্দিরের চূড়া হুর্যলাগ। / দ্বর্ণনীল জ্যোতির্তে্দী ॥ 
শেল বিদ্ধ গির্জা-শিরে ধ্বনি স্তরে মেশে নীল রঙ / অক্ষত আলোর লিগ্কতায় ॥ 
কিন্ত রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে অমিয় চক্রবর্তার এই প্রসঙ্গে অমিলের দিকটিও আমাদের দৃষ্টি এড়িয়ে 
যায় না। উদ্ধৃত উর্ধ্বতাঁবাচক প্রসঙ্গগুলিতে রবীন্দ্রনাথের ক্ষেত্রে আমরা দেখি এক শুন্ভতার সমাসঙ্ন 
মৌনের অনুষঙ্গ । ঠিক ্লাপ্তি নগ্র-- এক গ্রশাস্ত বিরতির অনিবার্ধতা সেখানে আসল বথা। পক্ষান্তরে 
'পারাপার”এর কবি কোনে' প্রস্থানের কথা বলেন না । তিনি বলেন এ উর্বর পদতলে নিবন্ধ জীবনের 
কথা। তার অধিকাংশ উধ্বতাবাচক বস্তগুলি মানুষের রচনা-- তাদের ভাষায় মানুষের কীতির গম্ভীর 


সান্ধ্যরবিচ্ছায়া ও ছজন আধুনিক কবি ৩৪১ 


ব্যঞ্জনা। শুধু তাই নয়, রবীন্দ্রনাথের গাছ-মন্দিরচূড়া-গিরিশৃজ-নক্ষত্র একাস্তই মন্সয় দৃষ্টিতে দেখ! । 
অমিয় চক্রবর্তীর এই জাতীয় প্রসঙ্গগুলি নৈর্ব্যক্তিক এবং তন্ময় দৃষ্টির ফল। 


৪ 


“প্রায়” “যেন”, মতো” প্রভৃতি উপমা-উৎপ্রেক্ষাবাচক শব্ধ অমিয় চক্রবর্তীর কবিতায় খুব কম। নেই 
বললেই হয়। অনেক সময় নিহিত চিত্রকল্পের ভাষ! দীপ্থি দেয় তার কবিতাকে । অনেক সময়ে 
এপিথেটে গড় চিত্রকল্প তার সহায়। বিস্তৃত বা জটিল চিত্রকল্পের দিকে বা আলংকারিক চিত্রকল্পের প্রতি 
তার তেমন ঝৌক নেই। এটা তার শৌখিন আঙ্গিক-রীতি নয় - তিনি এই ভাবে জীবনকেই বুঝতে 
চেয়েছেন । অমিয় চক্রবর্তীর কবিতায় কোনে! 'হয়তে।” নেই, কোনে “বোধ হয়” নেই। কেননা, 
তার কোনে! সংশয় নেই, কোনে। দ্বিধা! নেই। তার মতোই এই শতাব্দীর প্রথম বৎসরে জাত একজন 
প্রতিনিধিস্বানীয় আধুনিক কবির কথ! আমরা বিপরীত দিকে মনে করতে পারি-__ স্ধীন্দ্রনাথ দত্ত। 
নুধীন্দ্রনাথ জ্ঞানমার্গী। তাই সংশয় তার ছায়াসঙগী। পক্ষান্তরে অমিয় চক্রবর্তী বিশ্বাপী-_ কাজেই 
জটিলতার তিনি কেউ নন। স্থৃধীন্দ্রনাথের কবিতায় এক আত্যয়িক কালের প্রতীক বারবার রূপ পরিগ্রহ 
করেছে বর্বর দহ্্যর। ছুই মহাযুদ্ধের মাঝখানে স্থধীন্দ্রনাথের বৌদ্ধিক কল্পনায় আনন্দের ক্ুর্বালোক 
অপেক্ষা এক সমাসন্ন অন্ধকার গাঢ় হয়ে উঠতে চেয়েছে । সময় বা কাল পরোক্ষে প্রত্যক্ষে হুধীন্রনাথের 
প্রবল প্রতীকগুলির শষ্ট।। অর্থসঙ্গতিপূর্ণ বিশ্বসংসার প্রথম মহাযুদ্ধের পরে যে-ভূমিকম্পে বিধবন্ত হয়ে 
গেল, টলে গেল অগ্রজের অটল বিশ্বা, তা৷ স্থধীন্দ্রনাথের কবিতায় প্রতীকিত হয়েছে “মরু”, 'মারী”, 'ব্যাধি' 
ইত্যাদি প্রলঙ্গে । আমর ভূলে ষেতে পাবি না তার কবিজীবনের “ক্রন্দসী” পর্ব পর্ধস্ত “জঞ্জাল” বা 
'আবর্জনা'-শবের প্রায়শ প্রয়োগ, প্রায়ই তা যুক্ত হয়েছে “উচ্ছিষ্ট বিশেষণের সঙ্গে : 


উচ্ছিষ্ট প্রেমের কণ1 ॥ মগ্রতরী জণ্জালের মতো ॥ জমায়েছিলাম শুধু মিথ্যার জঞ্জাল ॥ প্রেমের 
সমাধি ভূপে মমত্থের জঘন্ত জঞ্জাল ॥ '্সতিক্রাস্ত উৎসবের উচ্ছিষ্ট জপ্জাল॥ শুধুই জঞ্জালে তাই 
ভরিয়্াছি প্রাণের পসরা ॥ নগরের আবর্জন! জাহৃবীর পুণ্যশ্োতে ঘুরে ॥ শটিত জঞ্জাল কণা ॥ 
অবিশৃস্ত জন্মের / জঞ্জালে বিষায়ে সংকীর্ণ সৌধ ॥ 


এই জঙ্জাল-চেতনার গৃঢ় অর্থে ধৃমায়মান কবির কাল-চেতন1। অমিয় চক্রবর্তীর মতো স্থান বাঁ দেশ 
নয়, সময়ের হাতে লাঞ্িত-সন্তা মানুষ বা ব্যক্তির যন্তণাগল্ভীর জীবন শুধীন্দ্রনাথের কবিতার বিষয়। তাই 
বিমৃখ বর্তমানের নির্জীব ধূসর প্রেততৃমির মাঝখানে স্ধীন্দ্রনাথ বারে বারে ন্মরণ করেছেন প্রাক্তন প্রেম, 
অগ্রজের অটল বিশ্বাসের দিন। স্ৃতি স্ধীন্দ্রনাথের কাব্যে অনেকখানি - এক প্রৌঢ স্বতি। তা বর্তমানের 
অন্ধকার পটে রবীন্দ্রনাথের ছবির মতোই অবচেতনের বার্তাবহ, ঘা! অপেলব, কঠিন অথচ দীর্ঘস্বাসের 
মতো বুক ফাটা । পক্ষান্তরে অমিয় চক্রবর্তীর কবিতায় স্থৃতি প্রচলিত কাব্যগত অর্থে কোনো ভূমিকা 
গ্রহণ করে নি। 


প্রসঙ্গত সথধীন্দ্রনাথ ও অমিন্ন চক্রবর্তীর আধুনিকতার স্বরূপটিও অনুধাবনীয়। স্থধীন্রনাথের কাছে 
ও 


৩৪২ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঢ় ১৩৮৪ 


তৎকালীন বাস্তবতা ছিল অনিশ্চয়তায় ভরা । বিশ্বাস ব! প্রত্যয় কেবলই মায়ামৃগের মতো দিগন্তে হারিয়ে 
যায়। হতাশ! ব্যক্তিকে _ বিশেষ অতীত-সচেতন, ফর্ম-সচেতন ব্যক্তিকে কেবলই গ্রাস করতে চায়। 
চতুর্ধিগ-বর্তাঁ যুজ্যাবনমনের দিকে তাকিয়ে কিন্তু সে-ব্যক্তি ট্র্যাজেভির চরিত্র হয়ে যায় না, কেননা এখানে 
তো! তার কোনে হ্যামারতিয়া কাজ করছে না। স্বধীন্দ্রনাথের নায়ক কাল-নামক নিয়তিকেই দায়ী 
করে নিজের বিড়ম্বনার ছবি আকে এই বলে-- “সামান্তার্দের সোহাগ খরিদ ক'রে / চিরস্তনীর অভাব 
মিটাতে হবে।, ভায়োনিশিয়ান ট্র্যাজেভির দৃষ্টিভঙ্গির পরিবর্তে স্থধীন্দ্রনাথ এক সক্রেটিক দৃ্টিকোণের 
অধিকারী হয়েছেন। জ্ঞানকে তিনি স্থান দিয়েছেন সর্বাগ্রে-- তাই কালবৈগুণ্য তাঁকে আঘাত হানলেও 
লাঞ্ছিত করতে পারবে না। কেমন! তার জয় পরাজয় ব্যক্তিগত তো! নয়ই-_ উপরস্ত নিরানক্ত কবিমন 
তাদের দিয়েছে ইতিহাসের প্রেক্ষাপট | তা বলে তিনি নিম্প্রতিরোধ আত্মপমর্পণেই নিঃশেষিত নন। 
“উটপাখী' কবিতার সাক্ষ্য বলতে পারি যে, তিনি জেনেছিলেন প্রয়োগবাদীর কাছে অভিজ্ঞতা, উটপাখির 
কাছে বালুর মতে | নেই বালু সতত স্থানাস্তরণশীল, সে সত্যকে তার মধ্যে পেতে পারে না। সে শুধু 
সেখানে একট! কথাই জানতে পারে, অপরিহুরণীয় অনিশ্চয়তাই সত্য । “উটপাথী' কবিতার “আমি” এবং 
“তুমি” কবিসতার ছুই ভাগ। এক ভাগ, অর্থাৎ “তুমি” সমাসন্ন বিপদ এড়ানোর জন্ত অভিজ্ঞতাকেই আশ্রয় 
করেছে। কবিতাটির “আমি” যুক্তিবাদী বাজ্ঞানবাদী। সে সেই পথেই সত্যান্বেষার সন্ধান দিচ্ছে। শেষ 
পর্ধস্ত কবিতাটিতে কান্টাগ্ন মীমাংসায় উপপংহার এসেছে । প্রয়োগবাদ ও যুক্তিবাদের সহযোগিতায় পাওয়। 
যাবে সতাকে। পাওয়। যাবে না! তাদের বিশ্লেষে। সন্দেহ নেই যে, স্বধীন্দ্রনাথের বিশ্তুদ্ধ চৈতন্য 
রবীন্দ্রনাথের মন্ত্রৃহে দীর্ষিত। প্রমাণন্বরূপে উল্লেখ করা চলে, স্থধীন্দ্রনাথও রবীন্দ্রনাথের মতোই অস্তত 
প্রেমের স্বতিবিহারে বাস্তবকে অতিবাশ্তবে রূপান্তরিত করেছেন । *শাশ্বতী” কবিতার শেষ স্তবকে : “ভর 
নদী তার আবেগের প্রতিনিধি, “অমল আকাশে মুকুরিত তার হাদি”, বা “সে-রোমরাজির কোমলত। ঘাসে 
ঘালে' প্রভৃতি উক্তি ম্মরণ করিয়ে দিতে পারে রবীন্দ্রনাথের “ছবি কবিতার “আজি তাই/ শ্তামলে শ্তামল 
তুমি, নীপিমায় নীল, প্রভৃতি উক্তি। কিন্তু যে-উব্বপ্রয়াণে রবীন্দ্রনাথের মেলে ধ্যানের নিভৃত অনাহত 
আনন্দলোক, এই শতাব্দীর তৃতীয়-চতুর্থ দশকে চেতনায় জড়িয়ে যুদ্ধোত্তপ্ন বিশ্বের জটিলতার শেকলের 
বোঝা, দে-উ্ব্প্রয়াণ স্থধীন্দ্রনাথের প্রবল আত্মলচেতনতায় সম্ভব ছিল না । তাই এমন-কি 'শাশ্বতী” 
কবিতারও শেষ কয়েকটি চরণে সহপল। ধ্বনিত হন বর্তমানের বিপুল প্রত্যাখ্যানের হ্বীকৃতি-_ “কিন্ত সে আজ 
আর কারে ভালোবাসে । সমস্ত কবিতাটিতে চিত্রকপ্পপুঞ্জ পরস্পর সঙ্গিপাতে যে তীব্র স্থৃতিবিহারকে মূর্ত 
করে তুলেছে তা ষেন সহসা আরেকটি চিন্রকল্লের ঘাতে ভেঙে গেল-_- স্বৃতি পিগীলিক। তাই পুঞ্তিত করে / 
অমার রজ্ধে মৃত মাধুরীর কণা ।” যে-অমা-অন্ধকার স্থধীন্দ্রনাথের চৈতন্ভের জ্যোতিখিন্দুর চারিদিকে 
কঝ্বলয়ের কৃষ্টি করেছে, ত। যেন এখানেও আত্যস্তিক হয়ে উঠল। সেই সমালন্ন অন্ধকারের প্রতিমুখে : “সে 
তুলে তুলুক, কোটি মন্বন্তরে / আমি তুলিব না, আমি কনু ভূলিব না”_ একটি অসহায় আত্মসাস্্না মাত্র । 
ন্ধীন্দ্রনাথের অন্থেষ। বিশুদ্ধ চৈতন্য । অমিয় চক্রবর্তীর অস্বিষ্ট বিশ্তদ্ধ অন্ুতভূতি। তাই স্থধীন্দ্রনাথ 
প্রতীকী | বুদ্ধদেব বন্থ সধীন্্রনাথকে রোমান্টিক অভিধা প্রদানের পক্ষপাতী+৯, কিন্ধু সে শুধু প্রতীকীর! 


১. ধীত্রনাথ দত্তের কাব্যসংগ্রহ' বুদ্ধদেব বহুর তূমিক ভাঁরবী, ১৯৬৬ 


সান্ধ্যরবিচ্ছায়৷ ও ছজন আধুনিক কবি ৩৪৩ 


যে-অর্থে রোমার্টিকদের উত্তরাধিকারী সেই অর্থে। অথচ স্থধীন্দ্রনাথের মধ্যে আধুনিক কবির বিশ্বমনস্ততাও 
বিপুলভাবে বিদ্কমান। সেই স্থত্রেই বলতে সাহস করি, স্ৃধীন্্রনাথের আস্তরসত্তার ষে-অংশটি রোমা্টিক, 
সেই অংশটির প্রতি তার কোনে ভাবালু মমতা! ছিল না । যথার্থ আধুনিকের মতোই তিমি নিরাঁস্ত 
দৃষ্টিতে নিজের সেই রোম্যান্টিক সতাকে পর্যবেক্ষণ করেছেন। জানি না তার বিষয়ে ধূর্জটিপ্রসাদের মস্তব্য 
“হুধীন্ত্র জানে যে, তাঁর নিজের বাঁচা মরা চেকোস্নভাকিয়ার ইতিহাসের ওপরও নির্ভর করে'১__ কতখানি 
সত্য। তবে এ কথায় কোনোই সংশয় নেই ষে, স্ধীন্দ্রনাথের চিত্তে বিশ্বগত জটিলতার মীমাংসা নেই। 
বরং স্থতীব্র জিজ্ঞাসায় সে জটিলতাকে স্বীকৃতি দেওয়া? হয়েছে। আত্মমীমাংসায় কখনে! কখনো চঞ্চল কবি 
রবীন্দ্রনাথের সঙ্গে নিজের পার্থক্য নির্ণয় করেছেন এই ভাবে__ 'তীর আর আমার ধর্ম আকাশ পাতালের 
মতো পৃথক | তিনি সর্ধ, উদয়ান্ত নিবিকার : আমি অন্ধকারে বদ্ধমূল, আলোর দিকে উঠছি; সদ্গতির 
আগেই হয়তো! তমসায় আবার তলাব”২। এই প্রবল অন্ধকার-চেতন। স্থধীন্দ্রনাথের কৰি-কল্পনার অন্যতম 
বৈশিষ্ট্য । এই অন্ধকারের মাঝে মাঝে তার কবিতায় ফুটে ওঠে অন্য বর্ণকল্পনা, ঘখ! : 


ক, আতুর নয়ন তাই করে অন্বেষণ 
কুটিল অমার মধ্যে তব বক্র কেশের মাতন, 
অবাধ্য, উৎক্ষিপ্ত বহি-সম ) 
--উদ্ভাস্তি” অকে্া 
খ. সন্ধ্যার রাগ ছিন্ন মেঘের অস্তরে 
--অর্কেষ্া” অরে 
গ. ম্তন্ধ রাতে 
শোকাবহ শিশিরসম্পাতে 
মোর ফণীমনসায় ধরিল ঘে-অপুষ্পক শীষ 
--কাল?, ক্রন্দসী 
ঘ. বুঝিলাম বেল] চলে যায়, 
দিগন্তের পটে আকা অস্থিসার হিম চন্দ্রমায় 
সূর্যের অপরিহার্য তেজ 
রচে শেষ শেজ; 
--'ভাগ্যগণন।”, ক্রন্দসী 
এ সমস্ত চিত্রকল্পে প্রতীকে স্থধীন্্নাথ ঘা খুঁজে নিতে চেয়েছিলেন, রবীন্দ্রনাথ তাকেই খু জছিলেন 
তার ছবিতে, তার নৃত্যনাট্যে। অ-চারু, অস্থিসার, কঠিন রবীন্দ্রনাথের ছবির জগৎ। কথার সৃষ্টিতে 
যখন তার ওুদাসীন্ক জন্মে গিয়েছিল, ঘখন তিনিও সত্যকে সুন্দর বলে ততট। নয়, ঘতট। দুঃসহ কঠিন 
বলে ভালোবেসেছেন, এবং সে-ভালোবাসায় প্রশ্রয় পেল না কোমলতা; পেলবতা, তখনই রবীন্দ্রনাথ 





১ ধূর্জটিপ্রসাদ মুখোপাধ্যায়, 'বক্তব্য', বিস্োদয় লাইব্রেরী ১৯৪৭, পৃ ২৫৭ 
২ 'অেস্ট্র/-র ভূমিকায় নুধীন্্রনাথ । 


৩৪৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আবাঢ ১৩৮৪ 


রেখার মাধ্যমে ত্বীকার করে নিয়েছেন 'আধুনিকতা'”কে | স্থধীন্দ্রনাথের সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের অতি স্দূর 
সাৃশ্ত মান্্র এইখানে । রবীন্দ্রনাথের ছবির জগতের অর্ধ পরিচিত মুখোশ ব1 ভজিমার রহস্যঘনতার সজেই 
তুলনা করতে ইচ্ছে করে স্থধীন্দ্রনাথের কবিতার অপেলব, তন্ান্ত চিত্রকল্পের এবং প্রাগৈতিহাসিক অন্ধকারে 
প্রাচীন প্রস্তর খণ্ডের মতে ছুরহ আভিধানিক শবপুঞের | 


€ 


ন্ধীন্্রনাথের জগৎ দ্বিধাবিদীর্ণ। “মানসীর দিব্য আবির্ভাব সে শুধু সম্ভব ম্বপ্লে/ জাগরণে আমর] 
একাকী”-- এই বিদীর্ণত। সুধীন্দ্রনাথের তা কাচ অমিয় চক্রবর্তীর নয়। তার উত্তরণী মগ্র বরঞ্চ এই কথ। 
বলে, “মেলাবেন তিনি মেলাবেন।১ স্থৃধীন্দ্রনাথের মনন্থিতায় মুক্তি ছিল না। মুক্তি তার অনিষ্টও নয়। 
অমিয় চক্রবর্তী হদয়বাদী | মুক্তির জন্য তিনি ব্যস্ত নন। তাৎক্ষণিক নান মুক্তি বন্ধুর গ্রসন্গ হাসির মতো! 
বারে বারে তাকে ঘিরে ধরে। অথবা মুক্তি তারও অন্বিষ্ট নয়। তিনিও খুঁজছেন জীবনের প্রতি মুহূর্তের 
পিছু ভাক। ্থৃধীন্দ্রনাথের 'ইতি”র চন্দ্র বিন্দু নেতির অদ্ধকারের সঙ্গে ছন্বরত। তাই তার কবিতায় 
প্রাথমিক নাটকীয়তা না থাকলেও, সে কবিতা ষেন অধিকাংশ সময়ে পঞ্চমাঙ্ক ট্র্যাজেডির শেষ দৃশ্তের 
নায়কের উক্তি । অমিয় চক্রবর্তীর কবিতায় পাই জীবনের সংঘত মাধুর্যের সংক্ষিপ্ত ত্বীকারোক্তি। তার 
অনেক কবিতাই নতুন জগতের কবিতা । এই একাস্ত অরাজনৈতিক কবির দৃষ্টিতে বারে বারে উপনিবেশবাদ- 
বিমুক্ত বিশ্বের নান! ছবি ফুটে উঠেছে । সে-বিশ্বাসের মূলভিত্তিও রবীন্দ্রসম্মত-_ মানুষের ওপর বিশ্বাস 
হারাতে নেই। রবীন্দ্রনাথ থেকেই এক উত্তরাঁধিকৃত আন্তিকা অমিয় চক্রবর্তাকে দিয়েছে পাথেয়। 
পাথেয়” শবটি এখানে স্বার্থে প্রযোজ্য-- কেননা মে তো এক পথিক কবিরই পাথেয় বটে। তার 
আস্তিক্য পথিকতারই আসন্তিক্য। পথণ্রান্তবর্তী তীর্থ তারও লক্ষ্য নয়। রবীন্দ্রনাথের মতোই পথের 
ছুধারে তার চোখ মেল। বারে বারে অথবা বিভৃতিতূষণের মতোই । 

শেষবর্তী রবীন্দ্রনাথের মতে! তিনিও জীবনাতীত বা অরূপ অধরা অপেক্ষা বিশ্বাস করেছেন, বিশ্ব 
সত্য, ততোধিক সত্য মান্ষ। এই কথাটি তিনি কখনে! পুরানো! কথা বলে বাতিল করে দেন নি। কবি 
রবার্ট ফরস্টের সঙ্গে অমিয় চক্রবর্তার মিল নেই বললেই হয়, স্থতরাং তা দেখানোর উদ্দেশ্য ও আমাদের 
থাকতে পারে না । কিন্তু রবার্ট ফ্রন্টের একটি স্থাফ়ী উপলব্ির সঙ্গে অমিয় চক্রবর্তীর বিশ্বাসের একটি 
অন্থচ্চারিত সাদৃশ্য যেন কোথায় আছে। দি ব্ল্যাক কটেজ" কবিতায় ফ্রস্ট বলেছেন যে “কেন পরিহার 
কর একটা বিশ্বাস, তা বাতিল হয়ে গেছে বলে? যথেষ্ট আকড়ে ধর তাকে-- তা আবার সত্য হয়ে 
উঠবে ।* বলাই বাহুল্য ফ্রস্ট এখানে বিশ্বাসের অপরিবর্তনীয়তার কথ! বলছেন না। বলছেন সত্যের 
কালজয়ী স্বরূপের কথা । অমিয় চক্রবর্তার বক্তব্যও কতকট। তাই। তার কবিতা মানুষের শাশ্বত মুহূর্ত- 
গুলির কথা বলে। পটভূমি পাণ্টে যায়। চারদিকের উপকরণ বদলে যায় । এক থাকে পটধৃত ব্যক্তির 
অন্তরের ছবি। এ জন্যই তিনি মীন্থষের বিচার করেন ন। এমন নয়-_ কিন্ত তিনি কখনে। দণ্ডাজ্ঞা। উচচারণ 
করেন না। "ঘরে ফেরার দিন" এবং হারানো অকিড” এই ছুই কাব্যগ্রস্থে তাই বোঝা গেল এই কবি 
আধুনিক হবার জন্ত ব্যস্ত নন, কবিত্বের জন্তও ব্যস্ত নন-_- এর একমাত্র উদ্দেশ্য জীবন-নামক সেই মহৎ 
চিত্রকরের সঙ্গে সঙ্গে ফেরা, যার কাজ মানব-বিশ্বের চলচ্ছবিকে মুহূর্তে মুহূর্তে ফুটিয়ে তোলা । এর বড়ে। 


সান্ধ্যরবিচ্ছায়! ও ছুজন আধুনিক কবি ৩৪৫ 


প্রমাণ “ঘরে ফেরার দিন? কাব্যগ্রন্থের “ছীপাবলী” এবং চলতি শীর্ষক করিতাগুচ্ছে। ছোটো কবিতায় 
অমিয় চক্রবর্তী বাংল। সাহিত্যের প্রধান কবিদের সমতুল্য কৃতিত্বের অধিকারী । কিন্তু তার ছোটে কবিতায় 
প্রধানতঃ ফুটে ওঠে একটা কোনেো-না-কোনে। আলেখ্য। প্রসঙ্গত স্মরণ করি 'ঘরে ফেরার দিন” কাব্যের 
'ধর্মতাকিক ব্রাঙ্ষণকে একদিন প্রশ্োত্তরে' কবিতাটি । 

ষে-আস্তিক্য অমিয় চক্রবর্তীর আধুনিকতাকে নৃতন মাত্রা দিয়েছে তার ম্বরূপটি এই আলেখ্যগুলির 
উপরে একট আলে ফেলে । তাকে কিন্তু মিষ্টিকের গৃঢ় স্সিধ্ধ আলে! বলা চলে ন1। তিনি ব্যস্তও নন সে 
ভাবে সেই আলোটিকে প্রতিপন্ন করার জন্ত। তাঁর আন্তিক্যের মূল কথ হল-_ জীবনের প্রতি বিশ্বান । 
মান্গষের মহৎ কীতিতে তার উপেক্ষা নেই। কিন্তু হীরের টুকরে৷ যেমন ওজনে নিজেকে প্রতিষ্ঠিত করার 
চেয়ে বর্ণচ্ছট। গ্রতিফলনের ভিতর দিয়ে নিজেকে প্রমাণিত করে _ এই কবির কাছে জীবনও ঠিক সেইভাবে 
প্রতিভাত। কিন্ত তা হলেও তার সম্বন্ধে শেষপর্যস্ত একটা প্রশ্নের মুখোমুখি আমাদের হতেই হবে। 
আত্মসচেতনত! এবং বিশ্বসচেতনতা আধুনিক বাংলা কবিতার একটা প্রধান লক্ষণ। অমিয় চক্রবর্তীর 
চেতনাকে কি সভ্যতার আধি এবং ব্যাধির যন্ত্রণা কিছুই স্পর্শ করে নি? “হারানো অকিভ"-এর ভূমিকায় 
যে-কবি বলছেন-__- “আহত পুড়স্ত ভিয়েতনামের অরণ্যে চোখে পড়েছিল অনিন্দযস্থন্দর বিজয়ী অকিড, বর্বর 
সংঘর্ষের উর্ধ্বে। কোনোদিনই হারাবে মা" সে-কবি সম্বন্ধে এমন কথ! বল! যাবে না। হারানো 
অকিভ' নাম-কবিতাটির ছোট্ট প্রেম কাহিনীর অস্তে কথাটি হল-_ 'অকফিড কখনে৷ হারাবে না।” অকিভ 
তার হাতে প্রেমের প্রতীকই শুধু নয়__ জীবনের প্রতীক। অন্ধকার আছে, থাকবেও-_ কিন্ত মানুষের 
বুকের কাছ থেকে অকিভ হারিয়ে যাবে না-- চিরস্তনত্ব ও আধুনিকতার মাঝখানের বেড়াটি খুলে দিতে 
দিতে অমিয় চক্রবর্তী এই কথাই বলে চলেছেন। বলে চলেছেন মৃত্যুর কথ। নয়-- পৃথিবীর বৃত্তে ফোটা 
এ-জীবন (“সাক্ষী” হারাঁনে! অকিড )-এর কথা । ছুঃখের কালে। কয়ল! নেই-- এমন কথা তিনি বলেন না। 
বলেন-_ 'বুকভাঙা কালে! কয়ল! তীব্ররাতে/হীরে হও (“হীরে” হারানে! অকিভ )। সে কবিতা যতই হয়ে 
উঠুক না কেন 'নীলমাখা পাখি হাওয়ার একক/গ্রহপারে ওড়া শৃন্ত সাধক”, তবু তার পালকে খুঁজে 
পাই: “পৃথিবী দিনের মাটির কণিক] লীনা, / ঠোটের কোনায় মহুয়ার কণা লুকোনো / বাংলা ঘরের সবুজ 
চিহ্ন কোনো, / নখের তলায় জীবনের ধুলে। লাগ! ।” ( “পরিচয়” হারানো। অকিড ) এই তার উড়ে চলা, 
চিরকালের দ্বিকে। “প্রেমে রঙে শুধু একটি কাহিনী” । তার পর্বের আধুনিকতার প্রধান কথা এই যে, 
তিনি সত্যকে কখনো বিপন্ন বলে ঘোষণ। করলেন না। সত্যকে দিয়ে তিনি কোনো তত্ব নির্মাণ 
করলেন না। 


একবার ওঁকে প্রশ্ন করেছিজাম, জীবনের কোনে। সময়ে রিল্‌্কের কাব্য ওঁকে [ জীবনানন্দকে ] স্পর্শ 
করেছিল কিনা”_ বললেন, না, রিল্‌কে গুর বিশেষ জানা নেই ।-_ বুদ্ধদেব বসকে এক চিঠিতে১ অমিয় 
চক্রবর্তী এ কথ। জানিয়েছিলেন । জীবনানন্দের কবিতায় রিল্কে ঘতট। আছেন, অমিয় চক্রব্তার 


১ “কবিতা, জীবনানন্দ শ্বৃতি সংখ্যা-- পৌষ ১৩৬১, পৃ ১২৭ 


৩৪৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আধাঢ় ১৩৮৪ 


কবিতভায়ও রিলকে পরিমাণে ততটাই আছেন -- দিও বিগ্মানতার প্ররুতিট। ভিম্ন। জীবনানন্দ এবং 
অমিয় চক্রবর্তী ছুজনেই বলেন রৌ্রের কথা। ছুঙ্জনেই বলেন মৃত্যুর কথা | রিল্কের মতো কেউই 
কিন্তু ভাবনালীন হতে চাইতেন না। জীবনানন্দ দি বা কখনে। না কখনে। ভাবনার ভারে অবনত 
__ অমিয় চক্রবর্তার কাছে চৈতন্য কখনো দার্শনিকতাক্স ভারাক্রান্ত হয়ে ওঠে নি। জীবনানন্দের বৌন্র 
সব সময়ে অন্ধকারের প্রতিমুখে স্থাপিত । তাই তার রৌদ্রের নানা রঙ। অমিয় চক্রবর্তীর রৌদ্র আপন 
মহিমায় সত্য। তার নিজেকে প্রমাণ করার জন্য কোনে অন্ধকারের বিরোধী ভূমিকার দরকার নেই। 
সেখানে আলো এবং অন্ধকার, রাত্রি এবং প্রভাত, জীবন ও মৃত্যু অঙ্ছে্ত অথগুতায় বিরাজিত। মৃত্যু 
সেখানে জীবনেরই ম্মারক। ন্ন্যাসীর মৃত্যু, কবিতাতেই শুধু নয়, “ঘরে ফেরার দিন" কাব্যের “সাণ্টা 
মারিয়া ঘ্বীপে” নামে কবিতাটিও মৃত্যু সম্বদ্ধে কবির প্রদন্ন দৃষ্টির নিদর্শন। এই-সব থেকেই বলি, 
তিনি যতটা আধুনিক তার থেকে অনেক বেশি কবি । এই কবিত্বই তার চেতনার অভিজ্ঞান। 


আধিক উন্নতির স্বরূপ 


'ভবতোষ দত্ত 


আমাদের দেশে পরিকল্পিত আধিক উন্নয়নের স্থচনাকাল থেকে আরম্ভ করে আথিক উন্নতির সংজ্ঞ। নিয়ে 
অনেক আলোচনা হয়েছে । গত কয়েক বছবে এই আলোচনাতে অনেকগুলি যূল প্রশ্ন আবার তোল! 
হয়েছে । বিশেষ করে প্রশ্ন উঠেছে আথিক উন্নতির যূল বস্ত ঠিক কী কী, উন্নয়নের প্রচেষ্টার ফলে যে-সব 
পরিবর্তন আসে তার মধ্যে ঠিক কোন্গুলিকে সমাজের পক্ষে বাঞ্ছনীয় বলে মনে কর! যেতে পারে । ছুই- 
তিন দশক আগে উন্নতির সংজ্ঞ। নিয়ে ষে-সব আলোচনা হত তাতে প্রধান প্রশ্ন ছিল বিভিন্ন রুচির বহুজন- 
অধ্যধিত সমাজে বিভিম্ন আয়শ্রেণী ও বিভিন্নমুখী উৎপাদনের পরিপ্রেক্ষিতে ঠিক কোন্‌ যোগফলটাকে 
আমরা আধিক উন্নতির পরিমাপ বা নির্দেশক বলে গ্রহণ করব। তার উপরেও প্রশ্ন ছিল যে বহুলোকের 
বহুপ্রকারের শ্বাচ্ছন্দ্যবোধকে যোগ কর একেবারেই যায় কি না। 

যে-কোনো! একজন লোকের একটি বিশেষ জিনিসের ভোগ সম্বন্ধে সহজেই বলা যায় যে আকাজ্কিত 
জিনিসটা বেশি পবিমাণে পেলেই আধথিক উন্নতি । জিনিসের সংখ্যা ঘদ্দি একের বেশি হয় তা হলেই 
কথ। ওঠে যে একটি জিনিসের পরিমাণ যদ্দি বাঁড়ে এবং অপরটির পরিমাণ যদি কমে তা হলে আমর! 
উন্নতির যোঁগফলট। কি ভাবে বার করব। ছুটি জিনিসের মধ্যে বিনিময়ের হার অবশ্ঠ একটা পাওয়া 
যাবে, কিন্তু ব্যক্তির সংখ্যা একের বেশি হলেই দেঁখব যে বিনিময়ের হার আয়-বণ্টন ইত্যাদি অনেক কিছুর 
উপরে নির্ভর করে। যদি সমাজের সম্পূর্ণ জনসংখ্যার আধথিক উন্নতির পরিমীপ করতে যাই, তা হুলে 
সবচেয়ে সহজ উত্তর দেওপা যায় যখন প্রত্যেক ব্যক্তি প্রত্যেকটি জিনিসের পরিমাণ বেশি করে পায়। 
যে সমাজে কারে কারে' প্রাচ্য বৃদ্ধি পায় এবং কারে। কারো! অভাব বাড়ে সে সমাজে আথিক উন্নতির 
জ্ঞা দিতে হলে প্রথমেই একটা যূলনীতি গ্রহণ করে নিতে হবে। এই যূলনীতির পরিপ্রেক্ষিতেই 
উন্নতির গতিপথের বিচার করতে হবে। 

ভারতের মতো! দেশে একট] সর্বজনগ্রাহ মূলনীতি সহজেই নেওয়া যায়। দেশের সব লোকের 
ব্যবহার্য প্রয়োজনীয় জিনিসের উৎপাদন বাড়ানে। সন্বদ্ধে কোনে। দ্বিমত হবে না এবং এটাও সবাই নিশ্চয় 
মেনে নেবেন যে নিম্নতম আয়-ভোগীরও এই-সব জিনিসের প্রয়োজনীয় পরিমাণ সহজেই পাওয়া উচিত। 
এই লক্ষ্যের বাঞ্ছনীয়ত। ভোট নিয়ে প্রমাণ করার স্থষোগ নেই, কিন্তু কোনো একট। জায়গায় এসে 
মূলনীতির উপরে নির্ভর করতেই হুয়। এটাও বল] চলে যে ভারতীয় অর্থনীতির ব্যাপক আলোচনাতে 
লক্ষ্য হিসাবে এই মূলনীতি কেউ অন্বীকার করেননি। এই লক্ষ্যে উপনীত হুতে হুলে চাই সকলের 
জন্য কর্ম-সংস্থান-- এবং এমন কর্মের সংস্থান যা থেকে একই সঙ্গে আয় স্থ্ি হয় এবং প্রয়ে।জনীয় 
জিনিসের উৎপাদনও বাড়ে। সঙ্গে সঙ্গে এটাও প্রয়োঞ্জন যে অভীষ্ট লক্ষ্যের ন্যুনতম শুরে পৌছতে যেন 
দেরি না হয় এবং ন্যানতষ স্তর থেকে আরো! উচ্চতর ত্তরে যাবার গতিপথ যেন স্থনিদিষ্ট হয়। উচ্চতম 
স্তরের কোনো সংজা। নেই, কিন্তু বণ্টনের দিক থেকে সহজেই বল! যায় যে প্রধান লক্ষ্য হবে সর্ব- 
প্রকারের অসাম দূর করা, সেটা আঞ্চলিক বা! শ্রেণীগত বা ব্যক্তিগত যেরকমেরই হোক। 


৩৪৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আযাট ১৩৮৪ 


আধিক পরিকল্পনার প্রণেতার] কেউই এই সহজ নীতিগুলি অস্বীকার করেন নি। গরীবী হটাও 
বলে যে কথাটা কয়েক বছর আগে চালু হয়েছিল, প্রথম থেকেই সেটাই ছিল আমাদের আধিক 
পরিকল্পনার যূলমন্ত্র। ব্যাপক এবং শোচনীয় দারিপ্র্য ছিল বলেই বিশদ পরিকল্পনার প্রয়োজন ছিল +%, 
সমৃদ্ধ দেশে, এরং বিশেষত থে দেশে নিয়তম আয়ের লোকেরাও সর্ধদ1 ব্যবহার্য প্রয়োজনীয় জিনিসগুলি 
সহজে পেয়ে যায়, সেখানে বড়ো ধরনের রাষ্ত্রীয় পরিকর্পনার প্রয়োজন কম। যে পথে এ-সব দেশ 
সমৃদ্ধিতে পৌচেছে সে পথ অবলম্বন করবার যোগ অন্য দেশের নেই এবং অ-পরিকক্পিত উন্নতিতে 
যে দীর্ঘ সময় লাগতে পারে ততটা সময়ও এ-সব দেশের হাতে নেই। বরং বল। ষায় যে এক দেশ 
এবং অন্য দেশের মধ্যে অসাম্য যেখানে বেশি সেখানে দীর্ঘকালীন বিবর্তনের ফলে দরিদ্র দেশ দরিদ্রুতর 
হয়ে যেতে পারে। 

এটা সর্বথ৷ স্বীকৃত হলেও দেখতে পাই যে কার্ষক্ষেত্রে আমাদের দেশে পচিশ বছরেরও অধিক কাল 
আথিক পরিকল্পনার নীতি ও কর্মপন্থা অনুস্থত হুবার পরেও দারিগ্র্যের অবসান হয়নি। নিয়-আয়ের 
স্তরে আথিক অবস্থা ঘদ্দি গ্রাকৃ-স্বাধীনতা। যুগের তুলনায় খারাপ না-ও হয়ে থাকে, এ স্তরে এখনে 
জীবনযাত্র। নির্বাহের ন্যুনতম প্রয়োজনগুলির অভাব আছে এবং যে জনগণ “দারিক্র্যসীমা'র নীচে... 
তাদের সংখ্যা শোচনীয় ভাবে বেড়ে গিয়েছে । পাঁচ বছর আগে অধ্যাপক দাণ্ডেকার ও শ্রীরথ গুকটি 
হিলাবে দেখিয়েছিলেন যে জীবনষাত্রার জন্ত অবশ্ঠপ্রয়োজন অল্প কয়েকটি জিনিসের ব্যবহারকে যদি 
দারিদ্রের সীমারেখা বলে মেনে নেওয়া যায়, তা হলে ভারতের জনসংখ্যার শতকর। চল্লিশ জন লোক-- 
অর্থাৎ বর্তমানে প্রায় ২২ কোটি মানুষ _ এই দারিদ্র্যসীমার নীচে। 

এই পরিসংখ্যান নিয়ে তর্কের অবকাশ আছে। ভোগ্যবস্তর ব্যবহারের কোন্‌ পর্যায়কে দারিত্র্য 
বলে অভিহিত কর! যায়। কোনে এক বিগত বছরের জীবনযাত্রার প্রয়োজনের জিনিসগুলির মৃল্য- 
পরিবর্তন দেখেই আমর। এই দারিজ্রোর মূল্যায়ন করতে পারি কি না, ভোগ্যবস্তর বণ্টন সম্বন্ধে নির্ভরযোগ্য 
তথ্য মত্যিই আছে কি না, এ-সব প্রশ্ন সহজেই ওঠে। কিন্তু এত শুষ্ তর্কে নাগিয়ে বল! যায় যে 
দারিদ্র্যসীমাত্র নীচের জনসংখ্যা যর্দি ২২ কোটি ন। হয়ে ১৫ বা এমন-কি, ১০ কোটিও হয় তা হলেও 
আমর। সর্জন-ব্যাপ্ড আথিক উন্নতি আনতে ব্যর্থ হয়েছি। এটা৪ সহজেই দেখানে। যায় যে বর্তমানের 
উৎপাদন-রীতি বজায় রেখে শুধু সরকারী করনীতি ও অন্রদানের সহায়তায় যদি আয়বণ্টনে পরিবর্তন 
আনার চেষ্টা কর। হয় তা হুলে তার ফল সামান্তই হবে। দাণ্ডেকার বলেছিলেন যে বিভিন্ন আয়ম্তরের 
মধ্যে উচ্চতম দশ শতাংশের আয় থেকে যদি বছরে ৮*০-১০** কোটি টাক নি্নতম স্তরে বিতরণ 
করে দেওয়া! যায়, তা হলে সমস্যার অনেকট লাঘব হবে। কিন্তু আমাদের বর্তমান রাজন্ব ও সরকারী 
ব্যয়-ব্যবস্থাতে এটা সম্ভব নয়। আর, তাছাড়। এটা! আমাদের মনে থাকে না ষে উচ্চতম আয়ের যে 
দশ শতাংশের কথা বলা হয় তাদের মধ্যে শুধু বড়ো শিল্পপতি, বা ব্যবসায়ীরাই নেই, কারখানার - 
শ্রমিক, ব্যাঙ্কের কেরানি, মাধ্যমিক স্কুলের শিক্ষকও আছেন। দেশের দারিত্রা কতখানি সেটা এই 
থেকেই বোঝ] যায়-- আয়বণ্টনের দিক থেকে শতকরা দশ-দশ করে যদ্ধি সমাজকে দশটি ভাগে ভাগ 
কর। যায়, ত1 হলে স্কুলের শিক্ষক উচ্চতম দশকের মধ্যেই পড়বেন। ঘর্দি উচ্চতম দশ শতাংশ থেকে 
নিয়তম দশ শতাংশে আয়ের ও ভোগের স্থানাস্তর করতে হয়, তা হলে এমন অনেকের “উপুরে 


আধিক উন্নতির স্বরূপ ৩৪৯ 


আঘাত পড়বে যার্দের আথিক অবস্থার অবনতি ঘটানো অন্ুচিত। তার পরে মনে রাখতে হয় থে 
আমাদের দারিজ্র্য ও আধিক অসাম্যের সমস্তাট। ৮০*-১৯*০০ কোটি টাকার সমন্তা নয়, বহু সহশ্র কোটি 
টাকার সমস্যা | উৎপাদনের ব্যবস্থা ও রীতি সম্পূর্ণ বদল ন। করলে লক্ষ্যে পৌছনে। অসম্ভব । 

অ-সম আয়কে পুনর্বটিত করে সাম্য আনার মানে হুল প্রথমে এই অ-সম আয় হি হতে দেওয়! 
এবং পরে সেটাকে ট্যাক্স ও অনুদানের মাধ্যমে নৃতন করে বণ্টন করা। এই পথে যাওয়া বর্দি সম্ভবও 
হয় তা হলেও উপকারটা বেশি হবে না! এবং এমন অনেকের উপরে চাপ পড়বে যার্দের এই চাপ বহন 
করবার ক্ষমতা নেই। তার চেয়ে বড়ো কথা হুল যে যেখানে অ-সম আয়ের সৃষ্টি হয় সেখানে উতৎপাদনও 
অনেকট এমন-সব জিনিসের হয় ধেগুলি উচ্চ আয়ের অধিকারীরাই কিনতে পারেন। টেলিভিশন 
উৎপাদন করে নৃতন আয় স্্টি করলে সেই টেলিভিশনের চাহিদা চাই। এই চাহিদ। বেশি ও ক্রমবর্ধমান 
করতে হলে উচু আয়ের লোকের আয় ও তাদের সংখ্যা বাড়া দরকার। অর্থাৎ, আমাদের উৎপাদন 
ব্যবস্থাটাই সেক্ষেত্রে এমন হতে হুবে যে তার সাফল্যের জন্ত অ-পম আয়ই প্রয়োজন । 
* উৎপাদন বৃদ্ধি আর আয়বণ্টন এই ছুটি সমস্যাকে আলাদা করে দেখলেই এজাতীয় সিদ্ধান্তে 
পৌছুতে হয়। আসলে প্রয়োজন এমন একটা উৎপাদন নীতি, যার মধ্যেই আমাদের কাম্য বণ্টন নীতি 
নিশ্চিত ভাবে নিহিত থাকবে । গত পঁচিশ বছর ধরে আমাদের ষে উৎপার্দন নীতি অনুত্থত হয়েছে 
তাতে সাধারণ খাগ্থপ্রব্য ও নিয়তম প্রয়োজনের শিল্পঞ্জাত জিনিসপত্রের উৎপাদন যে হারে বেড়েছে 
তার চেয়ে অনেক বেশি হারে বেড়েছে বিলাপ-দ্রব্যের উৎপাদন-- নাইলন, টেরিলিন, এয়ার কগ্ডিশনার, 
রেফ্রিজারেটর, প্রনাধন দ্রব্য ইত্যার্দির। সাধারণ লোকের থাকবার উপযুক্ত গৃহ নির্মাণে দেশের মোট- 
সম্পদের যে অংশ বিনিঘুক্ত হয়েছে তার চেয়ে অনেক বেশি হয়েছে ধনীদের বিলাস-বহুল আবাস নির্মাণে 
এবং সরকারী-বেসরকারী অফিসের ভবন নির্মাণে । 

আমর] যদি দারিপ্রোর অবলুণ্ি চাই তা হলে দরিব্রের কর্মসংস্থান ও আয়-বৃদ্ধির সঙ্গে সঙ্গে গ্রয়োঙ্গন 
তাদের ব্যবহার্য জিনিসের উৎপাদন বাড়ানো । বিলাস-দ্রব্যের উৎপাদনে শ্রমিক নিয়োগ অবশ্ত বাড়ে 
এবং তাদের নৃতন আয়েরও স্থষ্টি হয়, কিন্তু এই আয় যে-সব জিনিসের উপরে ব্যক্সিত হবার কথা সে-সব 
জিনিসের সরবরাহ বাড়ে না। প্রয়োজনীয় জিনিসের চাহিদা-বৃদ্ধির তুলনায় সরবরাহের স্বপ্লত৷ দেখা 
দেয় এবং ফলে এ-সব জিনিসের দাম বাড়ে এবং দরিদ্রের ভোগ্যবস্ত ব্যবহার আরে। কমে। জাতীয় 
আয়ের পরিসংখ্যান থেকে এই সবটা চিত্র কখনে! পাওয়া! যায় না। ১০ কোটি টাক। দামের বাড়তি 
খাস্তশন্ত উৎপাদন করলে জাতীয় আয় ষতট? বাড়বে, ১০ কোটি টাক। দামের নাইলনের শাড়ির উৎপাদন 
করলেও জাতীয় আয় ঠিক ততটাই বাড়বে । ষর্দি সরকারী অফিসে কর্মচারীর সংখ্য। বাড়িয়ে তাদের ১*০ 
কোটি টাক] বেশি বেতন দেওয়া হুয়, তা হলেও জাতীয় আয় এঁ পরিমাণেই বাড়বে । কোনে। বছরে 
জাতীয় আয় শতকরা পাঁচ ভাগ বেড়েছে এইটুকু শুধু বললে বোঝ যায় না! সত্যি সত্যি দেশের কাম্য 
উন্নতি এসেছে কি না। 

আমাদের পরিকল্পিত অর্থনৈতিক কর্মপস্থার জন্য ঠিক কোন্‌ দিকে উত্পাদন বাড়ানো প্রয়োজন তার 
একটা বিশদ উত্তর দেওয়! শক্ত নয়। একটা সচ্ছল-দেশে উৎপাদনের যে সমস্যা ওঠে সেগুলির উৎ্পতি 


হয় খান, বন্ব, বাসস্থান, শিক্ষা, চিকিৎসা ইত্যাদি মুল অভাব মোচনের পরে। তখন প্রশ্ন ওঠে কোন্‌ 
|. 


৩৫০ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আধাঁঢ় ১৩৮৪ 


ধরনের মোটর গাড়ি তৈরি হবে, রঙিন টেলিভিশন তৈরি হবে কিন ইত্যার্দি। গরিব দেশে এ-সব প্রশ্ন 
ওঠাই উচিত নয়__ যতক্ষণ ন! সর্বস্তরে খাস্ঠ, বস্ত্র, বাসস্থান, চিকিৎস1 ও শিক্ষ। পরিব্যাপ্ত হয়েছে । তাই 
আমর] সহজেই বলতে পারি কী কী আমর] চাই। আমর! প্রথমেই চাই যে দারিপ্র্যসীমার নীচের বিরাট 
জনগণকে উপরে টেনে আনতে-_ তাদের নিয়োগ বাড়িয়ে এবং তাদের আঙ্ম বাড়িয়ে । আয় বাড়ানোটাকে 
অর্থপূর্ন করতে হলে চাই সাধারণ মানুষের ব্যবহার্য আবশ্তকীয় জিনিসপত্রের উৎপাদনের প্রসৃত বৃদ্ধি। এর 
পরে আসে কলকজা! জাতীয় 'মূলধনী+ জিনিস। সমস্ত উৎপাদন রীতির যদি প্রধান উদ্দেশ্ট হয় জনসাধারণের 
জীবনঘাত্রার মান বাড়িয়ে চল!, অর্থাৎ ভোগ্যবস্তর উৎপাদনের অব্যাহত বৃদ্ধি, তা হলে এমন যুলধনী জিনিস 
তৈরি করতে হবে যার ব্যবহারে সাধারণ ভোগ্যবস্তর উৎপাদন অনতিবিলম্বে এবং দ্রুতগতিতে বাড়ে। 
কষিকাজের জন্য প্রয়োজনীয় যন্ত্রপাতি, সেচের ব্যবস্থা, গ্রামীণ শিল্পের জন্য বিছ্যুৎ উৎপাদন, রাস্তাঘাট তৈরি, 
মোটর ট্রাক উৎপাদন সবই এই কর্মপন্থার মধ্যে পড়বে । যে যন্ত্র বিলাসত্রব্যের উৎপাদন বাড়াতে সাহাধ্য 
করে সেই জাতীয় যন্ত্র নির্মাণের সময় আমাদের এখনে। আমে নি। এর সঙ্গে সঙ্গে দরকার কিছুট। এমন 
উৎপাদন (বর্তমান অবস্থায় মোট জাতীয় উৎপাদনের আট শতাংশের মতে] ) যাতে আমাদের রপ্তানি বাড়ে, 
ধাতে আমরা আমাদের প্রয়োজনীয় বিদেশী মুদ্রার অনেকট। নিজেরাই অর্জন করে নিতে পারি । 

এখানে কয়েকটি বিষয়ে সাবধান হওয়। দরকার। আমর অনেক সময়ে কোনে যুক্তিসংগত চিন্তাধারাকে 
গ্রহণ করে নিয়ে সেটাকে রূপ দেবার সময় এমন কর্মনীতি নিয়ে বসি যে সব উদ্দেশ্তাই বিফল হয়ে যায়। 
এর একট। ভালে উদাহরণ, আমদানি কমাবার জন্ত বিদেশী জিনিসের বিকল্প দেশে তৈরি করবার কর্মপন্থা । 
এর পক্ষে যুক্তি অতি সহজ | ঘেবিদেশী জিনিন আমাদের না হলে চলে না সেগুলিকে চেষ্টা করে যদি 
দেশেই তৈরি করে নিতে পারি-- খানিকট! ক্ষতি ত্বীকার করেও -- ত৷ হলে বিদেশী মুদ্রার সাশ্রয় হয়, 
দেশের শিল্পোন্নতি হয়, দেশের কাঁচামাল ও শ্রমশক্তির ব্যবহার বাড়ে এবং ভবিষ্যতে যুদ্ধ ইত্যাদি কারণে 
হঠাৎ আমদানি বন্ধ হবার অস্থবিধার হাত থেকে আমরা মুক্ত হতে পারি। কিন্ত, “আমদানির বিকল্প' 
নাম দিয়ে আমর] এমন-সব জিনিন তৈরি করছি যেগুলি গরিব দেশে না হলেও চলত। বিদেশী প্রসাধন 
দ্রব্যের স্বদেশী বিকল্প আমরা এখন খুব বেশি তৈরি করছি । অনেক ক্ষেত্রে বিদেশী নামেই সেগুলি চলে 
এবং এদের উৎপাদনের পেছনে বিদেশী মূলধন ও কারিগরি সাহাধ্য থাকে, যার জন্য অনেক দাম দিতে হুয়। 
আমাদের শিল্পপতির1 আমাদের মূলধন, পরিচালনাশক্তি ও শ্রমশক্তিকে প্রয়োজনীয় জিনিসের উৎপাদনের 
দিকে ন। নিয়ে এই-সব বিলাসদ্রব্যের দিকে নিয়ে যান, কারণ লাভের পরিমাণ এদিকে অনেক বেশি। 
অনেক ক্ষেত্রে দেখা যায় যে বিলাসন্্রব্যের নির্মাতার যে পরিমাণ জিনিস তৈরি করবার সরকারী অশ্মতি 
পেয়েছিলেন, তার চেয়ে অনেক বেশি জিনিস বাজারে ছাড়ছেন। অথচ, সাধারণ সতী বন্ত্র ব। দ্ধুলের 
ছেলেমেয়েদের জন্ত গ্রয়োজনীয় সম্তা দামের কাগজ যতটা! তৈরি করবার ক্ষমতা কারখানাগুলির আছে তার 
পুরোপুরি ব্যবহার হয় না। আমদানির বিকল্প তৈরি করা ভালে। এই ধুয়৷ তুলে এমন অনেক জিনিস 
তৈরি হয় যার গরিব দেশে প্রয়োজনই নেই। যে আমদানি আমাদের হতে দেওয়। উচিত নয় তার বিকল 
দেশে উৎপাদনের পক্ষে কোনো যুক্তি নেই। 

এইরকম আরেকটি বিষয় হুল স্ষুপ্রায়তন শিল্প। ভারতের আধিক উন্নতির কর্মপন্থায় প্রথম স্থান ঘি 
হয় কষির, ত। হলে দ্বিতীয় স্থান কুটির ও ক্ষুদ্র শিল্পের । গত পঁচিশ বছরে বড়ে। শিল্পের যে প্রসার আমব। 


আধিক উন্নতির ত্বরূপ ৩৫১ 


এনেছি তাতে শ্রম নিয়োগ বেশি বাড়ে নি, গরিবের আয় বাড়ে নি, আধিক উন্নতির সুফল গ্রামে গ্রামে 
পরিব্যাপ্ত হয় নি, সুদুর পল্লী অঞ্চলের কাচামাল ও শ্রমশক্তির পূর্ণ ব্যবহার হয় নি, সর্বসাধারণের 
ভোগ্যবস্তর সরবরাহ সর্বত্র সমান ভাবে বাড়ে নি। এক সঙ্গে এই-সব সমস্যার সমাধান হয় পল্লী অঞ্চলে 
কষুত্র শিল্পের প্রসারে । কিন্তু মনে রাখা দরকার যে ক্ষুত্র শিয্পের নাম করে আমাদের দেশে অনেক সমস্স 
অপ্রয়োজনীয় জিনিসের উৎপাদন বাড়ানে। হয়েছে । তার চেয়েও আশঙ্কার কথা ষে ক্ষুত্রশিল্পকে সরকার 
ধে-সব স্থবিধ] দেন, সেগুলি পাবার জন্য অনেক বড়ে! শিল্পপতি তাদের বড়ে। কারখানার অন্ুষঙ্গী ছিসাবে 
ক্ষুদ্র শিল্প প্রতিষ্ঠা করেছেন। এরকম সব ক্ষেত্রে একটাই মাল্র প্রশ্ন, ষে উৎপাদন আমর! করতে ঘাচ্ছি 
তাতে জনসাধারণের অভাব মোচন হবে কি না। এই প্রশ্নের উত্তর যর্দি আমর পেয়ে যাই, তখন প্রশ্থ 
ওঠে আমদানির বিকল্পের এবং ক্ষুদ্রায়তন শিল্পের। অনেক জিনিস আছে যেগুলির জন্য বড়ে! শিল্পই 
প্রয়োজন, ষেমন সিমেণ্ট, ইস্পাত বা রাসায়নিক সার। এগুলির যথাসভ্তব প্রসারের পরেও আমাদের 
অনেক অভাব থেকে যায়, অনেক উৎ্পার্দিক। শক্তি অব্যবন্থত থাকে, অনেক অঞ্চল দরিদ্র থেকে যায়। 
কুটির ও ক্ষুত্র শিল্পের স্থান এই সমন্যাবলীর সমাধানে । 

কোন্‌ জিনিসগুলি আমরা তৈরি করব সেটা ঠিক করে নেবার পরে কয়েকটি অগ্থ প্রশ্ন ওঠে__ এর 
মধ্যে কী কী তৈরি হবে সরকারী মালিকানায় এবং কী কী তৈরি করার ভার বেসরকারী উদ্যোগ্রে উপরে 
ছেড়ে দেওয়। হবে ; দেশের কোন্‌ অঞ্চলে কতটা বিনিয়োগ হবে; উৎপাদনের প্রণালী কী রকম হবে; 
আর উৎপাদনের গতিপথ কী হবে। সরকারী উদ্যোগ সম্বদ্ধে সহজেই বল] যায় যে কয়েকটি ক্ষেত্র 
বেসরকারী মালিকানাতে কখনোই উন্নত হুবে না, বিশেষত ষেগুলিতে প্রভূত পরিমাণ বিনিয়োগ প্রয়োজন, 
ষেগুলিতে বিনিয়োগ এবং উৎপাদনের মধ্যে কাল-পার্থক্য অনেকটা এবং যেগুলিতে আথিক লাভের 
সম্ভাবন! কম অথচ উতৎপাদনট। সমাজের পক্ষে প্রয়োজন । রেলপথ নির্মাণ, বিদ্যুৎ উৎপাদন ইত্যাদি 
ভারতের মতো দেশে সরকারী উদ্যোগ ছাড়া সুষ্ঠুভাবে কখনো! হবে না। আরে! বলা যায় যে যর্দি কোনো 
উৎপাদন একচেটিয়া ভাবে ন। করলে কার্ধকর হয় না ( যেমন টেলিফোন) সে ক্ষত্রে ব্যক্তিগত ব1 বেসরকারী 
উদ্যোগকে একচেটির! ব্যবসায়ের স্থুবিধ! ভোগ করতে দেওয়া অসংগত | একচেটিয়া উৎপাদন যদি করতেই 
হয় তা হলে জনসাধারণের পক্ষে সরকারের সেই ভার নেওয়] সবচেয়ে কাম্য । 

দ্বেশের আধিক উন্নতির জন্ত মোট বিনিয়োগ কী হুবে সেটা জানা থাকলে, সে বিনিয়োগের কোন্‌ অংশ 
কোন্‌ দিকে যাবে সেটা একটা বড়ো প্রশ্ন । তারই সঙ্গে সম্পকিত প্রশ্ন হল, মোট বিনিয়োগের কোন্‌ 
অংশ কোন্‌ অঞ্চলে ব্যয় কর] হবে। এদিক থেকে আমর! এ পর্যস্ত খুব বেশি রকমের অসাম্য দেখেছি_ 
পঁচিশ বছরের উন্নতির প্রচেষ্টা সব রাজ্যে সমান ভাবে হয় নি, এবং একই রাজ্োর মধ্যে বিভিন্ন জেলান়্ 
সমান ভাবে হয় নি। অসাম্যের সবচেয়ে বড়ে। সমস্তা ব্যক্তিগত আয়ের তারতম্য, কিন্তু এই সমস্যার মূলে 
অনেক সমঘ্নে থাকে আঞ্চলিক অসামা | এখানে একটি কথা অবশ্য বলে নেওয়1 দরকার । কোন্‌ অঞ্চলে 
কী পরিমাণ উন্নয়নী বিনিয়োগ হবে সেটা আমাদের দেশে অনেক সময় নির্ণাত হয়েছে রাজনৈতিক চাপে। 
প্রত্যেক অঞ্চলেই ইম্পাত কারখানা! তৈরি করবার জন্ত চাঁপ পড়ে যদিও এটা সহজেই বোঝা! ধায় যে ইম্পাত 
ছোটে! ছোটো। কারখানায় করতে গেলে ব্যয় অত্যন্ত বেশি পড়ে এবং বড়ে। কারখানা কর উচিত শুধু 
সেখানেই যেখানে গ্রয়োজনীয় কাচামাল, বিছাৎশক্তি ইত্যাদি সহজে পাওয়া ঘায়। নাঁনারকষের চাপে 


৩৫২ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঢ ১৩৮৪ 


কয়েক বছর আগে অনেকগুলি 'মিনি-ইীল' কারখানা স্থাপিত হয়েছিল-- অল্লদিনের মধ্যেই দেখা গিয়েছে 
যে কতট! অপব্যয় এই কারণে হয়েছে । এরকম উর্দাহরণ আরে দেওয়া যার । অথচ অনুম্নত অঞ্চলে 
একটু বেশি ব্যয় পড়লেও নৃতন শিল্প স্থাপন করে স্থানীয় কাচামালের উৎপাদককে ও শ্রমিককে উন্নীত 
করার প্রয়োজন খুব বেশি | আসল কথা, অনুন্নত অঞ্চলে শিল্প স্থাপনের পরিকল্পনা নিতে হবে দেশের 
সর্বাজীণ অবস্থ। ও প্রয়োজন বিচার করে, পরিকল্পনার জন্ত গৃহীত মূলনীতির সার্থক রূপায়মের জন্য | যে 
আঞ্চলিক পরিকল্পনা আমাদের বিশেষ ভাবে প্রয়োঙ্জন হবে তার মূলে থাকবে বিজ্ঞানভিত্তিক ও অর্থনীতি- 
সম্মত দৃষ্টিভঙ্গি। রাজনৈতিক চাপে গৃহীত আঞ্চলিক পরিকল্পনা অসাম্য না কমিয়ে বাড়াতে পারে এবং 
সবশুদ্ধ সম্পদের অপব্যবহারের কারণ হতে পারে । 

উৎপাদন প্রণালীর প্রশ্নটি স্ধদ্ধে উত্তরও ক্ষেত্রবিশেষে ভিন্নভিন্ন রকমের হবে। এমন অনেক শিল্প 
আছে যেগুলিতে সর্বাধুনিক বিদেশী উৎপাদন-পন্থা এবং আধুনিকতম যন্ত্রপাতি ন ব্যবহার করলে আমর] 
দাড়াতে পারব না। ইলেক্ট্রনিক যস্ত্রণক যি তৈরি করতে যাই তা হলে সবচেয়ে আধুনিক নির্মাণ- 
পদ্ধতিই দরকার । কিন্তু বৌতলবন্দী শীতল পানীয় তৈরি করতেও ষে আমাদের আধুনিকতম আমেরিকার 
বা ইটালির উৎপাদন-পদ্ধতি নিতে হবে তার কোনে! সংগত কারণ নেই। সর্বাধুনিক উৎপাদন-পদ্ধতির 
কর্ম-সাফল্য অসংশয়ে বেশি, কিন্তু তার জন্ত লাগে অনেক মূলধন, যার বেশ বড়ো! একট। অংশ বিদেশ থেকে 
আনতে হয়। আরে! লাগে বিদেশী কারিগরি সাহাধ্য ষার জন্ত অনেক দাম দিতে হয়। বিদেশী পেটেপ্ট 
নাম ব্যবহার করবার জন্ত আবার আলাদা] দাম দিতে হয়। এই ব্যয়বহুল উৎপাদন-পন্থা আমাদের দেশে 
অনেক ক্ষেত্রে নেওয়। হয়েছে অনেক রকম কারণে । বিদেশী পরামর্শদাতার! তার্দের জানা পচ্ধতি গ্রহণ 
করবার জন্য জোর দেন। বিদেশে বা! বিদেশী ধরনে শিক্ষিত ভারতীয় বিজ্ঞানী ও যগ্ত্রবিদেরাও একই রকম 
মত পোষণ করেন। এদের কেউই দেশের সর্বাঙ্গীণ সমস্তার কখ। ভাবেন না, নিজেদের সীমিত ক্ষেত্রের 
কথাই ভাবেন । সমাজের ধিক থেকে বড়ো প্রশ্ন হল ঘে আমাদের সবরকম উৎপাদন-ক্ষমতার সবচেয়ে 
ফলপ্রস্থ ব্যবহার হচ্ছে কি না। আমাদের ইঞ্রিনীয়ারর] বিশেষ কোনো একটা কাজ করতে পারেন কি না 
সেট। দ্বিতীয় স্তরের প্রশ্ধ । সরকারী সিদ্ধান্ত গ্রহণে অনেক সময় এরকম একটা মনোভাব থাকে যে আমরণ 
পৃথিবীকে দেখাব ধে আমরা সবই করতে পারি। এই প্রাদর্শন-কামী মনোভাবের জন্য দাম দিতে হয় 
জনসাধারণকে । 

যদি আমাদের প্রয়োজন ও সামর্থ্য -অনুসারে আমর আমাদের উত্পাদন-পদক্ধতি বেছে নিই, তা হলে 
কোনো কোনে ক্ষেত্রে সবচেয়ে ভালে। জিনিসট। হয়তো৷ আমর পাঁ না, কিন্তু আমাদের কাচামাল ও 
শ্রমশক্তির পরিপূর্ণ ব্যবহার হবে। আধুনিকতম উৎপাদন-পদ্ধতির একট? প্রধান বিশেষত্ব বেশি মূলধনের 
সঙ্গে অপেক্ষাকৃত অল্প-সংখ্যক শ্রমিকের সংযোগে উৎপাদন | যে দেশে মূলধন কম এবং শ্রমিকের সংখা 
বেশি সেখানে সর্বত্র এই জাতীয় বিদেশী উৎপাদন-পস্থার ব্যবহার অপচয়জনক। ভারতীয় অর্থনীতিবিদেরা 
গত কয়েক বছরে এ সম্বন্ধে অনেক মূল্যবান আলোচনা করেছেন, সরকারী কর্মনীতির প্রকাশিত বিবৃতিতে 
উপরে যা! বলা হল সেট শ্বীকার করে নেওয়া হয়েছে, কিন্ত পরিকল্পিত অর্থনীতিতে যে সর্বব্যাপী দৃষ্টিভঙ্গি 
দরকার সেটা! এখনো পুরোপুরি গৃহীত হয় নি। প্রত্যেকটি ক্ষেত্রে যদি আলাদা ভাবে সিদ্ধাত্ত মেওয়। হয় 
তা হলে অপচয়ের সভভাবন। বাড়ে । 


আধিক উন্নতির স্বরূপ ৩৫৩ 


এই সর্বব্যাপী দৃষ্টভঙ্গি বর্তমান কাল থেকে ভবিষ্যৎ পর্যস্ত প্রসারিত করে দেখলে প্রত্যেক উৎপাদন 
ক্ষেত্রে কী গতিপথ হুবে সেটা ঠিক করে নেওয়! দূরকার। এই গতিপথগ্ডলি আলাদ। করে নির্ণয় কর 
যায় না, এগুলি পরস্পরের সঙ্গে নানাভাবে সম্পৃক্ত । যদি আমরা স্থির করি যে খাগ্যশন্তের উৎপাদন 
বাড়ানো! হবে বছরে শতকরা সাত হারে, তা হলে এর সঙ্গে সংযুক্ত প্রয়োজনীয় হারে বাড়াতে হবে সারের 
উৎপাদন, সেচের জলের ও বিদ্যুতের সরবরাহ । এরই সঙ্গে প্রয়োজন হবে ক্রুত ভূমিসংস্কার । গত কুড়ি 
পঁচিশ বছরে আমরা অনেকবার দেখেছি যে চাঁধীর জমিতে জল এসেছে, অথচ সার আসে নি, বা জলের 
পাম্প এসেছে কিন্ত বিদ্যুৎ আসে নি। বিদ্যুৎ উৎপাদন হয়েছে কিন্তু তার বিকিরণের জন্ত লাইন বসানো 
হয় নি। বিভিন্ন প্রয়োজনীয় উৎপাদনের গতিপথ এমন ভাবে নির্ণীত এবং কার্ধকর কর] গ্রয়োজন যাতে 
একট] জিনিসের অভাবে আরেকট1 জিনিসের উৎপাদন ব্যাহত ন] হয়। 

উৎপাদনের লক্ষ্য, গতিপথ এবং পদ্ধতির সমস্যাগুলি সবই একত্র সংযুক্ত, এবং বণ্টনের সমস্যার 
সমাধানও অনেকট। এরই মধ্যে নিহিত আছে। কুষির উন্নতির জন্য আমর]। আধুনিক পন্থায় বড়ে। খামায়ে 
চাষে উৎসাহ দেব, না! ছোটে। ছোটে! ক্ষেতে এমন ভাবে চাষ হবে যে পুরানো পন্থার মধ্যেই খানিকট। 
আধুনিকতা আন! যায়, এ প্রশ্নের উত্তর সম্মিলিত ভাবে দেবেন কৃষিবিজ্ঞানী অর্থনীতিবিদ এবং যয্তরশিল্পী । 
এদের গবেষণা থেকেই বোঝা ঘাবে ষে বড়ো। খামারে সব শস্তের বেলাতে সত্যি সত্যি ব্যয়ের তুলনায় 
উৎপাদন বেশি হুয় কি না, এরাই বলে দেবেন বড়োখামার করলে ষর্দি অসংখ্য ছোটে। চাষীর কর্মসংস্থান 
কর] হুরূহ হয়ে পড়ে তা হলে সে সমস্যার সমাধান কী করে কর যায়। আমাদের জান! দরকার যে রুষির 
উৎপাদন ও জোগান বাড়ানোর জন্য সেচ-ব্যবস্থা, সাধারণ যশ্্রপাতি-নির্ীণ, বিছ্যুৎ সরবরাহ, রাস্তাঘাট ও 
যানবাহনে কী উন্নতি একযোগে আনতে হবে। পল্লী অঞ্চলে ক্ষুদ্র শিল্প স্থাপন করলে আমাদের পরিষ্কার 
ভাবে ঠিক করে নেওয়1 দরকার সেগুলি কী জাতীয় হবে, কোথায় কোন্ট। হবে, সেগুলিকে কে পরিচালন! 
করবেন । কোথা থেকে কাচামাল, উতৎ্পাদন-সন্বন্ধীয় শিক্ষা! ও আথিক সাহায্য আসবে, কোথায় উতৎ্পননক্্ব্য 
বিক্রি হবে। কীচ৷ মালের বিক্রেতা ও উৎপন্ন জিনিসের ক্রেতা যর্দি একই অঞ্চলের অধিবাসী হয়, ত। হলে 
সমস্যা নেই, কিন্তু সর্বত্র এটা সম্ভব নাও হতে পারে এবং সেজন্ত ক্রয়-বিক্রয়ের জন্য ব্যাপক ব্যবস্থা 
প্রয়োজন। ক্ষুত্রশিল্পের উপরে নৃতন করে আবার জোর দেওয়! হচ্ছে এটা খুবই আশার কথা । কিন্ত 
দেশ-বিস্তৃত ছোটে! ছোটো উৎপাদন-সংস্থ সফল করতে হলে যে ব্যাপক পরিকল্পন। প্রয়োজন তার উপলব্ধি 
দেখতে পাওয়। যাচ্ছে না। 

দরিদ্র জনসাধারণের কাছে তাদের প্রয়োজনীয় জিনিসপত্রের সরবরাহ আনবার ব্যবস্থা নানা! ভাবে 
করা যায়। প্রথমত, অনেকটা ভোগ্যবস্ব লোকের! নিজেই তৈরি করে নিতে পারে, বা বাজারের জন্ত 
তৈরি করলেও অনেকট। নিজেদের জন্য রেখে দিতে পারে। থাগ্যশশন্টের বেল! এটা অনেকাংশে ঠিক-- 
আমাদের উৎপাদন ঘা হয় ভার ছুই-তৃতীয়াংশের বেশি বাজারে আসে না, এক-তৃতীয়াংশ চাষীর নিজের 
ব্যবহারে লাগে । এই নিজন্ব ব্যবহারের পরিমাণ যদি বাড়ে, তা হলে বাজারে সরবরাহ হয়তে। কিছু কম 
হবে, কিন্ত এট। মনে রাখা উচিত যে এতে ধার। আগে নিজের] খাস্ভ উৎপাদন করেও খেতে পেত না, তার! 
খেতে পারছে । উৎপাদন ও বাজারের সরবরাহের মধো তফাৎ্ট? যদি হয় ফাটকাবাজির জন্ত ত1 হলেই 
আপত্তির কারণ গঠে-. গ্রামের চাষী হর্দি তার নিজের উত্পাদন পরিবারের জন্ বেশি করে ব্যবহার করে 


৩৫৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঢ ১৩৮৪ 


তা হলে সেটাকে কামা বলে মেনে নিয়ে চেষ্টা কর! উচিত যাতে মোট উৎপার্দনটাই বাড়ে। 

এর পরে আসে স্থানীয় উৎপাদনের স্থানীয় ব্যবহার অর্থাৎ একটি সীমিত অঞ্চলের মধ্যে সেখানকার 
উৎপাদনের পারস্পরিক বিনিময় । গ্রামের তাতি তার নিজের ব্যবহারের কাপড় তৈরি করার পরে যেটা 
উৎপাদন করবে, গ্রামের মধ্যে বাঁ কাছাকাছি গ্রামে যর্দি তার বাজার থাকে ত৷ হলে তার কাজ অনেক 
সহজ হয়। এক-একটি গ্রাম-সমষ্টিতে ষদ্দি বিভিন্ন জিনিসের উৎপার্দকের। তাদের উৎপন্ন পরস্পরের কাছে 
বিক্রি করতে পারে তা হলে প্রত্যেক অঞ্চলে একট! অনেকখানি-স্বয়ং-সম্পূর্ণ আধিক সংগঠন তৈরি হয়ে 
ঘায়, যানবাহনের খরচ কমে, বিপণনের সমস্য! সহজ হয়। মহাত্মা গান্ধী এই সমাধানই চেয়েছিলেন। 
এটা পুরোপুরি সমাধান নয়, কিন্তু এই পথে যতট। যাঁওয়] যায় আমাদের কাজ ততটাই সহজ হবে। 

গ্রামের উৎপন্ন সব জিনিসই গ্রামে বিক্রি হবে না । কোনো কোনো৷ জিনিসের বেল। উদ্বৃত্ত এত বেশি 
হবে যে বাইরে দুরাঞ্চলে সেট পাঠানে। দরকার হবে, এবং বাইরের চাহিদর1 মেটানোও একটা সামাজিক 
প্রয়োজন। আঞ্চলিক স্বয়ংসম্পূর্ণতা পুরোপুরিভাবে আনবার চেষ্টা করলে প্রধান সমস্ত হবে শহরের 
লোককে খাগ্চ জোটানে।। কোনো কোনে ক্ষেত্রে উৎপন্ন জিনিলটাই এমন যে গ্রামের মধ্যে তার ব্যবহার 
অতি সামান্য- যেমন, পাট। তাছাড়া গ্রামের লোকেরাও দৃুরাঞ্চলের জিনিস চাইবে, যেমন কয়ল! 
কেরোসিন, ওযুধ, বই, বা চাষের যন্ত্রপাতি । আমর] বনুদ্দিন ধরে গ্রামের জিনিসকে শহরে আনা এবং 
শহরের জিনিসকে গ্রামে আনার ভার ব্যবসায়ীদের হাতে ছেড়ে দিয়েছি । এতে জিনিসপত্রের চলাচল 
হয়েছে ঠিকই, কিন্তু প্রাথমিক বিক্রেতা ও শেষ পর্যায়ের ক্রেতা-- এর] ছুই পক্ষই ঠকেছে-__ লাভবান 
হয়েছে দালাল ও ব্যবসায়ীরা । পাটচাষী যে দামে তার ক্ষেত থেকে পাট বিক্রি করে তার চতুগ্ডপ দামে 
পাটের কলের কাছে সেট! বিক্রি হয়। চাষী যেদামে তার উৎপন্ন তৈলবীজ বিক্রি করে (উতৎপাদন- 
তব্পতার বছরেও ) তার চেয়ে অনেক বেশি দাম শেষ পর্যস্ত দিতে হয় তেলের ক্রেতাদের । গ্রামের 
তাতি যে শাড়িটি দশ টাকায় বিক্রি করে দিতে বাধ্য হয়, কলকাতার বাজারে তার দাম হয় পচাত্বর 
টাক!। 

ব্যবসায়ীদের কাজ-কারবার তুলে দেবার কথা বল! হচ্ছে না। প্রয়োজন হুল এমন একট! সরকারী 
পরিচালন ও পরিদর্শন ব্যবস্থা যাতে চাষীর। ও কুটিরশিল্পের উৎপাদকের! তাদের উৎপন্ন জিনিসের সংগত 
দাম পায়, ধাতে তাদের উদ্বৃত্ত উৎপন্ন তার সহজে বিক্রি করতে পারে এবং যাতে তাদের প্রয়োজনীয় 
জিনিস তার। সহজে কিনতে পারে। স্থপরিকল্পিত সমবায় ব্যবস্থায় এ সবই সম্ভব হয়, কিন্তু গ্রয়োজন 
হলে সরকারী সংস্থাকে ক্রয়-বিক্রয়ে নামতে হবে। শহরের লোকের জন্য ঘদি সরকার চাল, গম, চিনি, 
ডিম, ছুধ কিনতে এবং বিক্রি করতে পারেন, তা হলে এই ব্যবস্থা ব্যাপকতর না করার কোনে সংগত 
কারণ নেই। এটাও মনে রাখা। উচিত যে একটা সরকারী সংস্থা যদি জিনিসের দাম কমে গেলে সেটা 
কিনে নিতে গ্রস্তত থাকে এবং দাম বেড়ে গেলে বিক্রি করতে এগিয়ে আসে তা হলে দামের খুব বেশি 
হাস বৃদ্ধি হতে পারে না। এ-সব করতে গেলে বিরাট প্রশাসনিক সমস্যা উঠবে, কিন্তু গ্রয়োজনীয় 
প্রশাসন ব্যবস্থা! না নিয়ে ঘি আমরা আমাদের আগেকার অতিক্রান্ত পথ ধরেই আরে। এগিয়ে যাবার 
চেষ্টা করি, ত৷ হলে দারিক্র্য-অবলুষ্চির সম্ভাবন। দূর-পরাহত হয়ে থাকবে । 

সবশেষে বলা গ্রন্নোজন যে সাধারণ লোকের পক্ষে ঘ! গ্রয়োক্জনীয় তার হতট! বিনামূল্যে সবাইকে 


আথিক উন্নতির স্বরূপ ৬৫৫ 


দেওয়া যায়, ততটাই দারিত্র্যের বোঝা কমে । যদি দেশশুদ্ধ সবাই বিনামূল্যে চিকিৎসার সুযোগ পায় বা 
প্রাথমিক ও মাধ্যমিক শিক্ষা লাভ করতে পারে, তাহলে আমর] সাম্যের দিকে অনেকট! অগ্রসর হই। 
রাস্তাঘাট, পানীয় জল, পার্ক ও শিশু-উদ্যান, স্ষুল, স্কুলের বই-খাতা, খেলার মাঠ, হাসপাতাল-_- এগুলির 
খ্যা ব৷ পরিমাণ যত বাড়ে ততটাই আমাদের সর্বাঙ্গীণ আথিক উন্নতি। এখানেও প্রশাসনিক সমস্ত 
আছে, এবং তছুপরি আছে এমন একটা রাজস্বনীতির সমস্তা যাতে সরকারের প্রয়োজনীয় ব্যয়ভার 
বহন কর! যায়। কিন্তু এর কোনোটাই ছুঃসাধ্য নয় এবং এটা যদ্দি একবার মেমে নেওয়! যায় যে 
ত্বাচ্ছন্দ্যের কতগুলি মূল উপাদান সকলের কাছে সহজে এবং সমান ভাবে প্রাপ্তব্য না করলে আধিক 
উন্নতি কথাটারই কোনে অর্থ থাকে না, তা! হলে কার্ধক্ষেত্রে যে সমস্তাগুলি ওঠে সেদিকে উপযুক্ত ভাবে 
মনোধোগ দেওয়। যায়। 
পরিকল্পনার প্রথম দিকে আমর বড়ো! আকারের শিল্পায়নের দিকে বেশি নজর দিয়েছিলাম । এখন 
দেখতে পাই ষে মহাত্মা গান্ধীর নাম অর্থনীতির ক্ষেত্রে আবার উচ্চারিত হচ্ছে। কেউ কেউ চীন দেশের 
আিক উন্নতির পন্থার মধ্যে গান্ধীবাদের লক্ষণ দেখতে পেয়েছেন। যে দেশ সম্বন্ধে আমাদের পুরোপুরি 
জান! নেই, সে দেশের কথায় ন। গিয়েও বল! যায় ষে স্থৃবিখ্যাত “মহুলানবিশ মডেল" আর গ্রামীণ কৃষি ও 
কুটিরশিল্প সম্বন্ধে মহাত্মা! গান্ধী প্রদশিত পন্থার মধ্যে কোনে! বিরোধ নেই। একট বিরণট দেশে 
যথাসম্ভব দ্রুত শিল্পায়ন সফল ভাবে করতে পারলেও দারিদ্র্য সমস্যার সমাধান হবে না । সেজন্তই এমন 
ভাবে আথিক উন্নতির কর্মপন্থা স্থির করতে হুবে যাতে আমর। প্রত্যেকের কাছে এই উন্নতি অর্থপূর্ণ করে 
তুলতে পারি । এটাকে গান্ধী-পস্থা বললে ভূল হবে না। এই পন্থা বিশেষ বিশেষ ক্ষেত্রে দ্রুত আধুনিক 
ধরনের শিল্পায়নের বিকল্প নয়, এর। পরস্পরের পরিপূরক _ একটির অসম্পূর্ণতা থেকে আর-একটির সংগত 
কারণ পরিস্ফট হয়। মহাত্মা! গান্ধী তার 'ট্াঞ্টি'-দের উপরে ষে ভরসা করেছিলেন, বর্তমান জগতে তার 
কোনো স্থান নেই। মহাত্মা গান্ধী সরকারী উৎপাদন, পরিচালন ও নিয়ন্ত্রণ যতট!। কম রাখবার চেষ্টা 
করেছিলেন, ততট1 করলে আমাদের উন্নতি বিলম্বিত হুবে। যেটা! আমাদের প্রয়োজন সেটা হল 
শিল্পায়নের সঙ্গে গ্রামীণ উন্নতির সংযোগ এবং তার স্থফল অনতিবিলঘ্বে লাভ করা । এবং এর জন্য 
সর্বাগ্রে প্রয়োজন, আমর আথিক উন্নতি বলতে কী বুঝি সেটাকে স্থির করে নিয়ে দৃঢ় সংকল্প কর! ষে 
কাম্য উন্নতি আনবাঁর জন্য ষে দিকে ষে চেষ্টা প্রয়োজন তার কোনোটাতেই অবহেলা হবে না । পরিব্যাপ্ত 
কৃষির ও গ্রামীণ শিল্পের উন্নতির সঙ্গে সরকারী পরিচালনা, নির্দেশ, সাহাষ্য ও নিয়ন্ত্রণের ষে সহষোগ 
আমাদের কাম্য তার রূপরেখা তৈরি করাই এখন পরিকল্পনাকারীদের প্রধান কাজ। 


বাংলার একটি উপভাষা ও লোকসংগীত : কয়েকটি আঞ্চলিক গান 
নীহারবালা বড়ুয়া 
অবতরণিক!। 


উত্তরবাংলার কোচরাজবংশী ভাষ স্থানীয় বিভিন্ন জনজাতি (12) বোড়ো, রাঁভা ইত্যাদি ছাড়া 
এককালে জাতিধর্মনিবিশেষে এ অঞ্চলের সমগ্র আদি অধিবাসীদেরই কথিত ভাষা ছিল। এই ভাষা 
রাংলার অন্তান্ত উপভাষার অন্ততম একটি উপভাষ। বলে স্বীকৃত । 

সেই কোচরাজবংশী ভাষীদের লুপ্তপ্রাপর লোকসংস্কৃতির একটি আঞ্চলিক রূপকে নিয়ে এই প্রবন্ধের 
অবতারণা । এই উপভাষাটি বাংলার অন্তান্য জেলাবাসী স্বপ্লসংখ্যক গবেষক এবং উৎসাহী কিছু সংগ্রাহক 
ছাঁড়। প্রকৃতই বাংলার অন্ত অঞ্চলের অশ্রত ভাষা । এমন-কি, উত্তরবঙ্গেও শিক্ষার আলোকবিহীন 
গ্রামবাসী ছাড় শহরের স্থানীয় আদি অধিবাসীর্দের মধ্যেও তা অপ্রচলিত ও পরিত্যক্ত । 

পূর্ববাংলার উপভাষীদের যেমন বাঙাল বলে উল্লেখ কর! হয়, তেমনি পরবর্তাকালে উত্তরবঙ্গে আগত ও 
বসবাসকারী ভদ্রশ্রেণী এই কোচরাজবংশী ভাষী সম্প্রদায়কে "বাহে" বলে উল্লেখ করে থাকেন এবং 
কোচরাজবংশী ভাষাকেও “বাহে ভাষা” বলেন । কিন্তূ এই কথাটির অর্থ সম্বদ্ধে সকলে অবহিত নন, তাই এই 
কথাটি বর্তমানেও নানারপ বিভ্রাস্তির স্ষ্টি করে চলেছে। অন্তান্ত অঞ্চলে অপরিচিত জনকে সন্বোধনকালে 
যেমন “গুহে” “ওগো” ইত্যার্দি বল! হয়, তেমনি কোচরাজবংশী ভাষায় পুরুষদের “বাঁবাহে” এবং মেয়েদের 
“মাওছে” বলে সম্বোধন করাই রীতি ও ভদ্রতান্থচক। তারই প্রচলিত সংক্ষিপ্ত রূপ 'বাছে' ও “মাহে 
মনে হয়, এই “বাহে” কথাটির মধ্যে কিছু প্রচ্ছন্ন ব্যঙ্গোক্তি ও অবজ্ঞার আভা থাকায় হয়তো! উত্তরবাংলার 
শিক্ষিত আদি অধিবাসী সমাজও পশ্চিমবঙ্গে আগত পূর্ববাংলার ভন্রসমাজের মতোই কালক্রমে এই 
কথ্যভাষ! পরিত্যাগ করেছে। 

বর্তমানে দেখা যায় বাংলার বিভিন্ন অঞ্চল থেকে এসে উত্তরবঙ্গে বসবাসকারী বাঙালীদের কথিত 
মিশ্রবাংলাকেই তার কথ্যভাষারূপে গ্রহণ করেছেন। উত্তরবাংলার একমাত্র কোচবিহার অঞ্চলেই 
দেখ! যায় গ্রাম বা! শহরবাপী সর্বস্তরের সর্বসন্প্রদায়ের আদি অধিবাসীবৃন্দ এখনে এই কোচরাজবংশী 
ভাষাকেই কথ্যভাষারপে ব্যবহার করে থাকেন। তারও কারণন্ব্ূপ বল! যায়, কোচরাজ্য গ্রতিষ্ঠা এবং 
রাঙ্গবংশের হিন্দুধর্ম গ্রহণের পর ঘে সময়কে তার হ্বর্ণযুগ বল! হয় সে সময়ে তাদের রাজধানীকে কেন্দ্র করে 
কোচপ্রধান সমগ্র উত্তরবঙ্গে তার আঞ্চলিকতা৷ নিয়ে এই উপভাষ বিস্তার লাভ করেছিল। সেই ভাষা 
পরবর্তীকালেও কোচবিহারের রাজপরিবার শেষ পর্যস্তই ব্যবহার করে গিয়েছেন। এই রাজপরিবার 
পাশ্চাতাশিক্ষা ও বৈদেশিক আচার ব্যবহারেই অত্যন্ত ছিলেন, এতদ্সত্বেও তাঁর! এবং তাদের বিভিন্ন 
প্রন্দেশাগত স্হ্ধমিনীরাও কথ্য ভাষারূপে এই 'বাছে” ভাষাকে মর্ধাদ। দিয়ে গিয়েছেন। সেইজন্তই হয়তে! 
স্থানীয় ভত্রসমাজ ও তার পারিপাশ্িক অঞ্জগুলি বাংলার অন্তান্ত উপভাষ| ও প্রভাব সত্বেও রাজভাষাকে 
অবহেল। করার প্রয়োজন বোধ করে নি। 
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সেই “কোচরাজবংশী' বা “বাহেভাষী'দের বিশেষ একটি আঞ্চলিক সংস্কৃতির রূপ নিয়ে এই প্রবন্ধ । 
এই অঞ্চঙ্পটির একটি বিশেষ এঁতিহামিক ও ভৌগোলিক পরিচয় আছে। সে সম্বন্ধে কিছু বলা দরকার। 

উনবিংশ শতাব্দীতে ইংরেজ শাসন প্রতিষ্ঠিত হওয়ার পর ১৮৬৭ খ্রীস্টাবে উত্তরবঙ্গের “রংপুর জেলা'র 
ব্রহ্মপুত্রের উভয় তীরবর্তী পূর্ব ও উত্তরখগ্ডটিকে বিচ্ছিন্ন কর! হয় এবং সেই বিচ্ছিন্ন অঞ্চলটিকে গারোপাহাড়, 
ভুটান, পূর্বদুয়ার ইত্যাদি সহ কোচবিহারের সঙ্গে কিছুকাল যুক্ত করা হয়। পরবর্তীকালে ১৮৭৪ খ্রীস্টাবে 
এ বিচ্ছিন্ন অংশটি গোয়ালপাড়া নামে একটি নৃতন জেলারূপে প্রথম আসাম প্রদেশে সংযোজিত হয়। 

এই শতবর্ষকাল আপামের সঙ্গে সংযুক্ত থাক! সত্বেও গোয়ালপাড়ার দক্ষিণ ও পশ্চিমের এই উপেক্ষিত 
থগুটি অতীতের কোচরাজবংশী ভাষা ও তার লোকাচার, লোকসংস্কৃতি থেকে এখন পর্ধস্ত বিচ্ছিন্ন হয় নি। 
তবে রাজনৈতিক ভাঙাগড়ার নান! চাপে তার মধ্যে আলোড়নের স্ুত্রপাত ষে হয় নি এ কথাও বলা যায় 
না। এই অঞ্চলে পুরুষাঙ্গ কমে বসবাসকারী শিক্ষিত অশিক্ষিত, সর্ববর্ণের হিন্দু-মুসলমান সর্বসাধারণেরই 
কথ্যভাষ! এখনে! এই কোচরাজবংশী ভাষা । 

এই ভাষার মাধ্যমেই এককালে সমগ্র উত্তরবাংলার হিন্দুমুনলমান সর্বসম্প্রদায়ের লোকশিশ্পীবুন্দ বিভিন্ন 
আখ্যানে উপাখ্যানে প্রবাদে ছড়ায়, বিবিধ লৌকিক পৃজাপার্বণে, আর অজম্র গানের মধ্যে তাদের জীবন, 
তাঁদের সমাঙ্জ এবং তাদের অন্ুভূতিগুলিকেও তুলে ধরে এই সংস্কৃতিকে পরিপুষ্ট করে তুলেছিলেন। এই 

খগীত-শিল্পীগোষী কেবল অঙ্শ্র সংগীত রচন। করেই বিরত থাকেন নি, তার স্থুর তাল সংযোজনাতেও 

তাঁর। পশ্চাৎপদ ছিলেন না। 

দেখা যায় এই উপভাষায় রচিত সংগীত বিবিধ কারণেই বাংলার লোকসংগীতের আসরে যথোপযুক্ত 
স্থান করে নিতে সক্ষম হয় নি। তার প্রধান কারণস্থরূপ বল! যায়, উত্তরবাংলার স্বপ্নে-সন্তু্ট লোক জীবিকার 
অন্বেষণে তাদের অঞ্চল ছেড়ে অন্য কোথাও যাওয়ার প্রয়োজন বোধ করেন নি। তাই এই উপভাষ] অন্যান্ত 
অঞ্চলে যেমন অপরিচিত ছিল, তেমনি তার সংগীতও ছিল অশ্রুত। কিন্তু পূর্ববঙ্গের অধিবাসীর! বহুকাল 
থেকেই মার! বাংলায় ছড়িয়ে থাকায় তাদের উপভাষা অপরিচিত বা অবোধ্য ছিল না। তাই পরবর্তা- 
কালে লোকসংগীত ঘখন অপাঙ্ক্রেয় পদ থেকে সমাদৃত হুল তখন পূর্ববাংলার লোকসংগীতকে সারা বাংলার 
হৃদয় জয় করতে কোনে! বাধার সম্মুখীন হতে হয় নি। কিন্তু উত্তরবাংলার লোকসংগীতের বিচিত্র ও বিভিন্ন 
ধারাগুলি এবং তার স্থরবৈচিত্র্য আজও অন্তবাংলার লোকসংগীতজ্ঞদের সভায় অজানিতই বয়ে গেল। 
কারণ এই অশ্রুত ও অবোধ্য ভাষাই অন্তরায়রূপে এখনে! তাকে ছুর্ভেগ্চ করে রেখেছে । কালপ্রবাহে সেই 
সংস্কৃতি যে আজ অবলুণ্ঠির সন্ধিক্ষণে এ কথ! নিঃসন্দেহেই বল! যায়। আর তা কেবল বাংলার এই বিচ্ছিন্ন 
অংশেই নয়, সমগ্র উত্তরবাংলা "সম্পর্কেই এ কথা এখন বল! যেতে পারে । 

সেই কোচরাজবংশী ভাষীদের কিছু লোকসংগীত উৎসাহী স্থধীসমাজের দৃষ্টিপথে আনার জন্য এই 
প্রশ্নাস। এই-সব গান তার সীমান্তবর্তী কোচবিহার ও বাংলাদেশের রংপুর জেলার গানের সমগোত্স। 

উত্তরবাংলার লোকসংগীতের মধ্যে তার ভাষা ছাড়াও-_ রচন। এবং প্রকাশভঙ্গিতেও তার নিজস্ব একটি 
বিশিষ্ট ধারার সাক্ষাৎ মেলে, তবে তার সম্যক পরিচয় বিস্তৃত আলোচন] ছাঁড়। ব্যাখ্যা কর] যায় না। তাই 
বাংলার অন্তান্ত অঞ্চলের সঙ্গে এই অঞ্চলের গানের রচনাভঙ্গি ও প্রয়োগবিধির পার্ধক্যগুলি-- ঘা! সহজেই 
চোখে পড়ে _- দৃষটাস্তরূপে তারই কিছু সংক্ষিপ্ত পরিচয় দেওয়া ঘেতে পারে । 

৫ 
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যেমন পূর্ববাংলার লোকসংগীতে প্রণয়লীলার ক্ষেত্রে রাধাকষের অগ্রাধিকার, কিন্তু উত্তরবাংলায় 
রাধারু্চ নেই বলাই চলে। কিছু সংখ্যক গানে যেখানে রাধাকৃষ্ণের উপস্থিতি দেখা যাঁয়, তার ভাব ও 
ভাষায় ভিন্ন অঞ্চলের বা ভিন্নশ্রেণীর প্রভাব সহজেই পরিলক্ষিত হয়। তার পরিবর্তে যে কালার 
প্রেমপাত্ররূপে বহুক্ষেরে দর্শন মেলে, সে “কালাও বাশী বাজায়, গোর চরায়-_ কিন্ত আবার তাকে 
হাঁল বাইতে মাছ ধরতে মোষ চরাতেও দেখা যায়। তবে তার সঙ্গিনীরূপে রাধার দর্শন মেলে না। রাধা 
নামে অভিছিতাকে ফের সঙ্গে দেখা যায় না। অধিক ক্ষেত্রে দিও প্রেমপাত্রকে “কালা” বা 'দ্কু' বলে 
সম্বোধন করা হয়__ কিন্ত তার বিশেষত্ব হল নায়কের বিকল্প রূপে স্থানীয় বিবিধ প্রাণীদের নামের 
প্রয়োগে । তার মধ্যে যদিও পশ্ু-পতঙ্গরাও বাদ পড়ে নি কিন্তু পক্ষীকুলই তার রূপ ও চরিত্রগত বৈশিষ্ট্য 
নিয়ে বিশেষ শ্কান অধিকার করেছে । যেমন পতঙ্গের মধ্যে কাব্যজগতে দেখা যায় তার চরিত্রগুণে 
ভ্রমরের স্থান সেইরকম সৌন্দর্ষের প্রতীকরূপে রাজহংসা (রাজহংস ), প্রেমিক-প্রবর কইতর ( কবুতর )বা৷ 
শুয়া (শুক), আবার শক্তিমানরূপে চিল (চিল) ব৷ কুড়ুয়া ( কোড়ল-_ £151,:08 ৫৪81 ) স্থানলাভ 
করে। 

এর আর-এক বৈশিষ্ট্য এই ঘে কোনো! গানে ভনিতার সাক্ষাৎ মেলে না। পুথিপত্রের সংস্পর্শবিহীন 
এই নামগোত্রহীন গ্রাম্য কবিগণ ধারা মানবমনের হুষ্ম অুতূতিগুলিকে নিপুণ শিল্পীর মতোই ধরে রেখে 
গিয়েছেন, তা তাদের নিজেদের পরিচয়ের প্রয্মোগনে হয়তে। নয়; হয়তো৷ তাদের অন্তরের উদচ্ছাসকে 
রূপায়িত করার আমম্য প্রেরণায়, তাদেরই দৈনন্দিন কথিত ভাষায় । 

এই গানগুপির ভাবপ্রকাঁশের রীতিতে সাধারণত দেখা যায় সেগুলি তিনটিরূপে বিভক্ত । প্রথম 
রূপটির ভাবের প্রকাশ সরল ও সহজ কথাদ্ন; সেগুলি বোঝার জদ্তে কেবলমাত্র ভাষাজ্ঞানই যথেষ্ট 
অধিকাংশ গান এই পর্যায়েই পড়ে। হিতীয় ধরনটি ছ্বার্থবোধক। অস্তনিহিত অর্থেই তার যথার্থ 
ভাবমৃতির প্রকাশ। আর তৃতীন্ন ধরনটিকে বুঝতে হলে এ অঞ্চলের লোকসংস্কৃতির এবং তার ভাবধারা 
প্রকাশের পদ্ধতি সঙ্দ্ধেও সম্যক জ্ঞানের প্রয়োজন ) তা না হলে অনেকক্ষেত্ত্রে তার অর্থ উদ্ধার কর! 
কেবল ছৃরহই নয়, অদাধ্যই বল] চলে। এই ধরনটি উদাহরণ এবং তার ব্যাখ্যা ছাড়া বোঝানো যায় না। 

এই অঞ্চলের গানের বিভিন্ন শাখার অন্যতম প্রধান শাখাকে “ভাওয়াইয়া গান” বলা হয়। এগুলি 
স্থানীয় হুরবৈশিষ্টয নিয়ে 'দোতোর।” ব। 'দোত.রা? নামক মুগাবরেশমের চারটি তাঁতের “লোকযন্ত্র' সহযোগে 
দীর্ঘলয়ে গাওয়া হয়ে থাকে । এই ভাওয়াইয়া গানগুলির নব্বইভাগই প্রণয়মুলক এবং তার বহুলাংশই 
সমাজ-ব্যবস্থার বিধিনিষেধ লঙ্ঘিত পরকীক়্া প্রেমেরই চিত্র। গানের অধিকাংশই মেয়েদের জবানিতে 
তাদেরই ব্যথা-বেদন! বিরহ-মিলনকে ধিরেই রচিত। তবে সেগুলি যে মেয়েদেরই রচন! সে কথা মনে 
করার কোনো কারণ মেলে না। কিছু ভিন্ন ধরনের ভাওয়াইয়া যাঁকে “মেয়েলি ভাওয়াইয়া” বল! হয় 
এবং যেগুলি কেবলমাত্র মেয়েরাই গান করে থাকেন, সেগুলি ছাড়া ভাওয়াইয়া গায়কগণ সকলেই 
পুরুষ পক্ষ। 

এই ভাওয়াইয়া! গানেরও প্রকাশভঙ্গি পূর্বোক্ত এ তিনটি রূপেই। এখানে প্রথমেই তার তৃতীয় 
ধরমটির একটি গাঁন, তার গ্রকাশভঙ্গি ও ব্যাখ্যা সহযোগে উপস্থিত করা হচ্ছে। এই গানটি যর্দিও 
অতি প্রাচীন, তবুও তার ্থরমাধূর্ষের জন্তই হয়তো! এখনো এটিকে এতদঞ্চলে বিশেষ প্রচলিত দেখা যায়। 
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চ 
চারটি গান 


প্রথম গান 


এই গানটিকে “বৈদোরের গান” বলা হয়। “বৈদোর' অর্থাৎ বৈষ্ত, চিকিৎসক | “বৈদোর+ বৈচ্যের 
কাব্যবূপ। এই “টৈদোর” কথাটি বাংলার অন্তান্ত অঞ্চল ব। অন্ত কোথাও ব্যবহাত হয় বলে মনে হয় ন1। 

এখানে “বৈফোর” নায়িকার ন্বামী। স্বামীর নাম কর] সমাজে নিষিদ্ধ বলে-_ স্বামীর উপঞীবিকা 
বা পদ অনুযায়ী স্ত্রীদের উল্লেখ করাই রীতি । যেমন-- হালের কাজের কৃষককে “হালুয়।”, স্কুলের 
শিক্ষককে “পণ্ডিত' ইত্যার্দি বলে স্ত্রীরা উল্লেখ করে থাঁকে। 


নদী না যাইও রে বৈদোর-_ নদী না যাইও রে-_ 
নদীরে ঘোলা রে ঘোল! পানি। 
নদীরে বদলি রে বৈদোর-_কুয়ার মগ্যে৯ আছে পানি রে-_ 
বৈদোর মুঞ্িং হুন্দরী তুলিয়া রে দিম তোক্‌ পানি । 


এক নোটাও তুলিয়া রে বৈদোর-- আর নোট] তুলিতে রে_- 
থলিয়। পইল্‌ মোর গালারেও চন্দ্রহার | 
বাপ নাই মোর ভাবিবেরে বৈদোর-_ মাও নাই মোর গুণিবেং রে 
বৈদোর-- ভাই নাই মোর গরেয়। রে দিবে মাল] ॥ 


বাইরু গাঙের৬ ধূ ধূ বালা৭ বৈধোর-_ রাজহংস! পথ্ধী কান্দে রে-_ 
গালায় তার গজ- রে- মতির মাল1৯। 
রাজহুংসার কান্দনে৯* রে বৈদোর--- বাড়ি ঘর মোর না খায় মনে১১ রে-_ 
বৈদোর-_ মনটা মোর উরাওং-রে-বাইরাওং৯২ করে১৩ | 


এই গানটির অর্থ বা তার ব্যাখ্যা সরলভাবে যখন কর] যাক়স, তখন প্রথম ও দ্বিতীয় স্তবক ছুটির সঙ্গে 
শেষের স্তবকটির সঙ্গতি কোথায় তা খুঁজে পাওয়া ধায় না| আদলে শেষের স্তবকটির পটভূমিকার 
উপরেই প্রথমোক্ত শ্তবক ছুটির উদ্তব। 


১ মগ্চে-- মধ্যে । ২ মুগ্রি- আমি । ৩ নোট লোটা, ঘটি। ৪ গালারে-_ গলার । «৫ ভাবিবে গুপিবে-- 
ভাবনাচিপ্তা করবে । একটি বাকা-- ভাবা-গুণা করবে । ৬ বাইর্‌ গাঙ.- বড়ো নদী | ৭ বাল-- বালি, বালু। ৮ কান্দে-- 
ডাকে, ডাকছে; কান্দে কথাটি ছুই অর্থে বাবহত হয়। (ক) “কান্দা'_ মানুষের ক্ষেত্রে 'ক্রন্দন' | (খ) কাদা জীবজগতের 
ক্ষেত্রে তাদের 'ডাক'। » 'গজ- রে- মতির মাল1-- গজমোতির মালা । ১* কান্দনে-- ডাকেতে। ১১ নাখায় মলে-- মনে 
ধরে না। ১২ উরাওং- রে” বাইরাওং--- উড়ে যেতে বেরিয়ে যেতে । ১৩ করে--- ইচ্ছে করে। 


৩৬৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আবাট় ১৩৮৪ 


গানের আরভ্ভকালে দেখা যায়, একটি মেয়ে তার বৈগ্বম্বামীকে নদীতে ন্নান করতে যেতে নিষেধ 
করে বলছে-_ “নদীতে যেও না বৈদোর, নদীতে যেও না, নদীর জল ঘোলা ঘোলা । নদীর বদলে, 
বৈদোর, কুয়াতেই পানি আছে__ আমি ন্ন্দরী তোমাকে পানি তুলে দেবো |, 

ছ্িতীয় স্তবকে বেদনাকাতর অন্তরে জানাচ্ছে-_ “একঘটি জল তুলে, পরের ঘটি তুলতে গিয়ে বৈদৌর, 
আমার গলার চন্ত্রহারটি ছি'ড়ে পড়ে গেল। আমার তো! বাঁবা নেই ষে তার জন্ত ভাববে, মাও নেই 
ষে চিস্তা করবে, ভাইও নেই যে আমাকে মালা গড়ে দেবে 1, 

তার পর তৃতীয় ভ্তবকের শেষে বলছে-_ 'বাইরের গাঙের ধারে ধৃধূ বালু, তাতে রাজহংস! পঞ্ীর 
কলম্বর শেনি। যাচ্ছে-_ গলায় তার গজমোতির মালা । সেই রাজহংসার কলকাঁকলিতে বৈদৌোর, বাড়ি 
ঘর আমার আর মনে ধরছে না, মনট। আমার উড়ে ঘেতে চাইছে, বেরিয়ে ষেতে চাইছে ।? 

গানের এই শেষ স্তবকে যে রাজহুংসার গাঙের ধারের ধূ ধূবালুতে আবির্ভাব ঘটেছে-_ যার গলায় 
গজমোতির মালা, যার কলকাকলিতে বাঁড়ি ঘরে মন বসছে না-_ মনটা উড়ে যেতে চায়, বেরিয়ে যেতে 
চায়-_ তারই অমঙ্গল আশঙ্কায়, প্রথমেই এই নদীর ঘোলা জলের কাহিনীর অবতারণ। ৷ কারণ নদীতে 
ল্লান করতে গিয়ে ঘি রাজহংসার সঙ্গে বৈদোরের সাক্ষাৎ ঘটে, তার ফলে কোনো৷ অনর্থের স্ষ্টি হয়-_ 
তাই এই নিষেধবাণী। 

তার পরের ঘ্তবকে জল তুলতে গিয়ে গলার হার খুলে পড়ে যাওয়ার কাহিনীটিও উদ্দেশ্তমূলক। কারণ 
তখন ষে উদ্বেগের চিহটি তার মুখে পরিস্ফুট হয়ে উঠেছে, যাঁকে আর কোনোমতেই ঢেকে রাখ। সম্ভব হচ্ছে 
না-_ তখন সেই আশঙ্কায় এই ছৃঃখের কাল্পনিক কাহিনীটির অবতারণ| করে তার ব্যথার বহিঃপ্রকাশের 
রূপদ্দানের জন্তই এই প্রচেষ্টা, এই ছলনার আশ্রয় গ্রহণ । 

এই যে ছলনাটুকুর আশ্রয় নেওয়া হয়েছে-_ এইখানেই গানটির মাধুর্য ও সার্থকতা মনে কর হয়। 

এই গানটি তার ভাব ও স্থরের অপরিবতিত রূপ নিয়ে উত্তরবাংলার বিস্তৃত এলাক1 জুড়ে এখনে 
প্রতিষ্ঠিত। তবে এই অলিখিত গানগুলির কথায় ভিন্ন ভিন্ন গায়কের মুখে অক্লবিষ্তর পাঠাস্তরও 
পরিলক্ষিত হয়। বিশেষ করে দেখ যায় নদীর নামটিকে গায়কগণ তাদের নিজের অঞ্চলের নদীর নামে 
রূপান্তরিত করে নেওয়ার ক্ষেত্রে। কোচবিহারের “তোব্সা, বা ধিরুলা'র ধূ ধু বালা, গোয়ালপাড়ায় 
এসে 'গঙ্াধর” বা 'বাইরুগাঙে'র অর্থাৎ ব্রহ্মপুত্রের ধূ ধূ বাল! বলে উল্লিখিত হয়। তাই এই গানটি কোন্‌ 
অঞ্চলের তারও অনুমান কর। যায় না। 

এখানে আরে! উল্লেখধোগ্য-_ এই অঞ্চলে বিশেষ ধরনের থে পদ্ধতিগুলি গান রচনার ক্ষেত্রে 
প্রয়োগ কর! হয়-_ তার ছুটি ভিন্ন পদ্ধতি এই গানটিতে স্থান পেয়েছে । যেমন-_ ছিতীয় শুবকে তৃতীয় 
পঙ্ডক্তিতে “ভাবিবে-গুণিবে' বলে একটি কথাকেই ছুটি ভাগ করে-_ প্রথমে “বাপ+-এব ক্ষেত্রে 'ভাবিবে 
এবং শেষে “মায়ের ক্ষেত্রে “গুণিবে হয়েছে । তাতে দুজনের ক্ষেত্রেই একই অর্থ প্রকাশ হয়েছে। 
আর-একটি হচ্ছে-_ কোনো একটি বাঁক্যের মধ্যস্থলে €রে” প্রয়োগ করার পদ্ধতি। যেমন তৃতীয় শ্তবকে 
গজমোৌতির মালা” না বলে 'গজ-রে'-মোতির মালা এবং উরাওং বাইরাঁওং, ন। বলে উর্াওং-'রে”- 
বাইরাওং বলা হয়েছে । এই রে” কেবল গানের ক্ষেত্রেই প্রয়োগ কর! হয়। 
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দ্বিতীয় গান 


পরব্তা এই গানের তৃতীয় স্তবকের প্রথম পঙ.কিটি হ্যর্থবোধক রূপে রচিত। 


কন্তা। এ গদদাধরের১ পারে পারে রে, ও মোর মাউতেং চরায় হাতি, 
কি মায় নাগাইলেন৩ মাহুত রে, ও তোর গালায় রসের কাটি৪। 
কি মায়। নাগাইলেন মাহুত রে ॥ 


ওরে উচা৫ করি বাদন্দেন ছাপোর৬ রে, ও মৃষ্ি, আইস্তে যাইতে দেখিম্‌ 
ওরে উচাকরি বান্দেন মাচ1? রে, মুঞ্চি জল ভরিতে দেখিম্‌। 
কি মায় নাগাইলেন মাহুত রে ॥ 


এ দুধ থোয়াইলেন৮ দই খোয়াইলেন রে, মানত না খোঁয়াইলেন মাট।* 
এবার হাতে টুটিয়! গেইলে! কি, এ তোর আপা যাওয়ার ঘাট।৯০। 
কি মায়! নাগাইলেন মানত রে ॥ 


মাহুত। না-কান্দেন্‌ না-ভাবেন্‌ কন্ত। হে, ন৷ ভাঙেন্‌ রসের গালা, 
এবার যদি থুরিয়! আইসোং১৯ রে, ও তোর সোনায় বান্দিম৯২ গাল1১৩। 
এবার যদি বাউরি১৪ আইসোং রে ॥ 


কন্তা। “গদাধর নদীর ধারে ধারে আমার মাহুত হাতি চরায়। মানত রে, কি মায়! তুমি লাগালে ! 
তোমার গলায় “রসের কাটি' ( এ কথাটিও অর্থবাহী অর্থাৎ 'রস+এর পুতি )। কি মায় লাগালে 
মাত রে |, (দ্বিতীয় শুবক) উচু করে তোমার "ছাপোর? অর্থাৎ ঘরটিকে তুলো-_- আমি আসতে 
যেতে তোমার দেখা পাব। উচু করে তোমার বসার মাচাটি বেঁধো, জল ভরতে যেতে তোমায় 
দেখব। মাত রে কি মায়] তুমি লাগালে !, তার পর তার এই তৃতীয় স্তবকে দ্বৈত অর্থে 
বলা হচ্ছে - 'মাহুত রে, তুমি ছুধ খাওয়ালে, দই খাওয়ালে কিন্তু “মাঁটা” তো! আমাকে খাওয়ালে 
না।+ যার ভাবার্থ-_ তুমি অনেক দৃশ্ঠমান হুন্দর স্ুখ্দায়ক বস্ত তো দিলে কিন্তু নিভৃতে থিতিয়ে 
থাকা 'মাটা? অর্থাৎ সারবস্তটি আমাকে দাও নি। তাই প্রশ্ন-- তা হলে এবার থেকে তোমার 
আস! যাওয়ার এই পথটি কি 'টুটিয়” গেল? কি মায়। লাগালে মাহুতরে 1, 


১ গধাধর-_- স্থানীয় নদী । ২ মাটতে-- 'মাহুতে'র প্রচলিত বাক্য। ৩ নাগাইলেন-__ জাগালেন। ৪ কাটি--- পু'তি। 
€ উচাঁকরি-- উচু করে। ৬ ছাপোর-_ একচালা ধর। ৭ মাচা বাশের তৈরি বসার স্থান। ৮ থোয়াইলেন__ খাওয়ালে । 
৯ মাটা-. ঘোলের জলের অংশের নীচে থিতিয়ে থাক! অংশ। ১* ধাটা-- পথ, রাস্তা । ১১ আইসোং-- আসি। 
১২ বাশিম--বাধিক্নে দেব। ১৩ গাল।--গলা। ১৪ বাটরি-- বাহড়িয়। |. 
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মানত। কন্তা হে-- তুমি কেন্দো৷ না, তুমি ভেবো না, তোমার এই রসের গলাটি কেন্দে ভেঙো না। 
আমি হর্দি এবারে ঘুরে আসি, তোমার এই গলাটিকে সোনায় বাদ্ধিয়ে রাখব-- এবারে যদি 
বাউড়ি' বাড়িয়া আসি। 


তৃতীর গান 


এই গানটির ভাবের প্রকাশ সহজ রূপে। এর মধ্যে বর্যাকালে এ অঞ্চলের গ্রামের প্রাকৃতিক অবস্থা এবং 
তার সঙ্গে তার বিভিন্ন জীবজগতের গতিবিধিও শিল্পীর দৃষ্টি এড়িয়ে যায় নি। তাদের কারে! কেশ কারে? 
আনন্দের বিবরণও এখানে স্থান পেয়েছে। বর্ধায় নিচু জলাভূমিগুলি যখন বৃষ্টির জলে ও তার সঙ্গে 
জলজ 'দল' “দামে” ভরে ওঠে_ তখন জলচর পাখির। এসে সেখানে খাঘ্যের অন্বেষণে ও ঘর বাঁধার জন্য ভিড় 
করে। আর তাদের উত্তেজনা ও আনন্দ মিশ্রিত কলধ্বনিতে এ অঞ্চল মুখর হয়ে ওঠে । আবার বর্ষার 
প্রকোপে সে সময় বনভূমির শাস্তি বিশ্ষিত হয়। নিয্নবনতৃূমির বন্থপ্রাণীদের আশ্রয়স্থলের চেষ্টায় আহার 
নিজ্জা পরিত্যক্ত হয়। তৃণভোজীর! স্থান ছাড়ার কালে ডাকাডাকি শুরু করে। আবার গ্রামের 
আশেপাশের শৃন্ত মাঠগুলি তখন তৃণগুল্মে টাক! পড়ে যায়। তারই অস্তরালের সুযোগে খাদ্যের প্রয়োজনে 
বাঘের] সহজলভ্য গোরু ছাগলের আশায় গ্রামের কাছাকাছি ঘোরাফেরা শুরু করে। সে সময় লোকজনও 
কতকগুলি অঞ্চলকে এড়িয়ে চলে-- নিরাপর্দ মনে করে না। তাই নায়িকা তার প্রেমাম্পদের বিভিন্ন 
বিপদের সম্ভাবনায় শঙ্কিত। তার সাবধান বাণী নিয়ে এই গানটির শুরু ।-__ 
পরশী১ আপোনার নোয়ায়ং বান্ধব রে। 
এ নলের৩ আগুন তলে-রে-তলে খাগ.ড়ার৪ আগুন জলে, 
আর মোর আবাগীর মনের আগুন-জলে মনের তলে রে॥ 
এ তোমার বাড়ি আমার বাঁড়ি, মছ্যে ক্ষীরণঙ নদী, 
ওরে আইস্‌্তে যাইতে খুলুৎ-খালাৎ৭ পাংখ! নাই গ্যায় বিধিরে ॥ 
কোড়া” কান্দে, কুড়ী রে কান্দে-_ কান্দে বালিহান, 
আর বোনেরে। হরণী৯ কান্দে_- ছাড়িয়। মুখের ঘাস রে। 
দল্বাড়ীখান্১০ দ্লো-রে-দলে1১১, তাতে বাগের ১২ ভয় 
ওরে তোমর! ক্যানে আইস্লেন্‌ বান্ধব, আমরায় গেইলোং হয় রে। 


ঝরি পড়ে ইমি-রে-ঝিমি৯৩, মলেয়ায় তোলায় বাও১৪, 
এনা ছাইন্চা১৫ দৌয়্যা আসি রে বান্ধব, খোপায় মোছ পাও রে ॥ 





১ পরশী-- পড়নী, প্রতিবেশী । ২ নোয়ায়-- নয়। ৩, ৪ নল, খাগ.ডা বা শর গাছ । & আবাগী--- অভাগিনী । ও ক্ীরগ-- 
ক্ষীণকায়।। ৭ 'খুলুৎখালাৎ-_ জলের শব্খ। ৮ কোড়া, কুড়ী ও বালিহাস-_ জলচর পাখিবিশেষ। ৯» বোনেরে। হুরদী-_ 
বনের হরিণী। ১* দলবাড়ী-- জলজ তৃণারা ঢাক অঞ্চল। ১১ দলো-রে-দলে-- তলতলে। ১২ বাগের-- বাঘের । 
১৩ ইমি-রে-বিমি-- রিমিঝিমি। ১৪ মলেয়ায় তোলার বাওস- মৃছ্ু মলয়ধামু জোরে বইছে । ১৫ ছাইন্চ1-- ঘরের চালের ঢালু 
অংশের দ্বার! আবৃত স্থান । হাইচ। 
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ুত্রপাতে প্রণয়পাত্রকে নায়িক। বলছে-_ 

বান্ধব রে-_ পড়শীরা কেউ আপন জন নয়। এই সামাজিকনীতি-বিরুদ্ধ কার্যকলাপ তার। সহ 
করবে না। তার পর প্রথম ও দ্বিতীয় স্তবকে বলা হচ্ছে-_ 'নলের আগুন তার তলায় জলে, খাগড়ার 
আগুন জলে ওঠে, আর আমার মতে। অভাগিনীর মনের আগুন মনের তলদেশেই জলে । তোমার বাড়ি 
আর আমার বাড়ি-- তার মাঝে এক ক্ষীণকায়া নদী। যেতে আপতে 'খুলুৎ-খালাৎ শব-_ বিধি ভানা 
দেয় নি (নিঃশব গমনের জন্য )। পরবর্তী স্তবক 'কোড়া-কুড়ী, বালিহাসর। কলরব করছে বর্ষার 
আনন্দে। আবার দুর্যোগের তাড়নায় বনের হরিণ ভাকাডাকি করছে মুখের ঘ্বাস পরিত্যাগ করে। 
“লবাড়ী' তল্তল করছে (যার উপর দিয়ে চলা! নিরাপদ নয়), তার উপর বাঘের ভয়। (এই এত 
দুর্যোগে ) আপনি কেন আসলেন বান্ধব-- আমিই তে! যেতে পারতাম রে ।” শেষের ভ্তবক-_- 'ঝরি” 
(বৃষ্টি) পড়ছে “ইমিঝিমি করে, মৃহ্‌-হাওয়। জোরে বইতে শুরু করেছে । *ছাইচ” এর ধার ধেষে 
এসে-- ও বান্ধব, আমার খোপায় তোমার পা মুছে নাও।” 


চতুর্থ গান 


পরবর্তী গানটিকে “পাছুর গান, বল। হয়। সাছু অর্থে সাধু বা সওদাগর । “সাছ্‌'র বাণিজ্যে যাওয়ার কালে 


“সাছু-পত্বী বিভিন্ন বিপদের আশঙ্কায় 'সাছু'কে সে বিষয় অবহিত করার চিত্রটিই এই গানে স্থান লাভ 
করেছে ।-_- 


ও মোর সাছু রে-_ সাছ-- 
অল্প বয়সে সাছু বাণিজে যান, গহীন নদীর সাছু ভর! বান রে 
সাহ-_ ছ্যাওয়] দেখিয়া ছারেন উজান গাঁও রে। 
পুবালো৷ পইছালা বাও, ঘোপ1১ চায়্য। সাছু বান্দেন নাও রে 
ডারি২ মাঝি সাছু রাখেন সাবধানে রে ॥ 


ও মোর সাদু রে-_- সাছ-- 
ভারি মাঝি পরার পুত, খাইতে নিতে সাছ্‌ না ভান ছুখ্‌ রে 
সাছু-- আইর্বে তোমাক সাছ বৈটার আগাল দিয়া র়ে। 
মাইর্বে সাছু তোমাক্‌ গুরাতেও বান্দিয়! রে ॥ 


ও মোর সাছু রে-- সাছু-_- 


যেই দিগেও লাছু বালুচর, সেই দিগে সাছু বান্দেন ঘর রে 
সাহু. আপন হাতে সাছু রান্দিয়৷ খান ভাত রে। 


১ খোপা: থেজ, নদীর বাক! স্থান। ২ ডারি--দীড়ী। ৩ গুর1-- গুড়া নৌকার উপর পাতা তক্তা। ৪ দিগে-_- 
দিকে। 
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যেই দিগে সাছু সাউদের১ মেলা, সেই দিগে সাছু বান্দেন ডেল রে 
নিজের হস্তে নাছ করেন ব্যাচা কিন রে॥ 


ও মোর সাদ রে-- সাছু-- 

কোচের কড়ি সাদু না করেন ব্যয়, পরনারী সাছু আপন নয্ন রে 
সাদু-_ পরনারী সাছু বধিবে পরাণ রে, 
সাছ-_ পরনারী সাছু বধিবে জীবন রে। 


এ অঞ্চলে এই “সাছু" নিয়ে বেশ কিছু গানের দর্শন মেলে। এগুলির রচনাকাল সঠিক জান। না 
গেলেও-_ এ গানগুলিকে প্রাচীনের পর্যায়ে বোধ হয় ফেল] যেতে পারে । তার কারণ শ্বরূপ বল। যায়--- 
এই গানগ্রলি পূর্বকালের 'জলপথের বাণিজ্য” নিয়েই রচিত ।-- উপরোক্ত এ ইগানটি পঞ্চাশ বছরেরও পূর্বে 
শোনা এবং তখনো এই গানটিকে খুব পুরোনে। গান বলা হত। এই গানটি স্থরের জন্তও বিশেষ 
জনপ্রিয় ছিল। তারই ফলে বিভিন্ন গায়কের মুখে ঘোরায় গানটির বেশ কিছু ভিন্নপাঠ আছে । এমন-কি, 
“মেয়েলী গানেও” এর ভিন্ন পাঠাস্তর পাওয়! যায়। 


১ সাউদের-- সদাগরের। 


ভারতের লোকায়ত শিল্প 


বিমলকুমার দত্ত 


শিল্পই সভ্যতা-বিবর্তন কাহিনীর শাশ্বত স্বাক্ষর। সভ্যতা-বিবর্তনের কাহিনী শিল্প-ইতিহাসের মাধ্যমে 
দেশে দেশে বিভিন্ন আোতোধারায় রূপায়িত । দরবারী ভাস্কর্য, স্থাপত্য ও চিত্রকলার ন্যায় সভ্যতা-বিবর্তনের 
ইতিহাসে লোকাশ্রিত শিল্পধারার স্থান ও দান বিশেষ তাৎপর্যপূর্ণ । 'মৃৎ্শিল্পের ধারাবাহিক ইতিহাস 
জনমানসের সম্পূর্ণ প্রতিচ্ছবি এবং সভ্যতার ইতিহাসে এক বিশেষ গৌববপূর্ণ অধ্যায় | 

প্রাগৈতিহাসিক কাল হইতে মানুষ মূলত প্রয়োজনের তাগিদে টৈনন্দিন ব্যবহারের দ্রব্যাদি, ভ্ত্ী- 
লোকের গহন] ও শিশুর পুতুল, খেলন! নরম মাটির ঢেলা লইয়া! তৈয়ারি করিয়াছে । ভারতবর্ষে নব্য- 
প্রস্তর যুগ হুইতে ম্ৃৎশিল্পের বিভিন্ন প্রকাশ উত্তর ও দক্ষিণাঞ্চলের ন্দীতটাশ্রিত প্রাচীন জনকেন্দ্রসমূহ 
হইতে প্রভূত পরিমাণে পাওয়। ষায়। ইহারদিগের মধ্যে মাতৃকামৃতি, পশুমুখাকৃতি মনুয্যযূতি, জীবজস্তর 
মৃতি ও ব্যবহারের দ্রব্যসামগ্রীই প্রধান। মূতিগুলি সাধারণত কীাঁচ। অবস্থায় আঙুল দিয়া টিপি 
তৈয়ারি করা হইত এবং ইহাদের চক্ষু, কর্ণ, নাসিক ও স্তন প্রভৃতি অঙপপ্রত হ্গ অতিরিক্ত সৃতিকাপিগ্ড 
চাঁপিয়া অথবা কাচ! অবস্থায় তীক্ষ ফলকের চাপে রেখাপাত করিয়! দেখান হইত। ইহার পর মৃতিগুলি ও 
ব্যবহারের দ্রব্যপামগ্রী রোদে শুকাইয়! অথব! আগুনে পোড়াইয়! ব্যবহারযোগ্য করিবার রেওয়াজ ছিল। 

ভারতের উত্তর-পশ্চিম সীমাস্ত প্রদেশের কুলী ও যোঁব নামক স্থান হইতে যে-সকল বিভিন্ন আকারের 
ম্বপাত্রাদি, মাতৃকামূতি, ষাঁড়, মহিষ প্রভৃতি পশ্ুযৃতি ও নান প্রকারের ক্রীড়নক আবিষ্কৃত হইয়াছে 
তাহার। আমাদের দেশের প্রাগৈতিহাসিক মৃৎশিপ্পধারার আদিম ও উল্লেখযোগ্য উদাহরণ । মাতৃকামৃতি- 
গুলির অলংকার প্রাচুর্য, পরিপূর্ণ স্তন, সম্পূর্ণ গোলাকার চক্ষুদ্ব় এবং উচ্চ মন্তকাভরণ বিশেষ তাৎপর্ধপূর্ণ। 
এই ধারাটির কালগত স্বাভাবিক পরিণতরূপ পরব তাত্রপ্রস্তর বা লৌহ্যুগে বিশেষভাবে লক্ষ করা যায়। 
মহেঞজোদারো, হরপ্পা, লোথাল এবং দক্ষিণ-ভারতের নীলগিরি, নাছপেন্ট1 প্রভৃতি স্থান হইতে শিল্প- 
নিদর্শনের ভূরি সরি নিদর্শন পাওয়া গিয়াছে। মাতৃকামৃতির বিভিন্ন প্রকাশ এই যুগের শিল্পের প্রধান 
বৈশিষ্ট্য । যুতিগুলি অধিকাংশ নগ্ন, কেবলমাত্র কোমরে একটি অলংকার জড়ানো । কুলী ও যোবের 
মূতিগুলির ন্যায় এখানকার মৃতিগুলির নিম্নভাগ সমখণ্ডে গঠিত নয়। তাহাদের হম্তপদাদ্দি পৃথকভাবে 
গঠিত । মন্তকাভরণ সাধারণত ভ্রিকোণ পাখার আকারযুক্ত । তাহাদের উন্নত স্তন, প্রাণবস্ত গঠন, অলংকার- 
প্রাচুর্য, বিভিন্ন প্রকারের শিরোভৃষণ ও কেশবিন্যাস পদ্ধতি বিশেষ লক্ষণীয় । বক্ষদেশ, চক্ষু, কর্ণ, নাসিক! ও 
অলংকারসজ্জা অতিরিক্ত ম্বৃতিকাপিগ্ড সংযোজন দ্বারা গঠিত। আকারে স্ষুত্র হইলেও মুতিগুলির সজীবতা 
ও জীবনগ্রাচুর্য বিশেষভাবে পরিস্ফুট । 

দ্বিতীয়ত, পশুমৃতিগুলির মধ্যে গোরু, মহিষ, ঝাড়, ভেড়া, জলহ্তী, হস্তী প্রভৃতির প্রকাশভঙজিম। 
অধিকতর বান্তবধর্মী ও স্বাভাবিক । এই-সকল মুতি শিশুদিগের ক্রীড়নক ও ধর্মীয় প্রতীকরূপে ব্যবহৃত 
হইত। 

তৃতীয়ত, পশু ও মন্থন্ত -মুতি ব্যতীত শিশুদিগের জন্ত নানা প্রকার খেলনা পুতুল, স্ত্রীলোকের ব্যবহারের 


তড 


৬৬৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশীখ-আষাট ১৩৮৪ 


 জন্ত গহন! ও দৈনন্দিন ব্যবহারের নানা প্রকার সাঁজসরঞ্জাম তৈয়ারি করা হইত। খেলন। পুতুলের মধ্যে 
দু'চাকার গাড়ি, নানা প্রকার পশুপক্ষীর মৃতি ও অদ্ভুত মুখোশজাতীয় ভ্রব্যই প্রধান। শিশুদিগের মধ্যে 
হাসি ও আনন্দের খোরাক জোগাইবার জন্য কোনো কোনে নিদর্শনের মধ্যে ব্যঙ্গরসের৪ পরিবেশন কর! 
হইত। 

সামগ্রিকভাবে এই যুগের মৃৎ্শিল্পের চাতুর্ধ ও গতিভজিম! বিশেষ প্রশংসনীয় । ম্ৃৎশৈলীর বিভিন্ন 
প্রকাশইঙ্গিত, যেমন আজাহুলখিত বানু, এক দেহে বহু মস্তক, নাগমূতির প্রাধান্ত, উন্নত মন্তকাভরণ প্রভৃতি 
পরবর্তাঁধুগের ভারতীয় ভাক্র্বধারাকে নান! আকার ও প্রকারে বিশেষভাবে প্রভাবান্বিত করে। এ সম্বন্ধে 
প্রথ্যাত ভারতকলা-বিশেষজ্ঞ ডক্টর স্টেলা ক্রামরিশের নিম্বোদ্ধূত মন্তব্য গভীর অর্থবহ ও ইঙ্গিতময়। 
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হরগ্লা-পরবর্তাঁ ও প্রাক্-মৌর্য কালের (১৫৯ - ৬* গ্রস্টপূর্ব ) মধ্যে উল্লেখযোগ্য নিদর্শনা্দির অভাবে 
এতদিন এই যুগকে মৃৎ্শিল্লের অন্ধকারময় যুগ নামে অভিহিত কর1 হইত কিন্তু সম্প্রতি খননকার্ষের ফলে 
মধ্য গ্রদ্দেশের উজ্জয়িনী জিলার কায়খ, নাভদাতোলী প্রভৃতি স্থান হইতে আবিষ্কৃত পশুযূতি এবং মহারাষ্ট্রের 
পুণা জিলার ইনামর্গাও, চান্দোলী প্রভৃতি স্থানে প্রাপ্ত স্ত্রী ও পুরুষমূতি সকল এই যুগের মৃৎশিল্পশৈলীর উপর 
যথেষ্ট আলোকপাত করিক্লাছে। যৃতিগুলি সাধারণত পোড়ান নয় এবং প্রারুত ধারায় তৈয়ারি। আপাতত 
দেখিলে মনে হয় ঘে এই যুগের শিল্পীগণ যেন পূর্বধার! সম্বদ্ধে অনভিজ্ঞ ও যথেষ্ট পরিমাণে অপটু। 

আদিকাল হইতে মৃৎ্শিল্পধার! অবিচ্ছিন্নতাবে প্রবাহিত। মহাভারত, বৌদ্ধজাতক, পুরাণ প্রভৃতি 
ধর্মগ্রন্থ হইতে জান! যায় যে তদানীস্তনকালেও এই ধারাটি বিশেষভাবে গ্রবহমান ছিল। মহাভারতে 
দেখা যায় যে, একলব্য গুরু প্রোণের ম্ৃত্তিকামূতির সম্মুখে শিক্ষাগ্রহণ করিতেছেন। বনপর্বে মহারাঞ্জ 
অশ্বপতির বাল্যকালে মাটির পশুযুতি নির্মাণের বর্ণন। ও ভরদস্ত জাতকে রাজপুত্রধের তাহাদের মাতামহের 
নিকট হুইতে মাটির খেলন! গ্রহণ-কাহিনী হুম্পষ্টভাবে প্রমাণ করে যে প্রাকৃ-মৌর্ধুগে মৃৎশিল্প তাহার 
আভিজাত্য সম্পূর্ণ হারায় নাই এবং তখনে। ধনী ও মানী ব্যক্তির! ইহার ব্যবহারে কু! বোধ করিতেন না। 
পুরাগলমূহে নানাপ্রকার মাটির দেবদেবীর মৃতির বর্ণনাও উল্লেখযোগ্য । 

প্রাকৃ-মৌধবুগে মৃবৎশিল্পই ছিল ক্বজনক্রিয়ার প্রধান অবলম্বন। শিল্পকার্ধে অধিকতর প্রস্তর ব্যবহার 
প্রচলিত হওয়ার ফলে মৃৎশিল্পের আভিজাত্য ও গৌরব ক্রমশ ম্লান হইতে শুরু করে এবং প্রস্তর ও মৃৎশিল্পের 
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ভারতের লোকায়ত শিল্প ৩৬৭ 


কৌনীন্তগত প্রভেদ বিশেষভাবে আত্মপ্রকাশের অবকাশ পায়। মৌর্ধযুগ হইতে দরবারী শিল্ে প্রস্তরের 
ব্যাপক ব্যবহার আরম্ভ হয় এবং সেই সময় হইতে মৃৎশিল্প জনমাধারণের শিল্পরূপে পরিগণিত হয়। স্বপ্প- 
মূল্য, ক্ষণভঙ্গুর ও সহজগ্রাপ্য হওয়ার জন্য মৃৎশিল্প দরবারী বা! অভিজাত শিল্পের সঙ্গে একাসনে বসিবার 
অধিকার ক্রমশ হারাইয়! ফেলে। 

মৌধযুগ হইতে ধনী ও মানী ব্যক্তি যৃূলত প্রন্তরযৃ্তির পূজা করিয়াছেন। ধনীর দুলাল যৃল্যবান 
ধাতু ও প্রস্তর -নিমিত ক্রীড়নক লইয়। খেল! করিয়াছে, ধনী ও মানী সম্প্রদায়ের গৃহলক্ষীর] ত্বর্ণ ও 
রোপ্যালংকারের দ্বার! ভূষিত হইয়াছেন কিন্তু দেশের অগণিত দরিপ্র জনসাধারণ মাটির তৈয়ারি যৃতির পৃজ' 
করিয়াছেন, তাহাদের ছেলেমেয়ের] সম্ত। মাটির খেলনা ও পুতুল লইয়া আনন্দ উপভোগ করিয়াছে আর 
গ্রামবধূর! মাটির ও নান! রঙের কাচের নিমিত গহন। দ্বার! দেহবল্পরী সাজাইয় গৃহপ্রাস্তে তুলসীতলায় 
সকাল সন্ধ্যায় মাটির প্রদীপ জালাইতেন। যদিও পরবর্তীকালের লেখা কবি কালিদাসের ও বাণের 
কাব্গ্রস্থ হইতে জানিতে পারি ষে কোনো কোনো! সময়ে রাজা -মহারাজারাও কৌতুহলবশত স্ব স্ব গৃহ মৃতৎ্শিল্প- 
নিদর্শনাদির দ্বারা সাজাইয়াছেন বা রাঁজকুমাররাও মৃৎ্শিল্লের খেলন! লইয়। খেলিয়াছেন তথাপি এ কথ! 
দৃঢ়তার সঙ্গে বল! যায় ঘে মৌর্যযুগ হইতে মৃৎশিল্প তাহার আভিজাত্য ও কৌলীন্ত হারাইতে শুরু করে এবং 
সেই সময় হইতে সমাজের উচ্চস্তরের মানুষ মৃৎ্শিল্পকে হীনচোখে দেখিতে আরম করেন। প্রকৃতপক্ষে 
মৌর্ধযুগ হইতেই মৃতশিল্পধার! লোকশিল্প বা জনশিল্পরূপে পরিগণিত হইল। 

ভারত-শিল্প ইতিহাসে মৌর্যযুগের দান বিশেষ উল্লেখযোগ্য । শিল্পের সর্বাঙ্গীণ উন্নতির ধারা ও 
তাহার গ্রতিক্রিয়! সৃৎ্শিল্পেও সমানভাবে রূপায়িত। পাটনা শহরের নিকটস্থ কুমারহার, গোলকপুর, 
ভিকৃনাপরী, বক্সার, নালন্দা ও পশ্চিমবঙ্গের তমলুক, গোকর্ণ নামক স্থানসমূহ হইতে প্রাপ্ত স্ত্রীযৃতি- 
সকলের বিপুল মন্তকাভরণ, বিদেশী ক্লোকের ন্তায় পোশাক, অলংকারপ্রাচূর্য ও পুর্ণষৌবনশ্র| বিশেষভাবে 
লক্ষ্য করা যায়। কমনীয়তী, লালিত্য ও সহজ গতিচ্ছন্দ মৃতিগুলিকে এক নৃতন ছন্দে ও রসে সঙ্গীবিত 
করিয়াছে । পাটনা জাদুঘরে রক্ষিত হাশ্যময় বালকের মুখ দুইটি সরলতা বা প্রাণসত্বার সজীব প্রকাশ। 
পশ্চিমবঙ্গের বাঁকুড়া জিলার গোকর্ণ নামক স্থানে এবং তমলুকে প্রাপ্ত দেবীমৃতি ছুইটি অলংকারপ্রাচুখে, 
মন্তকাভরণের বিশালতায় এবং গঠন-ভঙ্গিমার পুষ্টত। ও দৃঢ়তায় এবং শক্তিমত্তার প্রাচুর্যে এই যুগের 
উল্লেখযোগ্য লোকশিল্প-নিদর্শন | পাটনা জাছুঘরে রক্ষিত বুলন্দিবাগ ও পাটন! হইতে প্রাপ্ত স্্ীযৃতিগুলির 
পীনপয্োধরার মহ্থণ ভৌল, বিদেশীয় প্রশস্ত ঘাঘর। জাতীয় পোশাক, চঞ্চল গভিচ্ছন্দ, বিপুল মন্তকাভরণ 
এবং স্পর্শকাতর গঠন-ভঙ্গিমা বিশেষভাবে চোখে পড়ে। তদানীস্তন দরবারী শিল্পধারার নিকট হীনপ্রভ 
হইলেও মৃত্শিল্পের ইতিহাসে মৌর্ঘযুগের এই নিদর্শনগুলি বিশেষ উল্লেখযোগ্য প্রকাশ । এই যুগের 
মানাবিধ পণ্ড ও খেলনার নিদর্শন এবং নিত্যব্যবহার্য সামগ্রীতে উজ্জল ঘন কালে। রঙের প্রলেপ দেওয়া 
হুইত। ছুণচক্রবিশিষ্ট ভেড়া, গোরু ও মহিষের খেলনার বিশেষ প্রচলন ছিল এবং ইহাদের নিপুণ ও নিখুত 
গঠন মৌর্য মৃৎ্শিল্পের ধারাটিকে অধিকতর উজ্জল করিয়! তুলিতে সক্ষম হইয়াছে । 

মৌর্ধ-পরবর্তী যুগে দরবারী শি্পধারা হীনপ্রভ হুইয়! পড়ায় লোকায়ত শিল্পধারা ভীমাবেগে আত্ম- 
প্রকাশ করে। স্থঙ্গ ও কা যুগে মৃৎ্শিল্পের বহুল নিদর্শন কৌ শান্বী, বৈশালী, অহিচ্ছত্র, রাজঘাট, মথুরা, 
তমলুক, বানগড়। চন্্রকেতুগড় ও দক্ষিণ-চব্বিশ পরগনার বিভিন্ন স্থান হইতে পাওয়া গিয়াছে। এই যুগে 


৩৬৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আযাট় ১৩৮৪ 


ছাচে ঢাঁল। মাটির মৃতির বিশেষ প্রচলন হয়। এই-সকল ছাচ সাধারণত গোলাকার অথব চতুফ্ষৌণবিশিই 
ক্ষপ্াকার পোড়ামাটির টালি। ঝুলাইবার জন্য এই-সকল টালির উর্ধ্বভাগে ছিদ্র করা হইত। ইহার 
উপরে অগভীরভাবে ষক্ষষক্ষিনী, দ্নেবদেবী, সমাজচিত্র, জাঁতক-কাহিনী প্রভৃতি রূপাক়্িত। পাঞ্জাবের 
স্থগ নামক স্থানে এইরূপ একটি টালির উপর অক্ষর লিখনরত একটি ছাত্রের মৃতির সন্ধান পাওয়া ঘায়। 
এই মৃতিটির লিখিত অক্ষরগুলি হইতে স্পষ্ট প্রমাণিত হয় যে উহ! দ্বিতীয় গ্রস্টপূর্বান্ধে নিমিত। 
অন্তান্ত উল্লেখযোগ্য মৃতিগুলির মধ্যে লৌরীয়নন্দনগড়ে প্রাপ্ত ভৃদেবীর মৃতি, কৌশান্বীর পক্ষবিশিষ্ট 
শ্রীদেবী, “পন্বস্থা পন্মহত্তা গজোৎক্ষিপ্তঘটপুতা” আকারে গজলক্ী, সকাম আলিঙ্গনাবন্ধ মিথুনমৃতি 
বিশেষ স্থান অধিকার করে। মৃতিগুলি অগভীর হইলেও প্রকাশভঙ্গিতে সহজ সরল এবং বেশভৃষা, 
অলংকার ও মন্তকাভরণের ভারে ভারাক্রান্ত । দ্ত্ীমুতি-সকলের গৌঁরীপষ্র অতি স্পষ্ট ও পূর্ণরূপে গ্রকাশিত। 
নুঙ্গ ও কাথ যুগের মৃৎ্শিল্পধারা লোকায়ত শিল্পের সার্থক ও সম্পূর্ণ প্রকাশ । সচী, ভারত ও 
বুদ্ধগয়ার শিল্পের রূপবিন্তাসের ধার! এ যুগের মৃতশিল্পের মধ্যে বিশেষভাবে রূপায়িত। 

দৃক্ষিণ-ভারতে সাতবাহন রাজত্বকালেও মৃৎ্শিল্পের বিশেষ প্রচলন দেখা ষায়। মহারাষ্ট্রের টের, 
নৈভামা, কোলাপুর ও পৈঠান এবং হায়দ্রাবাদের কোন্দাপুর গ্রামে বহু মৃৎশিল্পের সন্ধান পাওয়। ঘায়। 
এই-সকল স্থানে নরনারীর মৃতি ব্যতীত পশ্তপক্ষীর বহু সজীব মৃতি পাওয়া গিয়াছে। নেভাসায় প্রাপ্ত 
হাশ্যরত বালক মৃতিটির সহিত রোমান মৃৎশিল্পধারার বিশেষ সাদৃশ্ত লক্ষ্য করা ঘায়। দক্ষিণ-ভারতে 
উত্তর-ভারতের স্তায় শুক্র কারামার্টির অভাব, সেজন্ত দানাদার কাওলিন মাটির দ্বারা মৃতিগুলি নিমিত। 

ট্স্টযুগের সঙ্গে সঙ্গে ভারতে কুষাণ সাম্রাজ্যের পত্তন এক নবযুগের সুচনা! করে। ইরানীয়, গ্রীক- 
রোমান ও ভারতীয় সংস্কৃতির সমন্বয়ের ফলে উত্তর-ভারতে ষে নৃতন প্রাণবন্ত দরবারী শিল্পআ্োত প্রবাহিত 
হইতে শ্তরু করে তাহার ফলে কুষাণযুগের মৃৎ্শিল্পধার অপেক্ষাকৃত হীনবল হইয়। পড়িলেও নৃতন 
গতিচ্ছন্দ ও অভিনব গঠনকৌশলের মহিমায় এ যুগের মৃংশিল্পেও গ্রাণম্পন্দনের নবতাল শুরু হ্য়। 
এ যুগের শিল্পনিদর্শন পশ্চিমবাংলার বিভিন্ন জিলায়, মথুর?, তক্ষশীলা, পাটনা, অহিচ্ছত্র প্রভৃতি স্থানে 
পাওয়া গিয়াছে । মধ্য-এশিয়া ও গ্রীক-রোমান প্রভাব কুষাণযুগের মৃৎশিল্পের উপর বিশেষভাবে লক্ষ্য 
করা যায়। প্রাপ্ত মৃতিগুলির মধ্যে ইন্দ্র, কুবের, কামদেব, নরনারীর সকাম আলিঙ্গনাবদ্ধ যুতি, হুর্য ও 
বিভিন্ন সমাজচিত্র বিশেষ উল্লেখযোগ্য । মথুরার প্রাঞ্ধ মৃৎ্শিল্প-নিদর্শনের মধ্যে মাতৃকামূতি, পূর্ণ 
যৌবনস্ত্ীযুকতা স্ত্রীমৃতি ও পক্ষীমূতির বিশেষ প্রাধান্ত দেখ! যায়। 

তক্ষণীলাকে কেন্দ্র করিয়া এই যুগে গান্ধার অঞ্চলে একটি গ্রাণবস্ত মৃৎশিল্প-কেন্দ্র গড়িয়। ওঠে। 
প্রথম যুগে গ্রীক-রোমান শিল্পধারার প্রভাব এই অঞ্চলের শিক্পগ্রকাশধারাকে আচ্ছন্ন করিয়। রাখে 
এবং ধীরে ধীরে ভারতীয় সংস্কৃতির ও ভাবধারার প্রভাবে তাহা ক্রমশ দূরে সরিয়। যায়। এই অঞ্চলে 
অসংখ্য বুদ্ধ, বোধিলব, গ্রীক-রোমান দেবদেবীর মুতি, জাতক-কাহিনীর বিভিন্ন প্রকাশ আবিষ্কৃত 
হইয়াছে । কুষাণধূগে মৃৎশিকপধারা অপেক্ষাকৃত ক্ষীণ। সম্ভবত বৃহৎ আকারের যৃতিনির্মাণের প্রচেষ্টার 
প্রাধান্তই ইহার জন্য দায়ী। 


কুযাণযুগের শিল্পধারার রালগত ত্বাভারিক পরিপতি লক্ষ্য কর। যায় গুগুমুগের শিল্পধারায়। দেছের 
মাঁজিত গঠন, অঙ্গে বসনের ঘনিষ্ঠতা, অলংকারবাহুল্য, সৌম্যভাব প্রকাশ গুপযুগের মৃৎ্শিল্ের 
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পাজকন্তা ও বিদূঘক : মথ্ুর। 


ভারতের লোকায়ত শিল্প ৩৬৯ 


বিশেষ দান। মৃৎ্শিল্পের নিদর্শনগুলি পৃথকভাবে অথব1 দেবমন্দিরের অলংকরণ ছিসাবে ব্যবহৃত হুইত। 
মন্দিরের অলংকরণ হিসাঁবে বড়ো! বড়ে। টালির বা ফলকের নির্দিষ্ট সীমারেখার মধ্যে দেবদেবী, মিথুনমুতি, 
পৌরাণিক কাহিনী, তদানীস্তন সমাজচিত্র, কৌতুকময় ঘটনা, দৈনন্দিন জীবনধাত্রার বিভিন্ন প্রকাশ ও 
পশ্তপক্ষীর মৃতির বূপদান করা হইত। সিন্ধু প্রদেশের মীরপুরখাস, উত্তর প্রদেশের ভিতরগীও, 
কৌশান্বী, অহিচ্ছত্র, ভিটা, শ্রাবস্তী, রাজঘাট, বাংলাদেশের মহাস্থানগড়, ময়নামতী, পাহাড়পুর, তমলুক 
প্রভৃতি স্থানে এই যুগের নিপর্শন প্রভৃত পরিমাণে পাওয়া যায়। পাহাড়পুর ও ময়নামতীর মৃৎশিল্প 
সাধারণ মানুষের জীবনযাত্রা, হাসিকামা, সখহ্‌ঃখের নিখুত ছবি। এই-সকল অপূর্ব নিদর্শন স্থন্ধে 
প্রখ্যাত শিররসিক ডক্টর নীহাররঞ্চন রায় মহাশয় লিখিয়াছেন-- 

“ধর্মগত, উচ্চকোটিত্তরের এতিহ্গত শিল্পের কোন স্তরে এমন স্থবিস্বত সামাজিক পরিবেশ, মানসিক 

কল্পনা ও অনুভূতির এমন বৈচিত্র্য, প্রাত্যহিক জীবনের বাস্তব ঘটন। ও অভিজ্ঞতার সঙ্গে এমন গভীর 

২যোগ, এমন স্বতোচ্ছামিত ভঙ্গিম1 ও চালচলন, প্রকাশের এমন সজীব ও পরিপাটা ছন্দের পরিচয় 
স্থছুর্লভ |” 

এ কথ! খুবই সত্য যে মৃৎশিল্প এই যুগে লৌকিক জীবনের ধারাটি যেমন সধত্বে প্রকাশ করিয়াছে 
তেমনি করিয়। কোনে প্রকাশ দূরবারী শিল্পে আদৌ দেখ! যায না। এ যুগের মৃংশিক্প রূপ, বস, সজীবতা 
ও সরলতার বাস্তব প্রতিচ্ছবি । 

মৃৎশিল্পলে রঙের ব্যবহার এই যুগে লক্ষ্য করা যায়। উত্তর গ্রদ্দেশের ভিট নামক স্থানে এই 
নিদর্শনাদির সন্ধান পাওয়া যায়। এই-সকল নিদর্শনে রঙের ব্যবহার সম্বদ্ধে প্রত্বতত্ববিভাগের ভূতপূর্ব 
অধ্যক্ষ স্যার জন মারশাল বলেন-_ 
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ইহা ব্যতীত অভিজ্ঞানশকুস্তলম্‌ কাব্যের সগুম পর্বে চটকদার রঙ-কর] মাটির টতয়ান্ি একটি 
মযুর-মৃতির উল্লেখ উপরোক্ত সিদ্ধান্তকে আরো দৃঢ়ভাবে প্রমাণিত করে। 

বিকানীর জাছুঘরে রক্ষিত রঙমহুল নামক স্থানে আবিষ্কৃত মৃৎ্শিল্পের ফলকগুলি কৃষ্ণলীলা রূপায়ণের 
জন্ত বিশেষ উল্লেখঘোগ্য। গোবর্ধনধারণ ও দানলীল! ফলকঘয়ের শ্রীরুষ্মমৃতি নিখুঁতভাবে রূপার়িত। 
দ্বানলীলায় প্রীকৃষ্ণকে সাধারণ মানুষের বেশত্ৃযায় ও গোবর্ধনধারণ ফলকে রাজকীয়রূপে দেখান হইয়াছে। 
গোবর্ধনধারণ ফলকের নিষ্নভাগে শ্রকষণের পদপার্থে গোমিথুনের দৃশ্যটি অতি সহজ বাস্তব ভঙ্গিতে চিত্রিত। 
ইছা ব্যতীত লিঙজমৃতি, শিবষোগী, শিব-পার্বতী, চত্রপুরুষ ও বিষুমূতি বিশেষ উল্লেখযোগ্য। বঙওমহলের 
পশ্মৃতির মধ্যে উটের মৃতিটি বেশ অভিনব এবং বিভিন্ন প্রকারের পুষ্পের ছাপের হারা শোভিত । 


উহা , 
৯. নীহাররগরন রায়, যাঙাঁলীর ইতিহাস, পৃ. +৮২ 
২ 47779884200 01 676 47010608095228 98768 ০ 17259) 1911-19, ০, 72 


৩৭৩ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশীখ-আষাঢ় ১৩৮৪ 


গুপ্তোত্বর যুগে কাশ্মীরে মহারাজ ললিতাদিত্য মুক্তাপীড়ের ( ৭*০-৭৩৬ শ্রীস্টা্ধ ) রাজত্বকালে আকনূর, 
উসকর, বরযূলা গ্রভৃতি স্থান হইতে মৃৎশিল্পের যে-সকল নিদর্শন পাওয়া! গিয়াছে তাহা! গাদ্ধার ও পরবর্তী 
গুধশিক্পধারার অন্গক্রম মাত্র। বুদ্ধ, বোধিসত্ব, রাজন্বর্গ ও সাধারণ মান্গষের ধে-সকল মাটির প্রতিচ্ছবি 
পাওয়! গিয়াছে তাহারা বিদেশী শিল্পধারাঁর প্রভাবেই ভরপুর কিন্তু প্রাণসত। ও শ্বকীয়তায় পূর্ণ সচেতন । 
উসকরে প্রাপ্ত যৃতিগুলির গঠন-কৌশল নিকষ্ট ধরনের এবং মৃতিগুলি ফাপা। অনুরূপ ফাপা মাটির মুতির 
সন্ধান গাদ্ধারে সাহান্ী বাহোল নামক স্থান হইতে পাওয়া গিয়াছে এবং বর্তমানে এগুলি পেশোয়ার 
জাদুঘরে রক্ষিত। 

পাহাড়পুরের মৃৎ্শিল্পধারার ক্রমবিবর্তনছন্দ অনুসরণ করিলে গুণ্টোত্তর যুগের (৮ম হইতে ১*ম 
ইীস্টাবের ) বহু নিদর্শন দেখ! যায়। সাধারণত দেবদেবীর মৃতি ব্যতীত জনসাধারণের জীবনধাত্রার ধারা, 
পশুপক্ষীর বিভিন্ন রূপ ও লোককাহিনীর প্রকাশ এ যুগের শিল্পের মূল বিষয়বস্ত। এই-সকল মৃৎশিল্প 
নিদর্শনের মধ্যে পূর্বধারার রূপলাবণ্য ও রদধারার উচ্ছ্াসের একাত্ত অভাব। এই-সকল শিল্পধারার গতি 
ও প্রকৃতি নিয়গামী হইলেও ইহার! শ্বকীয়তার গৌরবে উজ্জল ও নিজদ্ পূর্ব-ভারতীয় সততায় ভরপুর | 

জাতির রাজনৈতিক জীবনের সঙ্গে ভাল রাখিয়া! অবিচ্ছিন্ন গতিতে মৃৎশিল্পধারাটি লোকায়ত জীবনের 
রক্তমাংসের সঙ্গে মিলিয়। মিশিয়া প্রবহমান ছিল। দরবারী শিল্পের অত্যুজ্জল প্রভাবে ও প্রসারে 
কখনো! কখনে। এই ধারাটি শীর্ণ ও স্বৃতপ্রায় থাকিলেও সুযোগ বুঝিয়া আবার ছুকৃল ছাপাইয়! ভীমাবেগে 
আত্মপ্রকাশ করিত। 

এতদিন শিল্প-ইতিহাসে যে সর্বভারতীয় শৈলীধার। ও আদর্শ -অনুসরণের সাধনা চলিয়। আসিতেছিল 
তাহা। মূলত গুধঘুগের অবসানকাল হুইতে বিলীন হুইয়া যায় এবং রাজনৈতিক ধারাক্রম অনুযায়ী 
শিল্পজগতে প্রার্দেশিক ভাবধারা ও আঞ্চলিক শিল্প-শৈলী ও আদর্শের অত্ত্যুদয় ক্ুচিত হয়। এইক্সপ 
আঞ্চপিক আদর্শে ও গৌরবে উজ্জল মৃৎশিল্পধারার সন্ধান পাই পূর্ব-ভারতের বাংলা! ও বিহারে । পাল 
ও সেন যুগে এবং পরবতাঁ নবাবী যুগে বাংলা ও বিহারে এই ধারাটির বেগবতী উৎস সন্ধান করিলে আমরা 
প্রধানত দুইটি কারণ লক্ষ করি। প্রথমত, বাংলা ও বিহার অঞ্চল নদীমাতৃক ও পলিমাটির দেশ। এখানে 
প্রস্তরশিল্প অধিকতর ব্যর্সপাধ্য, সে-কারণে সাধারণ মানুষের আয়তের বাহিরে । ছিতীয়ত, সেন রাজাদের 
কাল হুইতেই ভারতের পূর্বাঞ্চলের রাজশক্তি-আশ্রিত ব্রাঙ্গণ্যশক্তি ক্রমশ হীনবল ও ছুর্বল হুইয়৷ পড়ে 
এবং তাহার ফলে দরবাৰী শিল্পের প্রভাব-প্রতিপত্তি ক্ষীণ হইতে আরম্ভ করে। এই ছুইটি কারণকে 
আশ্রয় করিয়] পূর্ব-ভারতে লোকাশ্রিত মৃত্শিল্পের প্রভাব ও প্রতিপত্তি শুরু হয় এবং দীর্ঘ ঘুইশত বৎসর 
ব। ততোধিক কাল বাংলাদেশের সর্বত্র লোকশিল্পের জয়ধবজ। উড়িতে থাকে । র 

মৃৎশিল্প-ইতিহাসের ধারাবাহিক আলোচনার ফলে জান যায় যে, দরবারী শিল্পের স্ঞায় মৃৎ্শিল্পের 
নির্শনগুলিকে কেবলমাক্সর গঠনশৈলী, অলংকরণ ও প্রকাশভঙ্গিযার তারতম্য হইতেই তাহাদের 
কালাহ্ক্রমিক শ্রেণীভাগ করা সম্ভব নছে। ইহারা সত্যই 4১821585 £5796 ব।৷ কালজদ্বী বা কালাতীত, 
কারণ লোকশিল্লীবৃন্দ শিল্পশান্বের বাধ! নিয়মকাহন উপেক্ষ। করিয়। ত্বাধীন আনন্দ ও শ্বতোচ্ছাসিত গ্রকাশ- 
ইচ্ছার বশবর্তী হইয়া এই-সকল শিল্পস্্টি করিতেন । মৃত্তিগুলির গঠনশৈলী, অলংকরণ ও গ্রকাশভঙ্গিমার 
গতি ও প্রক্কতি সময়ের বন্ধনে আবদ্ধ নয়। রাজনৈতিক শিল্পঘুগের সীমারেখাকে অবজা। করিয়া ইহা 


ভারতের লোকায়ত শিল্প ৬৭১ 


সহজছন্দে প্রবাহিত ও আপন নৃত্যতালে আপনি মুখর এবং আজও ইহারা আমাদের মাটির পুতুল, 
দেবদেবীর মূতি ও ব্যবহারিক ভ্রব্যাদির মধ্যে বাচিয়া আছে। সেকারণ এই-সকল নিদর্শনকে অন্যান্ত 
এতিহাসিক নিদর্শনের সমস্থানিক ব। সমগোত্রীয় প্রমাণ করিতে না পারিলে কেবলমাত্র তাহাদের 
বূপভেদ, গঠনশৈলী ও প্রকাশভঙ্গিমার উপর নির্ভর করিয়া বয়সের সীমারেখা টান! বৈজ্ঞানিক দৃষ্টিতে 
যুক্তিযুক্ত হইবে না। 

অনেকের ধারণ! ভারতের লোকশিল্পধারা পূর্ব ও পশ্চিম দেশসমূহের শিল্পধারা ও সংস্কৃতি হইতে 
বিচ্ছিন্ন থাকিয়া! একান্ত আত্মকেন্দ্রিক সভায় বিবতিত। কিন্তু এই ধারণা একাস্তই ভিত্তিহীন । 
প্রাগৈতিহাপিক মৃৎ্শিল্পের নিদর্শনসযূহের বিচার-বিবেচনা করিলে দেখ! যায় ষে প্রাচীন হুমেরীয্র সভ্যতা 
ও সংস্কৃতির সছিত ইহার ঘনিষ্ঠ ধোগাধোগ ছিল। ত্বর্গত চারুচন্দ্র দাশগুপ্ত মহাশয় উপরোক্ত মস্তব্য 
সমর্থন করিয়। লিখিয়াছেন-_ 
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ইহা ব্যতীত পরবতীকালীন মৌর্য ও সুঙ্গ মৃত্শিল্পে পশ্চিম-এপিয়ার এবং কুষাণযুগের শিল্পে গ্রীকৃ- 
রোমান শিল্পের প্রভাব বিশেষভাবে পরিস্ফুট। বিখ্যাত প্রত্বতাত্বিক ফ্লিনভার্স পেট্রি ও ডি. এইচ. 
গরডনের মতে কুষাণ ও কুষাণোত্তর যুগে ভূমধ্যসাগর হুইতে বাংলাদেশের তৈয়ারি ৃৎশিল্প-নিদর্শনাদির 
মধ্যে এক গভীর সাদৃশ্ লক্ষ কর! যায়। এই প্রনঙ্গে ডি, এইচ. গরভন বলেন ষে-_ 
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এই-সকল তথ্যার্দি ও আলোচন। হইতে নহজেই প্রমাণিত হয় ষে হ্থপ্রাচীন কাল হুইতে ভারতের 
গণ-সংস্বতির আকাশে অন্তান্ত প্রতিবেশী সত্য দেশলযূহের সংস্কৃতির ভাব ও প্রতিচ্ছবি দেওয়া-নে ওয়ার 
এক ঘনিষ্ঠ ফোগস্ত্র গড়িয়া উঠিয়াছিল। 

মৎশিল্পে মাতৃকা ব৷ স্ত্ীমৃতির সংখ্য। খুব বেশি । পুরুষমূতির দ্বারা সাধারণত বক্ষ, কুবের, দেব, নর 
প্রভৃতির রূপ পরিবেশন কর] হইত কিন্তু ইহারা সংখ্যায় অতি নগণ্য । শ্ত্রীযৃতিগুলির সাজপজ্জা, গঠনশৈলী 
ও ভাব এবং দেহের গ্রকাশভঙ্দিমায় তারতম্য লক্ষ্য করিয়। প্রতীয়মান হয় যে ইহার! বিভিন্ন সময়ে ভিন্ন 
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৩৭২ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আধাট ১৩৮৪ 


ভিন্ন উদ্দেশ্তে ব্যবহারের জন্য নিগিত বা গঠিত হুইত। এই-সকল স্ত্রীযৃতি ধর্মীয় কি সামাজিক কারণে, 
কামপুজা কি ক্রীড়নক হিসাবে ব্যবন্থত হুইত তাহা সঠিক ভাবে জানিবার কোনে। উপায় নাই। তবে 
পৃথিবীর সকল প্রাচীন দেশের শিল্পে মাতৃকাধৃতির অতি প্রচলন হইতে অন্গমিত হয় যে শক্তি এবং 
প্রাচূর্ষের দেবী হিসাবে ইহার। ব্যবহৃত হুইত। এ সম্পর্কে নিম্নোক্ত আলোচনাটি বিশেষভাবে 
বিবেচনার যোগ্য । 
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উপরোক্ত আলোচন। হইতে এবং ইহার্দের গঠনশৈলী, সাজদজ্জার প্রাচুর্য, যৌবনসমৃদ্ধ দেহভার 
এবং নানাপ্রকারের আমন হইতে অন্গমান করা যায় যে ধর্ম, অর্থ, কাম ও মোক্ষ সকল উদ্দেশ্য সাধনের 
নিমিত্ত নানাভাবে ইহার্দের ব্যবহার; কর হইত। এখানে ধর্ম ও পরিবেশ -চেতনার দুইটি ধারাই 
একই সঙ্গে কাজ করিয়া একে অন্যকে সার্থক ও পূর্ণায়ত হইতে সাহাধ্য করিয়াছে । 

অতি প্রাচীনকাল হুইতে মৃংশিল্লে যে-সকল পশু ও পক্ষীর মৃতির সন্ধান পাওয়৷ যায় তাহাদের মধ্যে 
মহিষ, ষাড়, সিংহ, হস্তী, উট, বানর, সর্প, নানাগ্রকার পক্ষী ও মযূত্র প্রভৃতি প্রধান। ইহাদের মধ্যে 
কিছু সংখাক পশুপক্ষীর মৃতি ক্রীড়নক হিসাবে ব্যবহৃত হইত এবং অন্তান্তগুলি তদানীত্তন মানুষের ধর্ম 
ব৷ সম্প্রদায় -চিহ্ন (1:06610 ) হিপাবে ব্যবস্থত হইত। এই-সকল আদিম কোমগত পুজার প্রতীক বা 
চিহ্ন পরবর্তীকালে আর্ধ দেবদেবীর বাহনবূপে মিলিত ও একাঙগীভূত হইয়। আর্ধ-অনার্ধ সাংস্কৃতিক 
মিলনের স্থস্পষ্ট ইঙ্গিত বহন করে। “প্রমাণ, আমাদের বিভিন্ন দেবদেবীর বাহন; দেবীর বাহন সিংহ, 
কাতিকের বাহন ময়ূর, বিষণ বাহন গরুড়, শিবের বাহন নন্দী, লক্ষ্মীর বাহন পেঁচা, সরম্বতীর বাহন হংস, 
গঙ্গার বাহন মকর, যমুনার বাহন কৃর্ম, সমন্তই সেই আদিম পশুপক্ষীর পূজার অবশেষ ।”২ 

বিভিন্ন যুগের মৃতিগুলির অলংকার ও বেশতৃষার প্রাচুর্য, দৈন্ত, বৈচিত্র্য ও গঠনবিস্তাম লক্ষ করিয়। 
অনুমান করা শ্রেন্ন হইবে না যে উহ! কোনে! বিশেষ যুগের সাধারণ মানুষের অলংকার ও বেশভৃষার ধার] । 
কারণ একই ঘুগে ও একই স্থানে আবিষ্কত যৃতিগুলির বিভিন্ন ধারার বেশভৃষার সন্ধান পাওয়া যায়। 
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ভারতের লোকায়ত শিল্প ৬৭৩ 


মৌর্য, সুজ ও কুষাণধুগের শ্রীমৃতিগুলি কোথাও বেশ্যার ভারে ভারাক্রান্ত আবার কোথাও তাহাদের 
উধ্বাঙ্গ আবরণহীন এবং স্থভডৌল ও উন্নত স্তনদ্বয় স্বগ্রকাশিত | পুরুষদিগের নিম্নাঙ্গ হচিদ্ধণ বন্বাবৃত 
অথচ স্ত্রীযৃতি নিয়াঙ্গ অনাবৃত ও যৌনাঙ্গ উদ্ধতভাবে প্রকাশিত। ইহা হইতে এ সময়ের জনগণের 
পোশাক-পরিচ্ছদের ধার! বা মান নির্ণ্স কর] কি সমীচীন হইবে? 

বস্তভিত্তিক জীবন, সংস্কার ও সংস্কৃতির প্রভাব, সমাজ-জীবনের চাহিদ1 ও আকাক্ষাকে কেন্দ্র করিয়। 
শিল্পমানসের উদ্ভব ঘটে। ভারতীয় মৃৎশিল্প-ইতিহাসে ভাহার ব্যতিক্রম ঘটে নাই। এই লোকায়ত 
শিল্পধার। ভারতীয় সাধারণজনের সামগ্রিক জীবনয়সের প্রতিচ্ছবি । এই শিল্পধারার বিবর্তন-ইতিহাসের 
প্রতিন্তরেই তার সুম্পষ্ট ইঙ্গিত। 

ভারতের পূর্ণাঙ্গ ইতিহাস আজিও রচিত হয় নাই। এতদিন ইতিহাস রচনার যে প্রচেষ্টা হইয়াছে 
তাহা দরবারী ইতিহাস রচনার প্রচেষ্ট। মাজ্জ। এই ইতিহাসে ভারতের অসংখ্য জনমানবের ভয়ভাবনা, 
আশা-নিরাশার, হাসিকান্লার বা ছুংখন্থখের পরিপূর্ণ কাছিনী লিপিবদ্ধ হয় নাই অথবা লিপিবদ্ধ করিবার 
আদৌ কোনে। চেষ্টা কর] হয় নাই। যতর্দিন-না সমগ্র দেশবাপীর লোকাশ্রিত সংস্কৃতির ইতিহাস, 
সমগ্র দেশবাসীর আশা-আকাজ্ষার পরিপূর্ণ কাহিনী ও সমগ্র জাতির সকল স্তরের মান্ষের আচার- 
ব্যবহার, ধর্ম কর্ম, শিল্পসাহিত্যের ধারাবাহিক সম্পূর্ণ আলোচনা হইতেছে ততদিন ইতিহাসচর্চার সার্থকত্তা। 
কোথায়? সম্পুর্ণ ভারত ইতিহাস রচনার প্রস্ততি হিসাবে মৌলিক উপাদান সংগ্রহ করা, তাহাদের 
বিচার-বিশ্লেষণ করা ও বৈজ্ঞানিক উপায়ে তাহাদের উপর আলোচনা ও গবেষণ। কর! একাস্ত প্রয়োজন | 
লোকায়ত মৃৎশিল্লের ধারাবিবর্তন-কাহছিনী পূর্ণাঙ্গ ভারত-ইতিহাস রচনার জন্ত অপরিহার্য । ! 


ভারতে শিল্পশিক্ষা 
কল্পাতি গণপতি সুত্রহ্গণ্যন 


শিক্ষাকে মানবিক সংগঠনের অবিচ্ছেষ্য অঙ্গ করে নেওয়_- এটা মানুষের স্বভাবধর্ম। মান্য কখনোই 
সম্পূর্ণরূপে তার বংশগতির (9506৫10 ০০৫5) দ্বারা নিয়ন্ত্রিত নয়। স্বাভাবিক ক্ষমতাঙ্ছদারে দে 
নিজেকে এবং নিজের পারিপাখিককে পরিবতিত করতে সক্ষম। মান্ধষের আছে হুল্মান্নভৃতিসম্পন্ন 
বহছব্যবহারোপযোগী ছুটি হাত, এমন একটি মন ঘা যুক্তিসম্মতভাবে চিস্তা করতে সক্ষম। এ ছাড়াও 
মানুষের আছে অন্ত মানুষের সঙ্গে মিলিত হবার ও ভাব-বিনিময়ের সহজাত প্রবৃত্তি। এর থেকে জন্মে 
বিভিন্ন মানবিক কুশলতা, মানবিক জ্ঞান, মানবিক যোগাযোগ ও বিচিত্র কর্মের ধারা । পুরুষাহ্থক্রমে 
মানুষ এই-সব বিদ্যা আঙ্ত্ত করে, এবং সেই বিদ্যার গ্ররৃতি ও পরিধির পরিবর্ধন সাধন করে । অধীত 
বিষ্যা এবং সেই বিগ্যার প্রতি মানুষের প্রতিক্রিয়ার ফলে শেষ পর্যস্ত ঘা গড়ে ওঠে, তাকেই আমব। বলি 
সভ্যতা । 

কিন্ত, মাচুষের প্রকৃতি এমনই যে তার প্রত্যেক ব্যবহারিক গ্রচেষ্টাই আপাতলক্ষ্যকে অতিক্রম করে 
নতুন দিগন্তের উন্মোচন ঘটায়। তাই, প্রত্যেকটি প্রচেষ্টাই তার জ্ঞানের প্রসার ও কূশলতার উৎকর্ষ 
সাধন করে। পুরাতন সত্যের উপর আবির্ভাব ঘটে নৃতন সত্যের, কুশলতার বৈচিত্র্যসাধন হয় এবং 
ক্রমাগত পন্িবর্তন হয় যোগাযোগ ব্যবস্থার । প্রত্যেকটি ঘটনা মানুষের দৃষ্টিভঙ্গির স্পষ্টতা বাড়ায় এবং 
তাকে ঠেলে দেয় নৃতন এক সম্পর্কঞ্ালের মধ্যে । এর ফলে মানুষ প্রশ্ন তোলে তার অস্তিত্ব সম্পর্কে এবং 
প্রবৃত্ত হয় বিশ্বজগতে তার নিজের প্রকৃত স্থান খুঁজে নিতে । মাহুষের উন্নত কুশলতা, প্রসারিত দৃষ্টিভঙ্গি 
ও বধিত সংশয়ের মাঝে নিজেকে জানার আগ্রহের ফলে অস্তিত্বের গুণগত উৎকর্ষ সাধিত হয়। 

স্থৃতরাঁং শিক্ষা এক দিকে পুরুষাহুক্রমে জ্ঞান ও কুশলতার প্রচারের মাধ্যম এবং অপর দিকে তা হল 
অস্তিত্বের গুণগত উৎকর্ষপাধনের যন্ত্। যে-কোনো যথার্থ শিক্ষাব্যবস্থার প্রয়োজন এই ছুটি বৈশিষ্ট্যের যুক্ত 
পরিপ্রেক্ষিতে নিজেকে গড়ে তোল! । 

যদিও বহু প্রাচীনকাল থেকেই শিক্ষ। মানব-সমাঁজের এক অবিচ্ছেদ্য অঙ্গ হিসেবে বর্তমান, তবু কোনে 
যুগেই শিক্ষা (অন্তত তার প্রাথমিক পরিচয়ে ) আধুনিক কালের মতো সমাজে একটি বিশেষ কর্মধারা 
হিসেবে পরিগণিত হয় নি। 

কোনো বিশেষ সংগঠনের মধ্যে বিধিবদ্ধ না করেও পিতামাতা, পরিবার, কর্মগোষ্ঠীসমূহ, সমাজ-_- 
এরা প্রত্যেকেই বিভিন্ন স্তরে একটি প্রজন্মের মানুষকে সাধারণভাবে তার এঁতিহা, বিজ্ঞান ও যূল্যবোধগুলির 
সঙ্গে পরিচিত করে দেয়। অপর দিকে, শিক্ষার দ্বিতীয় বৈশিষ্ট্য দাবি করে নিলিপ্ততা, বোধ এবং বিশেষ 
শিক্ষাপ্রণালী | স্বাভাবিকভাবেই, কিছু বিশেষ গুণসম্পন্ন ব্যক্তিই এই দাবি পূরণ করতে পারেন। 
শিক্ষার প্রথম সাংগঠনিক রূপ সম্ভবত এই কিছুসংখ্যক ব্যক্তিকে ঘিরে গড়ে ওঠা কর্মকেন্দ্রগুলি। এগুলি 
প্রথমে ছিল ক্ষুত্রাকার এবং বিচ্ছিন্ন-- কতকগুলি শিষ্ট, অর্থাৎ “ভত্রলোকের” (11615) সংগঠন | কিন্ত 


ভারতে শিল্পশিক্ষা ৩৭৫ 


লিখিত ভাষার ক্রমোন্ততির সঙ্গে সঙ্গে, এবং গ্রস্থাগারগুলিতে বইয়ের সংগ্রহ বেড়ে যাওয়ায়, শিক্ষার 
বৃহত্তর প্রতিষ্ঠান গড়ে উঠল বিভিন্ন স্থানে। এই প্রতিষ্ঠানগুলি যে তথ্য সরবরাহ করত, তা এত বেশি 
মাত্রায় বৈচিত্র্যসম্পন্ধ ও বিরাট যে, কোনে। একক ব্যক্তির পক্ষে তা আয়ত্ত কর। কঠিন হয়ে উঠল। 
শিক্ষকেরা তাই পরিণত হলেন বিশেষজ্ঞ বাহকে । তীর। শুধুমাত্র জ্ঞান বিতরণই করেন না, সে জ্ঞানের 
সমালোচনা ও পর্যালোচনাও করেন, আরে। প্রশ্নের সৃষ্টি করেন এবং স্থষম সিস্কাস্তে উপনীত হুন। ধে- 
সমস্ত শিক্ষাপ্রণালীতে লিখিত শবের স্থান অন্ন-- যেমন কারু ও চারু -শিল্প এবং উৎপাদনশীল কারিগরি- 
বিদ্যা-- সেগুলি স্বাভাবিকভাবেই এইসব প্রতিষ্ঠানের আয়ত্বের বাইরে রইল। 

কিন্তু যুগে যুগে শিক্ষাজগতের প্রলার বৃদ্ধি পেয়ে চলেছে । জান! গিয়েছে যে, বিগত তিন হাজার বছর 
ধরেই পৃথিবীতে স্ষুত্র ও বৃহৎ শিক্ষাকেন্দ্র ও শিক্ষকসমাজ বিদ্যমান আছে, এবং বিশ্ববিষ্ভালয় ও উচ্চতর 
শিক্ষা-প্রতিষ্ঠানগুপির অস্তিত্বের ইতিহাসও বেশ কয়েক শতাব্দীর । সংখ্যায় এগুলি ছিল অল্প। এর! 
সামগ্রিক শিক্ষাব্যবস্থার একটি অত্যন্ত ছোটো অংশ অধিকার করে ছিল। শিক্ষা-গ্রতিষ্ঠানগুলির প্রকৃত 
বিস্তার শুরু হয় বিজ্ঞানের উন্নতির ফলে -_ বিশেষত ব্যাবহারিক বিজ্ঞানের উন্নতির ফলে। শিল্পবিপ্রবের 
স্্টি হয় ব্যাবহারিক বিজ্ঞ/নের উন্নতির ফলেই, এবং শিল্পবিপ্রবের ফলম্বরূপ 'জ্ঞান” পরিণত হয় “ক্ষমতায়” । 
নৃতন ব্যবস্থাগুলি মাস্থধকে গণ্য করে “মানবসম্পন' হিসেবে । এবং মেই সম্পর্দের উন্নতি বিধানের 
দায়িত্বও সে গ্রহণ করে। রাষ্টরব্যবস্থাগুলি ক্রমে বুঝতে পারে যে, একটি স্থসংবদ্ধ শিক্ষাব্যবস্থা হল 
সামাজিক ও অর্থনৈতিক শাদনের শ্রেষ্ঠ উপায়। অপর দিকে, শিল্পবিপ্রব সমাজের প্রকৃতিতে ও 
্রতিহবাহী প্রতিষ্ঠান গুলিতে আমুল পরিবর্তন ঘটায়। নৃতন সমাজব্যবস্থাগুলি পুরাতন শিক্ষা- 
গ্রতিষ্ঠানগুলির মাধ্যমে নিজের কাজ সুসম্পন্ন করতে পারল না। এর প্রথম কারণ, সমাজব্যবস্থাগুলির 
বৈচিত্র্য ও অস্থাযিত্ব। দ্বিতীপ্ধ কারণ, নতুন ধ্যানধারণার আলোকে প্রমাণিত হয়ে গেল যে, অধিকাংশ 
এঁতিহগত ধারণাই অযৌক্তিক। 

বর্তমান সভ্য জগতে শিক্ষাব/বস্থার প্রধান ছুটি বৈশিষ্ট্য হল তার ব্যাপকতা৷ ও সংবন্ধতা। আগেকার 
সমাজব্যবস্থায় বিভিন্ন ধরনের জ্ঞান ও কুশলত। সম্পর্কে ষে শিক্ষা সাধারণভাবে দেওয়া হত, বর্তমানকালে 
সেগুলি শিক্ষা-গ্রতিষ্ঠানের__ সে স্কুল অথবা কলেজ যাই হোক-না কেন-__ বিধিবদ্ধ শিক্ষাপ্রণালীতে 
পরিণত। আজকের স্ষুরগুলি শিশুদের পরিচিত করে তার্দের ভাষা, মস্তি, পারিপাখিক, এবং জ্ঞান 
আহরণের প্রাথমিক যন্ত্রগুলির সঙ্গে। এক বিচিন্ত গ্রহকসমাজকে শিক্ষা। দেওয়া হয় অনিশ্চিত ভবিষ্যতের 
উদ্দেপ্তে প্রত্ত ত হবার জন্য । পেক্জন্ত স্বভাবতই এই প্রণালী অত্যন্ত বৃহৎ ও সাধারণ। এর পরে আমাদের 
উচ্চশিক্ষাকেন্দ্রগুপি এবং কারিগরি শিক্ষার প্রতিষ্ঠানগুলি ছাদের শিক্ষা দেয় বিভিগ্ন বিষয়ে: যেমন 
কল্গা, বিজ্ঞান, প্রযুক্তবিষ্যা ইত্যাদি । এই শিক্ষা সামান্য গঠনপ্রণ।লী থেকে নকৃশা ও কারিগরি জ্ঞান, 
সাধারণ গাহস্থ্যবিষ্ঞা থেকে তাত্বিক পদার্থবিষ্তা পর্যন্ত বিস্তৃত। এর ফলে, সম্ভবত ধর্ম এবং কয়েকটি 
প্রতিহবাহী হস্ত-কুশলতার ক্ষেত্র ছাড়া, ব্যক্তিগত বা সামাজিক শিক্ষাদানের জন্ত খুব অল্পই বাকি থাকে । 
এক দিক থেকে এটি অবস্থন্তাবী। জ্ঞানের ক্ষেত্র ও কুশলতার ব্যাপকতা আজ এত বেশি ফে, শ্বাভাবিক- 
ভাবেই তার প্রচার সম্ভব হয্ব কেবলমাত্র কোনো সাংগঠনিক ধারার মাধ্যমেই । একমাত্র এই প্রণালীর 
দ্বারাই সমগ্র জানকে সংগঠিত করা এবং ধ্যানধারণার বিবর্তন ঘটানো সম্ভব । অপর দিকে; এই সাংগঠনিক 


৩৭৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আবাঢ় ১৩৮৪ 


কাঠামে! শ্থ্ি করে বিশেধীকরণ ( 5990191$820100 ), যা অনেক সময়েই বাস্তব ও পায়িপাশ্বিকের সঙ্গে 
সম্পর্কহীন। এই শিক্ষাপ্রণালী থেকে উদ্ভূত হুয় এক সমান্তরাল পারিপাশ্থিক, যার মধ্যে একমাত্র শিক্ষক 
ও ছাত্র ছাড়! আর কারোই অস্তিত্ব নেই। এর বিরূপ প্রতিক্রিয়। হয় সাংস্কৃতিক ও অর্থনৈতিক ক্ষেত্রে । 
আজ যে কিছু শিক্ষাব্দি অ-সাংগঠনিক ও বন্ধনহীন শিক্ষার কথ। বলছেন, অথবা! পারিপাশ্থিক সম্বন্ধে 
সচেতনতার উপর জোর দিচ্ছেন, তার কারণ উপরোক্ত সমন্তাগ্ুলি। অবশ্ত, এ কথ স্বীকার করতেই হবে 
ষে বর্তমানকালের অবস্থার পরিপ্রেক্ষিতে আমরা সাংগঠনিক শিক্ষাপ্রণালীর স্থবিধাগুলি অস্বীকার করতে 
পারি নাকিন্ত একই সঙ্গে পারি ন। এই প্রণালী প্রয়োগের ফলে যে-সব সমস্য। উদ্ভূত হয়, তাদের 
সমাধানে নিশ্েষ্ট থাকতে। 

এই ভূমিকার প্রয়োজন হল এইজস্ত যে বিশেষভাবে শিল্পশিক্ষা সম্বন্ধে আলোচন! করতে হলে সাধারণ 
শিক্ষাব্যবস্থা সম্বন্ধে কিছু ধারণ। থাক! প্রয়োজন । এটা ন। থাকলে হয়তে। আমরা একটা অবাস্তব আদর্শ 
গড়ে তুলব। এক সময় আমরা এদেশে জাতীয় শিক্ষাব্যবস্থা! সম্পর্কে একটা কাঠামো গড়ে তুলতে 
চেয়েছিলাম । কিছু শুভবুদ্ধিসম্পন্ন ব্যক্তি প্রস্তাব করেছিলেন, এতিহাবাহী *গুরুকুল' কেন্দ্রগুলিকে এর 
আদর্শ হিসাবে গ্রহণ করতে । এই গুরুকুলগুপি হত গ্রামীণ শিক্ষাকেন্দ্র, নাগরিক সভ্যতার কুফল থেকে 
মুক্ত, এবং ব্রহ্মচর্যাশ্রমের আদর্শে প্রতিষ্ঠিত। কতকগুলি শিক্ষাপ্রতিষ্ঠান এই আদর্শে গড়ে উঠেছিল ঠিকই । 
কিন্তু দুঃখের সঙ্গে ত্বীকার করতে হয় যে, এগুলি এ রোমার্টিক নামটিই বজায় রেখেছিল; কার্ষক্ষেত্ত্ে 
পরিণত হয়েছিল কয়েকটি সাধারণ কলেজে । একই দুর্ভাগ্যের ভাগী হয় তিন দশক আগে গ্রতিষিত 
আমূর্বেদিক ওধধের কলেজগুলি, যেগুলি স্থাপিত হয়েছিল ভেষজ ওষধ প্রচারের সছুদ্দেশ্ত নিয়ে। এই 
প্রতিষ্ঠানগুলি স্থাপনের পিছনে যথেষ্ট আন্তরিকতা থাকা সত্বেও, বাস্তব অবস্থার সঠিক মৃল্যায়নের অভাবে 
এগুলে। সবই ব্যর্থ হয়ে ঘায়। 

শিল্পশিক্ষার আদর্শ সম্বন্ধে আজ অনেকেই অনেকরকম মতামত দেন। বছ সময়ে সেগুলি পরম্পর- 
বিরোধী । অনেকের মতে শিল্পশিক্ষ। হওয়া! উচিত শিক্ষকের কড়া অন্কশাসনে | অনেকে আবার 
ব্যক্তিত্বের শ্বাভাবিক বিকাশের পক্ষপাতী । কিছু ব্যক্তি মনে করেন শিল্পশিক্ষা হওয়া দরকার গোঁড়া 
এবং কঠিন সংগঠনের মাধ্যমে । অন্যের! উদার ও মুক্ত পরিবেশে শিল্পশিক্ষা দিতে চান। অনেকে বিশেষ 
বিশেষ ক্ষেত্রে বিশেষজ্ঞ তৈরি করার পক্ষপাতী; আবার অনেকে ছাত্রদের বিস্তারিত প্রভাবের ক্ষেত্রে 
উন্মুক্ত রাখতে ইচ্ছুক। কিছু বিশুদ্ধবাদী (70:18 ) মনে করেন শিল্পশিক্ষা মনের বিকাশের সঙ্গে সম্পকিত 
হবে। অপর দিকে অন্য অনেকে বিশ্বাম করেন হাত ও শরীরের কুশলত। বৃদ্ধির সজেই এর প্রধান সম্পর্ক। 
যে বিষন়্ে এর! সকলেই একমত, তা হল, এ' রা সকলেই মনে করেন আজকের শিল্পশিক্ষার জগৎ গতযুগের 
থেকে সম্পূর্ণ পৃথক এবং গতযুগের তুলনায় অনেক বেশি বিস্বৃত। স্থতরাং বর্তমানকালের শিল্প-শিক্ষার্থীর 
নিজন্ব প্রবণতা ন্ুপারে বাছাইয়ের যোগ বেশি । অতএব শিকল্পশিক্ষার প্রকরণ যাই হোঁক-না কেম, 
এই-সব সুযোগের স্থান সেখানে অবশ্যই রাখা প্রয়োজন 

কিন্তু, মুলত যে-কোনো ঘথার্থ শিক্ষাব্যবস্থার প্রধান উদ্দেন্ত হুল সমাজে হজনশীলতার বীজ বপন 
করা _ সমাজেন্র ও ব্যক্তিন্ন প্রয়োজনের দিকে লক্ষ রেখে । যেহেতু আজকের শিক্ষাব্যবস্থা। সমত্ত কর্ম- 
ধারাকে নিয়ন্ত্রণ করতে চায়, সেই হেতু শিক্ষাব্যবস্থারই উচিত এ কর্মধার। সন্বদ্ধে যথার্থ পরিপ্রেক্ষিত গড়ে 
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তোল! এবং বাম্তবের সঙ্গে তার প্রতিক্রিয়া অনুধাবন কর।। আমাদের শিল্পশিক্ষা-ব্যবস্থাগুলিতে যদি 
কোনে ছুর্বলতা৷ থাকে, তার প্রধান কারণ এই পরিপ্রেক্ষিতের অভাব। 

আমাদের দেশে শিল্পকর্মের ধার! অত্যন্ত বিস্তৃত ও বিচিক্র। আমার্দের সমন্ত দেশে ছড়িয়ে আছে 
অপেশাদারী গ্রামীণ শিল্প। দার! দেশে, শহরে ও গ্রামে ছড়িয়ে আছে অত্যন্ত উন্নত ও দক্ষ উপযোগিতা- 
মূলক শিক্প। আমাদের এখনো আছে কিছু ধর্ম-শিল্পকেন্ত্র, যেখানে বিভিন্ন আঞ্চলিক কেন্দ্রে প্রতিমা 
নির্যাণ, মৃতিনির্মাণ এবং মিনিয়েচার ও মুরালজাতীয় দেওয়াল-চিত্র তৈরি হয়। আজকের আপহাওয়ায় 
এই প্রতিষ্ঠানগুলির টিকে থাক] সত্যিই আশ্চর্জজনক । হিসেব নিলে দেখ যাবে এখনে। এই শিল্পের 
অন্শীলনকারীর সংখ্যা লক্ষাধিক। এছাড়াও আছেন নতুন শিক্পশিক্ষা-কেন্দ্রগুলির ফসল সমসাময়িক 
শিল্পীরা, ধারা বর্তমানকালের বিভিন্ন প্রশ্নের উত্তর খোঁজেন তাদের ছবি, যুতি বা নকশার মাধ)মে হজনশীল- 
ভাবে। শিল্পের এই বিশাল বিস্তার ও বৈচিত্র্য সংস্কৃতির এক অমূল্য সম্পদ । এই এখর্য শিল্পমাধ্যমের 
উপযোগিতাকে বন্ুলাংশে বাড়িয়ে দেয়, এবং এরই ফলে শিল্পের ভাষ। লাভ করে অসামান্ত গভীরতা! । 

শিল্পশিক্ষার গ্রকৃতি, পরম্পরাগতভাবে কুশলত। জন্মিয়ে দেবার যে ধারাটি বহমান তার প্রকৃতি এবং 
যে-সব উপাদান শিল্পের পুষ্টিসাধন করে তাদের প্রকৃতি-_ শিল্পশিক্ষার বিভিন্ন স্তরে এদের মধ্যে অনেক 
তারতম্য ঘটে । যে-কোনে। শিল্পশিক্ষাব্যবস্থায় এগুলিকে বিবেচনা করতে হবে এবং পরিকল্পনা করতে হবে 
পুনরুজ্দীবনের বীজ বপনের । একটা উদ্দাহরণ দেওয়া! যাক। বাংলা, উত্ডিস্যা, রাজস্থান বা গুজরাটের 
গ্রামীণ দেওয়ালচিজ্র বা মেঝের আলপন। প্রধানত অপেশাদারী। তার জন্ত বিশেষ কুশলতার প্রয়োজন 
হয় না, কেনন। তার উপাদানগুলি সরল। কিন্তু, এর গঠনরেখার জটিলতা] নির্ভর করে গ্রামবাসীদের 
চোখে-দেখ! জগতের বিস্তৃতির উপরে এবং সেই অভিজ্ঞতাকে সজীবভাবে রূপায়িত করার উপরে। এই 
কর্মধারার স্থায়িত্বের জন্ত এই বিষয়গুলির জ্ঞান থাক! প্রক্ষোজন। যদ্দি কেউ এই শিল্পের বূপ এবং 
বিষয়বন্তকে ( 0:07-007050 ) আরো! জটিল করে তোলেন - যার জন্তে খুব বিশেষ ধরনের পাকা 
হাতের প্রয়োজন-- তা হলে এর অনুশীননকারীর সংখ্যা সীমিত হয়ে পড়বে । যদি কেউ একে অতিরিক্ত 
নকশা-সচেতন করে তোলেন, তা হলে এটি এর সজীব সাবলীলতা৷ হারিয়ে ষস্ত্রের মতো নিশ্রাণ হয়ে পড়বে 
(এইরকমই ঘটেছিল কলাভবনের আলপনা-চর্চার ক্ষেত্রে )। একই অবস্থা হবে আমাদের এঁতিহাবাহী 
কারু ও চারু -কলাগুপির ক্ষেত্রে, যার উপযোগিতার ক্ষেত্র সীমিত এবং গঠনপ্রণালী ও শিল্পভাষাও সীমিত। 
এই শিল্পগুলি ঘযদ্দিও বেড়ে উঠেছিল আমাদের থেকে ভিন্ন এক অর্থ নৈতিক ও সাংস্কৃতিক ব্যবস্থায়, তা 
হলেও সমন্বয় ও প্রসারের ক্ষেত্রে এর এখনো! ঘথেই্ সম্ভাবনাময় । অবশ যদি আমর! এদের রক্ষা করার 
পরিকল্পনার সময় এই প্রাথমিক শর্তগুলির সম্পর্কে সচেতন থাকি | অনেক সময়েই দেখ। গিয়েছে, বন্থ 
ক্ষমতাশালী কাকুশিল্পী বিস্তৃততন্ন এবং অধিকতর স্থযোগসম্পন্ন শিক্ষাক্ষেত্রে প্রবেশ করার ফলে স্থির ক্ষেত্রে 
তাঁদের ঘথার্থ স্থানটি হারিয়ে ফেলেছেন । 

আজকের শিল্পশিক্ষাকেন্ত্রগুলিকে নিজেদের স্থান ও কাজের পরিধি স্থির করে নিতে হবে সঠিকভাবে । 
কি ধরনের ছাত্রদের এব গ্রহণ করবে? কিভাবে নির্ণীত হবে তাদের উপযোগিতা? কি ধরনের কাজের 
জন্ত ভাদের গ্রস্ত কর) হবে? এই প্রস্ততির প্রকৃতি কি হবে? কি ধরনের সংগঠন একে নিয়ন্ত্রণ করবে? 
এই ধরনেয় শিক্ষার চূড়ান্ত উদ্দেশ্ত কি? এগুলি অসংখ্য প্রশ্নের মধ্যে মা কয়েকটি । নিজেকে এই 
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প্রশ্নগুলি জিজ্ঞাস করার প্রয়োজন আছে বলে মনে হয়। যদ্দিও সব প্রশ্নের উত্তর খুঁজে পাওয়া কঠিন । 

এ কথা অবশ্তই ঠিক ষে এই প্রশ্নগুলি নতুন নয়। প্রত্যেক শিক্ষাবিদই শুরুতে কতকগুলি লক্ষ্য 
সামনে রাখেন; কিন্তু এই লক্ষ্যে পৌছনো নির্ভর করে তাদের বাস্তববোধ ও পারিপাশ্বিক সম্পর্কে সম্যক 
জ্ঞানের উপর | ভারতবর্ষের প্রধান শিল্প শিক্ষা -প্রতিষ্ঠানগুলির ইতিহাস পর্যালোচনা করলে এ কথার সত্যতা 
প্রমাণিত হুবে। 

ভারতবর্ষের প্রথম আট স্কুলগুলি গ্রতিষিত হয়েছিল এনক্ক শতাব্দীরও আগে। ডক্টর হাণ্টার নামে 
একজন চিকিৎসক এদেশের শিল্পের বৈচিত্র্য ও প্রসার দেখে বিস্মিত হয়ে ১৮৫* সালে মাত্রাজে কারু ও 
চারু -শিল্পের বিদ্যালয় স্থাপন করেন। তিনি চেয়েছিলেন শিল্পের উন্নতির জন্য তার পুরে সময় দিতে । 
যথেষ্ট অঙ্শীলন ও অনুসন্ধানের পরে তিনি এ কাজে প্রবৃত্ত হন। বোম্বাইতে ১৮৫২ সাল নাগাদ তাঁর 
উদ্যোগের কথা প্রচারিত হল। সেখানকার ছুজন প্রলিদ্ধ ব্যবসায়ী-_ শেঠজী ফ্রামক্জী কাওয়াস ও শেঠ 
জামশেদজী জিজিবয়-- আগে থেকেই এইরকম একটা ইচ্ছ! মনে মনে পোঁধণ করছিলেন । ১৮৫২ সালে 
ফ্রামজী মারা গেলেন, কিন্তু জামশেদজী এগিয়ে এলেন। তিনি বোগাই সরকারকে শিল্প ও উৎপাদনের, 
(6 90৫ 212055০6016, ) একটি স্কুল খোলার জন্য এক লক্ষ টাক দান করলেন। কিছু পরিমা* 
অনিশ্চয়তার সঙ্গে সরকার অন্ুানটি গ্রহণ করলেন এবং সামান্য ইতস্তত করার পরে ১৮৫৭ সালে 
বিষ্ভালয়টি স্থাপন করেন। হাণ্টার এবং জামশেদজী উভয়েরই প্রধান দৃষ্টি ছিল দেশের এতিহাবাহী 
শিল্পগুলির উপর, এবং উভয়েরই উদ্দেশ ছিল এগুলির পৃষ্ঠপোধকত। ও উন্নতিবিধান কর1। এ কথ। 
লকলেই জানেন থে ই. বি. হ্যাভেলের নেতৃত্বে ১৮৯৬ থেকে ১৯*৮ সালের মধ্যে কলকাতার কারু ও 
চার -কল? বিষ্যালয়টিকে কেন্দ্র করে একই ধরনের আন্দোলন গড়ে ওঠে । মাদ্রাঙ্জের পরীক্ষার অভিজ্ঞতা 
হ্যাভেলের ছিল। এদের উদ্দেশ্ট ছিল সাধু, পািপাশ্থিক সম্পর্কে এ দের জ্ঞানও ছিল গভীর । (হান্টার 
ও হ্যাভেল এই পারিপাশ্বিককে জেনেছিলেন প্রচুর অনুশীলন করে, কিন্ত জামশেদজী নিজে বয়নশিল্পীর পুত্র 
ছিলেন বলে হস্তশিল্পের জগৎ ও হন্ুশিল্প-ব্যবসায়ীদের চিনতেন সম্যকভাবে )। কিন্তু এত সব সত্বেও তারা 
ষে প্রতিষ্ঠানগুলি স্থাপন করেন, বা স্থাপন করতে উৎসাহ দেন বা পরিচালনা করেন, সেগুলো তাদের 
অভীষ্ট লক্ষ্য পূর্ণ করতে পারল না। সেগুলো বেড়ে উঠল সম্পূর্ণ বিপরীত পথে । এই প্রতিষ্ঠানগুলি 
কোনোটিই পারল না ্রতিহযাহী চাঁরু ও কারু -শিল্পের জগৎকে পুনরুজ্জীবিত করতে, পারল ন] এ শিল্পের 
প্রকৃত গঠন-কুশলতা উপলব্ধি করতে । এই-সব ক্ষেত্রে তার্দের ছোটোখাটো৷ উদ্মগ্তলি বরঞ্চ বিরূপ 
গ্রতিক্রিয়ারই স্যপ্টি করল। 

এরকম হল কেন? আজকের অভিজ্ঞতার ভূমি থেকে তাকিয়ে দেখলে সেদিনের ব্যর্থতার কারণগুলি 
অনুমান কর] কঠিন নয় । 

১. ভারতের ঞ্ঁতিহবাহী চারু ও কারু -শিল্পগ্ুলির ছিল নিজস্ব অন্তরঙ্গ শিক্ষাকেন্দ্র ও নিজন্ব সহজাত 
শিক্ষাপছ্ধতি । নবীন শিক্ষার্থীর শিল্পটির সঙ্গে ক্রমান্বয়ে পরিচিত হতেন বহু বছর ধরে শিক্ষকের সঙ্গে কাজ 
করে। এই পরিচয়ের পর্যায়গুনি ছিল -- উপাদান থেকে যন্ত্র, যন্ত্র থেকে সহায়ক প্রক্রিয়াগুলি, তার পর 
নির্ধানকৌশল ও নকশী-_ মোটামুটি ধাপগুলি ছিল এইরকম। বর্তমানকালে কোনে বিষ্ালয়ে এই 
পরিবেশ সহি করা গ্রায় অসমভ্ভব। সেরকম প্রত্যাশাও অবাস্তব । কেননা, সেকালের শিক্ষাপ্রণালী ছিল 


ভারতে শিল্পশিক্ষা ৬৭৯ 
বথেষ্ট জটিল, শিক্ষানবিশীর পর্বটিও ছিল দীর্ঘ-বিলম্বিত, তছুপনি সেদিনের কারুকর্মের সজীব পারি- 
পাশ্িকটিও ছিল অনন্য | 

২, যে-সমত্ত শিক্ষকের! এই-সব প্রতিষ্ঠানে ধোগ দেন, তাদের ভারতের কাকুশিল্প সম্পর্কে হয়তো 
শ্রদ্ধার অভাব ছিল না, কিন্তু এই শিল্পের চরিত্র ও গঠন সম্পর্কে তাদের অস্তরৃ্টি ছিল কম। তাই এই 
শিল্পের বিশেষ গুণগুলিকেই অনেক সময় তার! ক্রটি মনে করতেন এবং অবাঞ্ছিত হস্তক্ষেপের বারা বরং 
ক্ষতিসাধনই করতেন। 

৩. দেশে যে নতুন এঁতিহা-ছুট সমাজের উদ্ভব ঘটছিল শহরগুলিকে ফেন্দ্র করে, সেই নতুন সমাজ 
নতুন নতুন শিল্প-চাহিদার জন্ম দিচ্ছিল, যেমন-_ কাহিনীচিত্রণ (11155080100, ), খোদাই-কাজ (:0- 
£95105 ), ফোটোর কাজ, পোর্ট্রেট-অঙ্কন ইত্যার্দি। এ্রতিহাবাহী কারুশিল্পীর পক্ষে সে চাহিদা মেটানে। 
সহজে সম্ভব হচ্ছিল না। যে ছাত্রছাত্রীর! এ-সব শিক্ষাপ্রতিষ্ঠানে সমাজের বিভিন্ন স্তর থেকে শিক্ষাগ্রহণ 
করতে এল, শ্বভাবতই তার প্রকাশ ও প্রণালীর নতুন মাধ্যম খুঁজতে লাগল। 

সেযাই হোক এই দ্ষুলগুলি এক শতকের বেশি সময় ধরে দেশে বধিত হয়েছে । নিজের নিজের 
মতো। পথে ও পদ্ধতিতে আধুনিক ভারতের শিল্পজগতে তারা ষা দান করেছে, সে দানের পরিমাণ খুব কম 
নয়। কিন্ত, এদের দানের মূল্যায়ন করতে হবে নিয়লিখিত বিষয়গুলির উপর ভিত্তি করে-_ ষ্ে বিষয্- 
গুলির কথ। মুখবন্ধে আগেই বল] হয়েছে : 

-_ তার! শিল্পকৌশলগুলিকে সজীব রাখতে পেরেছে কিনা, তার ধারাবাহিকতাকে পুরুষাঙ্গক্রমে 
প্রবাহিত করে দিতে পেরেছে কিনা, তার শ্রীবৃদ্ধি ঘটাতে এবং তার উপযোগিতা বাড়াতে পেরেছে কিনা 

-তাদের কর্মন্ছচী দেশের সমগ্র শিল্প-জগতকে স্পর্শ করতে পেরেছে কিন! এবং দেশের শিল্পবোধের 
প্রসার ঘটাতে সাহায্য করতে পেরেছে কিনা; 

- তার! আমাদের অস্তিত্বের উত্কর্ষসাধন করতে পেরেছে কিনা। 

এই মানদণ্ডে বিচার করলে অধিকাংশ বিদ্যালয়ই অধোগ্য বলে বিবেচিত হবে। এদের অধিকাংশের 
কর্মস্থচীই কলাকৌশলের মান তেমন উন্নত করতে পারে নি, আমাদের অন্তিত্বের উৎকর্ষ-সাধনেও বিশেষ 
যত্ববান হয় নি। এদের অধিকাংশই পেশার্দারী কাজের অত্যন্ত সংকীর্ণ এক পরিধিতে নিজেদের আবহ 
রেখেছে । বৃহত্তর শিল্পজগতের সঙ্গে তাদের সংযোগ খুব কম। এমন-কি, তাদের অত্যন্ত নিকটবর্তী 
পারিপাশ্িকের সঙ্গেও তার্দের যোগ যৎসামান্ত। অধিকাংশ বিদ্যালয়ই তাদের ছাত্রদের মনে শিল্প ও 
প্রকাশের যূল সমস্যাগুলি সম্পর্কে কোনে প্রশ্ন জাগিয়ে তুলতে উৎসাহ দেয় না। তাদের উগ্যমের প্রধান 
অংশ ব্যয় হয় শিল্প-পণ্যের বাজারে কতকগুলি চতুর পেশাদারী ব্যক্তি তৈরির কাজে । এ কথ! অবশ্ত 
অনস্বীকার্য ষে এর মধ্যেও কিছু শ্রছেয় ব্যতিক্রম আছে। 

একই ভাবে আমর। শিল্পের ক্ষেত্রে অন্ত কতকগুলি প্রতিষ্ঠানকে পরীক্ষা! করতে পারি, বিশেষত থে 
বিকল্প-প্রতিষ্ঠানগুলি গড়ে উঠেছিল ঠাকুরবাড়ির প্রভাবে । (বিনোদবিহারী মুখোপাধ্যায় তার “আধুনিক 
চিত্রশিক্ষা” গ্রন্থে অত্যন্ত অন্তর্র্টি ও সহানুভূতি -সহকারে এর বিশ্লেষণ করেছেন। এখানে অনেক তথ্যের 
জন্ত আমি তার উপরেই নির্ভর করেছি।) জোড়ার্সাকোর ঠাকুরদের এই বিকল্প খোঁজার প্রচেষ্টার 
পিছনে ছিল সমসাময়িক বিষ্ভালয়গুলির সম্পর্কে তাদের অমন্ধ্ি। কারু ও চারু -কলার যে বিদ্যালয়গুলির 


৩৮৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাটি ১৩৮৪ 


কথা বল! হল, তার। সকলেই ঝুঁকেছিল ইয়োরোপীয় বিধিবন্ধ তাত্বিকতার ( £০8001)10180 ) দিকে 
এবং তাদের শিক্ষাপগ্রণালী হয়ে উঠেছিল অনমনীয় ও নৈর্ব্যক্তিক | দেশের এতিহ্‌ সম্পর্কে সচেতনতাও 
তাদের মধ্যে ক্রমশ কমে এসেছিল। এঁতিহবাহী শিল্পের কেন্দ্রগুলি নিজেরাই ক্ষয়ে আসছিল এবং ক্রমশ 
অজংকরণ-বাছুল্যকে গ্রশ্রয় ধিচ্ছিল। ঠাঁকুরর1 এর প্রতিবিধানের উদ্দেশে বিকল্প হিসেবে কোনে। একট?! 
দেশজ কর্মধার] গড়ে তুলতে চাইলেন । সে কর্মের প্রকৃত রূপরেখা সম্পর্কে তার] নিজেরাও খুব নিশ্চিত 
ছিলেন ন৷। তার! শুধুমাত্র একটি বিষয়ে নিশ্চিত ছিলেন-- নতুন শিল্পীকে তার দেশের এঁতিহ ও 
সাংস্কৃতিক অতীত সম্পর্কে সচেতন হতে হবে এবং প্রয়োগকৌশল সম্বন্ধে তার অতিরিক্ত মনোষোরী হওয়া 
চলবে না। এর থেকে বোঝা যায় কেন রবীন্দ্রনাথ ও অবনীন্দ্রনাথ দুজনের কেউই কোনো স্থনির্িষ্ট এবং 
বিধিবদ্ধ শিক্ষাগ্রণালী প্রস্তুত করেন নি। 

রবীন্দ্রনাথ তার আশ্রমে শিল্পকে একটি বিশেষ স্থান দিতে চেয়েছিলেন, কেননা তিনি বিশ্বাস করতেন 
শিল্প হল 'অসীম”কে জানার অন্ততম উপায়। সাধারণভাবেই তিনি ধ্যানের উপর এবং প্রকৃতির সঙ্গে 
গভীর সংযোগের উপর খুব জোর দিয়েছেন। যদ্দি আমর! তার ছবি সম্বন্ধে তার নিজের মতামত গ্রহণ 
করি তা হলে দেখব যে, তিনি মনে করতেন ছন্দ ও শৃঙ্খল! প্রত্যেক সথজনশীল ব্যক্তির সহজাত ধর্ম এবং 
এর প্রকাশ ঘটে ঘখন পারিপাশ্িক তার সহায়ক হয়। শিকল্প-প্রতিষ্ঠানকে এইরকম পারিপাশ্থিক সৃষ্টি করতে 
হবে। অবনীন্ত্রনাথের মতামত এ ব্যাপারে আরো। স্পই। তিনি মনে করেন, ঈশ্বরের এন্বর্ষে মানুষের 
মনে যে সাড়া জাগে তারই নাম শিল্প-_ শিল্প হল ঈশ্বরের মহিমার সংস্পর্শে মানুষের আপন মহিমা 
প্রকাশ। প্রত্যেক শিল্পীর পথ হবে নিজশ্ব। নিয়মকাচুন তার খুবই ছোটে। একট অংশ। শিল্পের 
বছিঃপ্রকাশ হল “অবাধ সীমাহীন আনন্দ | তিনি মনে করতেন, শিল্পীকে তার কাজে এবং অভিজ্ঞতায় 
গভীরতা ও বোধ সঞ্চার করতে হলে তাকে তার নিজের দেশের এঁতিহাকে জানতে হবে। তিনি তার 
ছাত্রদের প্রাচীন মহাকাব্য ও সাহিত্য পাঠ করতে উৎসাহ দিতেম। কিন্তু অবনীন্দ্রনাথের কোনে নির্দিষ্ট 
শিক্ষাগ্রণালী ছিল না। তিনি তার ছাত্রদের প্রেরণ দিতেন তাঁর বৈচিত্র্যময়_ও বহুমুখী ব্যক্তিত্তের ছারা । 
কিন্ত তাদের সিদ্ধি মাপকাঠিকে তিনি কুনি্িষ্ট করে বেঁধে দেন নি। ন্ুতরাং, যদিও তীর প্রথম দিকের 
ছাত্রের ভারতবর্ষের বিভিন্ন প্রান্তে বিভিন্ন শিক্ষাগ্রতিষ্ঠানে শিল্পবিভাগের পরিচালনার দায়িত্ব নিয়েছিলেন, 
মাপকাঠি এই অনির্দিষ্টত। তাদের প্রভাবকে কিছুটা ছুর্বল করে দিয়েছিল । 

হদদিও রবীন্দ্রনাথ ও অবনীন্দ্রনাথ উভয়েই এঁতিহ সম্পর্কে সচেতনতাকে যথেষ্ট গুরুত্ব দিতেন, ত। 
হলেও ভারতের শিল্প-এঁভিহের বিষয়ে তাদের ধারণা ছিল অন্পষ্ট। ভারতের শিল্প-এঁতিহের বহু ক্ষেত্র 
ঙাদের মনে নাড়া দেয় নি। বহু ক্ষেত্র সম্বন্ধে তার। সম্পূর্ণ অনবহিত ছিলেন। অবশ্ত এটা তাদের ক্ষেত্রে 
একট! বড়ে। ক্রটি হয়ে উঠতে পারে নি। তার কারণ তার! শিল্পীর সততার উপর এবং পারিপাখিক অবস্থ। 
জম্পর্কে তায় সচেতনতার উপর যথেষ্ট গুরুত্ব দিতেন। সে সচেতনতা রোমার্টিক ধরনের হলেও আপত্তি 
নেই। ভারতীয় শিল্পের এঁতিহ্‌ সম্পর্কে ষথার্থ সচেতনতার স্যটি নন্দলাল বন্থুর থেকে । তখনকার 
শিল্পীদের মধ্যে তিনিই প্রথম ধিনি আমাদের এঁতিহের সমন্ত স্যর ও সমন্ত ধার] সম্বন্ধে সম্পূর্ণ সচেতন এবং 
ঘথার্থ সংবেদনশীল । তিনিই সর্বপ্রথম ধিনি একটি বিকল শিল্প-শিক্ষাক্রম উদ্ভাবন করেন। দিও তার 
জীবনের শেষদিকে সে প্রণালী কিছুটা! সংকীর্ণ হয়ে পড়েছিল। এ কাজে রবীন্ত্রমাথ, অবনীন্ত্রনাথ, 
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কুষারম্বামী,ওকাকুর। ও গান্ধী তার সামনে নতুন নতুন দিগন্ত উদ্মোচিত করে দিয়েছিলেন। এদের প্রথম 
ছুজন স্যজনশীলতার সঙ্গে হথজনশীল ব্যক্তির সম্পর্কের বিষয়ে তার ধারণ! স্পষ্ট করে দেন । কুমারস্বামী তাকে 
শিখিয়েছিলেন হ্ত্িব্যাপারের সামগ্রিক বূপরহশ্যকে ধ্যানদৃষ্টিতে ধারণ করতে । গান্ধী তার উৎসাহ জাগিয়ে 
তোলেন বিভিন্ন গ্রামীণ শিল্পের ভাষাকে বুঝতে এবং সেই শিল্পকে চিনতে-_ প্রচপিত অর্থে ঘা! শিল্প বলেই 
ত্বীকৃত নয়। ওকাকুরা তার কাছে উপস্থাপন করেন এমন এক শিক্ষাপ্রণালী যাতে এঁতিহ সম্পর্কে 
অনুশীলন, প্রকৃতির অন্থশীলন এবং ব্যক্তিত্বের প্রকাশ একটি ত্রিভুজাকার সম্পর্কে প্রতিষ্িত। নন্দবাবুর 
শিক্ষা-দর্শন ওকাকুরার কাছে বিশেষভাবে খণী। তিনি ওকাকুরার মতোই বিশ্বাস করতেন, এতভিহোর 
অন্থগীলন ব্যতীত শিল্প অপরিপক ও মূল্যহীন হুবে? প্রকৃতির অনুশীলন ব্যতীত হবে একঘেয়ে ও 
অন্করণ-প্রবণ? বিশ্বাস করতেন যে, শিল্পনৃষ্টির শ্বকীক্নতা ব্যতীত শিল্প তার মৌল সত্যতা থেকে 
আর্ট হবে। 

গোড়ার দিকে নন্দবাবুর দিগন্ত ছিল প্রসারিত। তিনি ছাত্রদের উৎসাহ দিতেন তাদের নিজ নিজ 
প্রবণত] অন্ধায়ী কাজ করতে । ত্রিশের দশকে তার ছাত্র বিনোদবিহারী মুখোপাধ্যায় ও রাঁমকিঙ্কর 
বেইজ কলাভবনে শিক্ষক হিসেবে যোগ দিলেন। বিনোর্দবাবুর ছিল তীক্ষ বিশ্লেষণধ্মী মননশক্তি এবং 
কিন্করবাবুর ছিল উত্তপ্ত রোমান্টিক উদ্বেজনা। এবং উভয়ে তারা একজ্রে কলাভবনেরু স্থনামের 
প্রধান শর্ট । 

যে-সব জায়গায় অবনীন্দ্রনাথের ছাত্র! শিল্প-শিক্ষক হিসেবে গেলেন, সেখানে কেন তারা ষথার্থ 
প্রভাবের ক্ষেত্র গড়ে তুলতে পারলেন না? তার বদলে সে-সব জায়গায় কেন তারা টিলে-ঢাল। অপেশাদারী 
কাচা রোমান্টিক ধরনের ছবির প্রচলন ঘটালেন? কলাভবনের শিক্ষারদর্শ ছিল নির্ভ,ল, তার শিক্ষাপরিবেশ 
ছিল উন্মুক্ত, এমন যা একালের যে-কোনে। শিল্পশিক্ষ-প্রতিষ্ঠানের পক্ষে গৌরবজনক বলে গণ্য হতে 
পারে, ত৷ সত্ব্বে ওকন কলাভবন তার গৌরবময় দিনগুলোতেও নিজেকে একটি আদর্শ বিকল্প-প্রতিষ্ঠান 
রূপে গড়ে তুলতে পারল না-_ যদিও কিছু খ্যাতিমান ছাত্র এখান থেকে বেরিয়েছিল ঠিকই __ এ-সব সত্বেও 
কেন কলাভবন আদর্শ একটি বিকল্প-প্রতিষ্ঠান হয়ে উঠতে পারল না? এ-সব প্রশ্নের উত্তর আমাদের খুঁজে 
বের করতে হবে। 


প্রথম প্রশ্নের উত্তর খুঁজতে বেশি দূর যেতে হুবে নাঁ। অবনীন্দ্রনাথের ছিল বহুমুখী প্রতিভা-_ তিনি 
ছিলেন ক্ষমতাবান লেখক, শিল্পী, অভিনেতা, চিন্তাশীল এবং মজলিশী ব্যক্তি। তা হলেও তিনি তার 
ছাত্রদের কোনে নিিষ্ট পথ বাংলে দিয়ে যান নি কাজ করার। তার ছাত্রদ্দের তার মতো বহুমুখিতা 
ছিল না। তাদের অন্তদূ্িও ছিল তার তুলনায় অনেক কম। তার ফলে ঘখন তার! তার প্রভাব থেকে 
দুরে গেলেন, তখন অবধারিত ভাবেই তার ছর্বল হয়ে পড়লেন। নির্দিষ্ট কোনে! লক্ষ্য না থাকায় তার! 
রোমান্টিক কল্পনাবিলামের জগতে বিচরণ করতে লাগলেন । তারা ভারতীয় শিল্প-এতিহের কোনো 
অংশের সঙ্গেই সম্পর্ক রাখেন নি এবং শ্বভাবতই এর ফলে তার বিশেষজ্ঞ হয়ে উঠতে পারেন নি। 
(ওকাকুরার সাবধান বাণী এ ক্ষেতে অতি সত্য )। যেহেতু তাদের অধিকাংশই কাজ করতেন সম্পূর্ণ ভিন্ন 
ধরনের প্রতিষ্ঠানে, তার। অনেক সমক্স প্রভাবিত হতেন মেখানকার সুযোগ্য শিক্ষকদের দক্ষতার দ্বারা এবং 
এ-সব বিশেষ ক্ষেত্রে প্রবেশ করার খানিকটা চেষ্টাও তার! করতেন। কিন্ত এতিহাবাহী ব। সমসাময়িক 
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যাই হোক্‌-না কেন, পেশাদারী শিল্পের জগতে তাঁদের অধিকার ছিল অত্যন্ত কম। কাজেই এ-সব ক্ষেতে 
তাদের গ্রভাব ছিল অত্যন্ত সীমিত। ্‌ 

দ্বিতীয় প্রশ্নটির জবাব কিছুটা! জটিল। শিল্পী ছিসেবে নন্দবাবুর স্থান বিতর্কের উর্ধ্বে। স্বল্লভাষী 
হলেও তিনি ছিলেন গভীর অস্তরূর্িসম্পন্ন, এবং অত্যান্ত স্গীব একটি মনের অধিকারী । সরলই হোক 
আর জটিলই হোক, শিল্পের সমস্ত প্রক্রিয়। সম্পর্কে ছিল তাঁর অদম্য কৌতুহল, এবং প্রতিটি বিষয় নিয়ে 
পরীক্ষা-নিরীক্ষ। করার ছিল তার অলীম ক্ষমতা । এবং, আগেই বল। হয়েছে, তার যোগাযোগ ছিল 
তৎকালীন পৃথিবীর কয়েকজন শ্রেষ্ঠ স্জনশীল মানুষের সঙ্গে। যেমন-_ রবীন্দ্রনাথ, অবনীন্দ্রনাথ, 
কুমারন্থামী, ওকাকুরা ও গান্ধী। বিনোর্দবাবু নিশ্চয়ই মনে করতে পারেন ষে, এই আপাত স্থৃবিধাগুলি 
তার পক্ষে অন্থবিধাই হয়ে গ্লাড়িয়েছিল। তাকে বিভক্ত হতে হয়েছিল বিভিন্ন ধরনের আদর্শের টানে, বিভিন্ন 
ধরনের আদর্শের কাছে আঙ্গত্য শ্বীকার করার ফলে, যেমন রবীন্দ্রনাথের, অবনীন্দ্রনাথের, কুমারম্বামীর ও 
গান্ধীর আদর্শ । তিনি আনুগত্য স্বীকার করেছিলেন প্রথম দুজনের সর্বজনীন ও উদ্ারনৈতিক আদর্শের 
কাছে, আবার আহ্গত্য শ্বীকার করেছিলেন কুমারঘ্বামীর একাস্তভাবে এতিহ্বার্দী আদর্শের কাছে, 
এবং সেইনঙ্গে গান্ধীর জাতীয়তাবাদী আদর্শের কাছেও। এগুলি অনেক ক্ষেত্রেই পরম্পরবিরোধী। 
নন্দলাল প্রতিটি মতকেই সমান আকর্ষণীয় মনে করতেন, এবং এগুলির উৎকর্ষের ক্রমনির্ণয় করতে গিয়ে 
নিজের স্বাভাবিক উদারদৃ্টিকে খর্ব ও লীমিত করে আনেন। তার শিক্ষাপ্রণালীতে প্রথম দিকে যে 
উন্মুক্তত। ছিল তাঁ ক্রমে দেশজ কারু ও চারু -শিয্লের গতান্থগতিক জপমালায় পরিণত হল। 

"এর একটি প্রধান কারণ নিহিত ছিল তাকে ও তার সহকর্মীদের যে-ধরনের ছাত্রদের নিয়ে কাজ 
করতে হুত, তাঁরই মধ্যে । প্রথম দিকে শান্তিনিকেতন ছিল গতানুগতিকতা৷ থেকে মুক্ত, অতিমাত্রায় 
প্রচলিত রীতিনীতির বিন্োধী, কবির কল্পনাপ্রস্থত একটি প্রতিষ্ঠান। তা শুধু বিশেষভাবে অনুপ্রাণিত 
ছাত্রদেরই আরুই করত, এর। হল সেই জাতের ছাত্র যার! অন্তান্য বিদ্যালয়ের নৈর্ব্যক্তিক শিক্ষাপ্রণালী 
ধৎপরোনাস্তি অপছন্দ করত। যার] সম্পূর্ণভাবে নিজস্ব গ্রবণতা! অস্থায়ী চলতে চাইত। এরা এমন 
একটি স্থান খু'ঁজত যেখানে তাদের ব্যক্তিগত প্রচেষ্ট! স্বীকৃতি লাভ করবে এবং সংস্কৃতি বিষয়ে তাদের বিভিন্ন 
ধরনের বিচির প্রশ্নসমূহের সমাধান মিলবে | কিন্তু কলাভবনের সথনাম যতই বৃদ্ধি পেতে লাগল, এবং 
ক্রমে যতই সকলে বুঝতে পারল যে, এটি ছিটগ্রস্ত তাত্বিকর্দের একটি নিভৃত আখড়। নয়, ততই বিভিন্ন- 
রকমের ক্ষমতাপম্পনন ছাত্ররা! এখানে আকুষ্ট হতে লাগল | নবীন শিক্ষার্থীর! এখানে এল এখানকার স্বাধীন, 
উন্মুক্ত পরিবেশকে ' উপভোগ "করতে 'এবং সাধারণ ভাবে “ সংস্কৃতিসম্পন্ন হয়ে উঠবার আকাঙ্ষায়। 
স্বাভাবিকভাবেই তাদের মধ্যে আগ্রহ, উদ্ম ও ক্ষমতার তারতমা ছিল। যদিও কিছুদংখ্যক ছাত্রের 
ব্যক্তিগত প্রচেষ্ট। ও দায়িত্ববোধ যথেষ্টই.ছিল, তা' হলেও অধিকাংশই-ছিল অন্তের ঘাঁর। পরিচালিত হবার 
মতো। এর ফলে কার্যক্রমের “ পরিবর্তন ' অনিবার্ধ হয়ে উঠল। আগেকার ব্যক্তিগত উম্মুক্ত কার্যক্রমের 
পরিবর্তে স্থা্ট হল নৈর্ব/কিক ছকে-বীধা শিক্ষাপ্রণাঁলীর | এই সবকিছুর মূলে ছিল ছাত্রভতির ব্যাপারে 
কোনোরকম শিক্ষাগত যোগ্যতা পরীক্ষার অভাব | নন্দবাবুর কেমর্ন একটা রোমার্টিক বিশ্বাস ছিল ষে, 
শিক্ষিত ছাত্রর! শিল্পী হিসেবে ততটা! ভালে হুবে না, ধতট। হবে অশিক্ষিতরা, কেমন। শিক্ষিতরা-- ভিমি 
মননে করতেন- ছ়তো। ইতিমধ্যেই যাক্ত্রিক“চিন্ত। ও তাত্বিক জড়তার শিকার হয়ে পড়েছে। তীর এই 
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“বিশ্বাস যদি গ্রামীণ প্রতিভাকে আকৃষ্ট করে নিয়ে আসতে পারত, তা.হুলেও একটা কথা ছিল । কিন্ধ তা 
তো! হলই না, উপরন্ত তিনি ষে কারুশিল্প শিক্ষার কোর্স চালু করলেন, তাও দেশের সজীব কারুশিল্প 
এঁতিহের সঙ্গে কোনো সম্বন্ধ স্থাপন করতে পারল না। সাধারণ মধ্যবিত্ত তার অবসরবিনোদনের জন্য ষে 
ধরনের ও ঘে মানের কারুশিল্লের চর্চা করে, এই ছাত্রদের কাজের মান তার থেকে বিশেষ উচু হল না। 

ব্যক্তিগত প্রচেষ্টার অবদমন এবং শিক্ষাগত যোগ/তার অভাবের ফলে সাধারণ ছাত্রদের মধ্যে শিল্প-এতিহ 
ও শিল্প-সম্যা! সম্বন্ধে গভীর কৌতুহলের ও আগ্রহের উদ্রেক ঘটল ন1। 

এ ছাড়া, সমস্ত রাবীন্দ্রিক প্রতিষ্ঠানই প্রধানত ব্যাপৃত ছিল জান ও তার আদান-প্রদানের চূড়াস্ত 
বিকাশের কাজে। এই আলোকে কলাভবনও প্রথমে গড়ে উঠেছিল স্জনশীল শিল্পীর জন্য এক অন্থকৃল 
পরিবেশ সৃষ্টির পরিকল্পন1 নিয়ে। এখানে ব্যক্তিগত প্রচেষ্টায় ও বিদ্ভালয়ের সাহায্যে কালক্রমে সে নিজেকে 
খুঁজে নিতে পারবে । পেশাদারী শিল্পী হওয়াটা লক্ষ্য ছিল না। বিশ্বাস ছিল, ষে-শিল্পী নিজেকে যথার্থ 
খুঁজে পেয়েছে, সে যে-কোনে পেশাদারী কাজ সম্তোষজনকভাবে করতে পারবে, বেশি অহৃবিধা ঘটবে ন]। 
কিন্ত বিভিন্ন শিল্পের ( ৬1588] এবং 761:0110108-- ছুরকমই ) ব্যাপার এমনই যে সেখানে ব্যক্তিগত 
হজনশীলত! ও পেশাদারী দক্ষতা একত্রে মেলানো । নন্দবাবু এই সত্যটি জানতেন বলেই মনে হয়; তার 
শিক্ষা-চিস্তায় কোথাও এর স্থান নিশ্চয়ই ছিল। তিনি একে কোনে। পরিণতি দেন নি। খাঁটি পেশাদার 
ধিনি, তার তো কতকগুলি মৌল কুশলতা৷ থাকতেই হবে, কাজের সম্পর্কে কতকগুলি শৃঙ্খলা ও বিধি- 
বিধানও তাঁকে রাখতেই হবে। কলাভবনে এ ব্যাপারে কিছুই করা হল না। লক্ষ্য-সচেতন ছাত্র] তাদের 
ব্যক্তিগত প্রচেষ্টার ঘবারাই সমস্ত প্রতিবন্ধক উত্তীর্ণ হবে এই ভরসায় সব-কিছু তাদের উপর ছেড়ে দেওয় 
হল। কিন্তু সময়ের দ্বারা সীমিত একটি কার্ধক্রমে লক্ষ্য-সচেতন ছাত্রদের পক্ষেও এট! খুব অস্থবিধাজনক 
হয়ে দাড়াল । এ ক্ষেত্রে যার তেমন লক্ষা-সচেতন নয়, সেই-সব সাধারণ ছাত্রদের কাছ থেকে কি আর 
আশ! করা যাবে! | 

এটি একটি ছুঃখজনক পরিস্থিতি । নন্দবাবুর মৌলিক শিক্ষাভাবন! আঁজও সমান সজীব এবং সমান 
উপযোগী আছে। ভিগ্রি-ভিপ্লোম! ও পরীক্ষাব্যবস্থার কড়। নিয়মকানুনকে বাতিল করে দিয়ে যে-স্বাধীন ও 
উন্মুক্ত পরিবেশ তিনি এখানে স্প্ত্রি করেছিলেন, ত। যে-কোনো প্রতিষ্ঠানের পক্ষে আজও আদর্শন্বরূপ। 

ষে ক্রটিগুলির কথ! বল! হল সে-সব সত্বেও, ভারতীয় শিল্প-শিক্ষাজগতে কলাভবনের দান কম নয়। 
কলাভবন খুব বড়ো একটা কাজ করেছে__. কতকগুলি রুদ্ধ দ্বার সে খুলে দিয়েছে।- শিকল্পশিক্ষার ক্ষেত্রে 
কলাভবন এক বৃহত্তর দিগস্ত উম্মোচিত করে দিয়েছে। কলাভবন শ্জনশীল চিস্তাকে জাগ্রত করে 
দিয়েছে। 

যে-সব ছাত্র ব্যক্তিগত প্রচেষ্টার বার কলাভবনের পূর্বকথিত সীমাবদ্ধতাগুলিকে অতিক্রম করতে সক্ষম 
হয়েছিল, তাদের উপর কলাভবনের গ্রভাব ছিল অপরিলীম | সুরা ১৯৪৯ সালে যখন বরোদার মহারাজ! 
সয়াজীরাও বিশ্ববিষ্ভীলয় কারু ও চারু -কলাবিভাগ খোলার পরিকল্পনা! করলেন, তখন তার সামনে ছিল 
কলাভবনের উদাহরণ । ভারতবর্ষের একটি গতানুগতিক বিশ্ববিষ্ঠালয়ের কাঠামোর মধ্যে একটি পেশাদারী 
শিল্প-শিক্ষার কর্মশ্চী এই প্রথম চালু হল। এই কর্মন্থচীর পরিকল্পন! কর! হয়েছিল মৌলিক শিল্পকু্লতায় 
ছাজদের উপযুক্ত শিক্ষা দেবার এবং পৃথিবীর বিভিন্ন শিল্প-এঁতিহের সঙ্গে ভাদের পরিচিত করার, লক্ষ্য 
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সামনে রেখে । এইসব শিল্প-তিহের ব্যাখ্যা (দেওয়া হত শিল্প-ইতিহাস ও শিল্প-বিশ্লেষণ সংক্রান্ত 
শিক্ষাক্রমের মাধ্যমে । কিন্তু ছাত্রদের শ্বাধীনত। দেওয়। হত তাদের ব্যক্তিগত প্রবণত1 অনুযায়ী নিজের 
নিজের পথ খুঁজে নিতে । আবার সেইসঙ্গে এও আশ করা হত যে, ছাত্ররা! তাদের পথ-নির্বাচন সম্পর্কে 
যুক্তিসংগত কারণ দেখাতে পারবে। এই কর্মম্থচীতে পারিপাখিক সম্পর্কে সচেতনতার (উপর জোর দেওয়। 
হয় এবং চেষ্টা কর1 হয় যাতে প্রাচীন অর্থাৎ এঁতিহাবাহী শিল্পী এবং আধুনিক শিল্পী- এই ছুই গোজের 
শিল্পীরাই বিষ্ভালয়ে এবং বিদ্যালয়ের বাইরে ফিল্ড সার্ভের মাধামে হাতে-কলমে শিক্ষা দিয়ে তাদের 
অভিজ্ঞতাকে সমৃদ্ধ করতে পারেন । বিশ্ববিষ্ভালয়ের অংশ হিসেবে এই বিষ্ালয়ের গঠন ছিল গতানুগতিক । 
কিন্ত যাতে এর আসল কাজকর্ষের দিকগুলি বেশ খোলামেল। ও স্থিতিস্থাপক থাকে, সে চেষ্টার ক্রটি ছিল 
না। শিক্ষাপমিতি (30810 0£ 509৫169 ) প্রতি বছর এর শিক্ষাক্রমণ্ডলি ( 0907565 ) পর্যালোচন। 
করে তার উপযোগিতা নির্ণয় করত এবং প্রয়োজনীয় পরিবর্তন ও নৃতন প্রণালীর সঙ্গে পরিচয় ঘটাত। 
এই শিক্ষাসমিতি প্রত্যেক শিক্ষককে স্থযোগ দিত নির্দিষ্ট লক্ষ্যের প্রতি অবিচল থেকে নিজের পছন্দমত 
শিক্ষাপ্রণালী স্থির করতে । ছাজ্রভতির ব্যাপারে যোগ্যতা বাছাই কর হত। শিক্ষক ও ছাত্রের মধ্যে 
নিকট সম্পর্ক যাতে গড়ে ওঠে তার সুযোগ দেওয়া হত। ছাত্রদের পরীক্ষার ব্যবস্থা ছিল সহজ ও উদার 
এবং যথাসভব নির্দোষ 

এই-সব ব্যবস্থা ব1 দৃষ্টিভঙ্গির কিছুই নতুন নয়। এর অধিকাংশই কলাভবনের প্রথম যুগে প্রবতিতত 
হয়েছিল | যেমন, প্রাচীন ও সমসাময়িকের মধ্যে, প্রাচ্য ও প্রতীচ্যের মধ্যে সমন্বয়সাধন করার চেটা। 
কলাভবনের সঙ্গে প্রধান পার্থক্য ছিল বোধ করি এইখানে যে, বরোদায় শিল্প-ইতিহাস ও শিল্প-প্রক্রিয়ার 
বিশ্লেষণকে প্রাধান্য দেওয়া হত এমন একটি কোর্সে, যেখানে পেশাদারী ও হজন্শীল ধার। একই সঙ্গে 
প্রবহৃমাণ থাকবে (এই আশায় ষে, সে ক্ষেত্রে, পেশাদারী ধারাগুলি অতিরিক্ত সমস্যাকেন্দ্রিক হতে পারবে 
না। আবার স্জনশীল ধারাগুলিও অতিরিক্ত ব্যক্তিগত ও কৃপমণ্ক হয়ে উঠবে ন)) এবং এমন 
একটি শিক্ষা-পরিবেশ গড়ে উঠবে ষ! স্বাধীনতাকে দায়িত্ববোধের সঙ্গে যুক্ত করতে পারবে । 

এই প্রণালী কার্যকর হয়েছে এবং কিছু পরিমাণে সার্থকও হয়েছে; এবং বিশ্বভারতী সহ অন্তান্ট 
বিশ্ববিদ্যালয়ের চারু ও কারু -কলাবিভাগের কার্যক্রম-পরিকল্পনায় এর কিছুট। গ্রভাবও পড়েছে। 

কিন্ত প্রত্যেক ব্যবস্থারই ক্রমাগত সমীক্ষা ও পর্যালোচন! গ্রয়োজন। শিল্পশিক্ষা সম্পর্কে এক সাম্প্রতিক 
প্রবন্ধে এই বিষয়ে বিনোদবাঁবু যে কথ বলেছেন তা৷ তার অন্থাভাবিক অন্তদৃ-ষ্টিরই পরিচয় দেয়। তিনি 
এ বিষয়ে এই সতর্কবাণী উচ্চারণ করেছেন ফে, বরোদায় যে-শিক্ষাপ্রণালী সাক হয়েছে, অন্তর চালু হলে 
তা সহজেই কঠিন ও অনমনীয় হয়ে পড়তে পারে। 

এরকম অবশ্যই ঘটতে পারে | সব ব্যবস্থাই ফল-কেন্দ্রিক (065516-011615060) হয়ে পড়তে চায় 
সময় ও কার্য -শুচীর চাপে । আজকের দিনের প্রতিযোগিতামূলক শিল্প-জগৎ এই প্রবণতাকেই প্রশ্রয় দেয়। 
আজকের প্রতিযোগিতামূলক শিল্পজগতে যথার্থ অনুসন্ধান ও আস্তরিক প্রচেষ্টার চেয়ে বস্তর চমক-লাগানে! 
নতুনত্বকেই বেশি বাহব। দেওয়। হয়। অধিকাংশ শিক্ষাপ্রতিষ্ঠানেই শিক্ষকর! নতুন পথ অনুসন্ধানের চেয়ে 
ছাত্রদের গতান্থগতিক পথে চলতেই বেশি উৎসাহ দিয়ে থাকেন। অধিকাংশ ছাত্রই অপরের কাছ থেকে 
নিক্ষিয্নভাবে গ্রহণ করাকেই সহজতর পথ বলে মনে করে। যে-কোনো শিক্ষা্রতিষ্ঠানেরই সতর্ক হতে 


ভারতে শিল্পশিক্ষা ৩৮৫ 


হয় যাতে শিক্ষক ও ছাজ্দের মধ্যে এই নিষ্রিয়তা গজিয়ে উঠতে না পারে । বিশেষত শিল্পশিক্ষা-প্রতিষ্ঠানে, 
ষেখানে ব্যক্তিগত সচেতনতা৷ ও স্থজনশীলতার স্থান এত বেশি, সেইখানেই এট। বিশেষ জরুরি । এটা 
করার সর্বাপেক্ষ। কার্ধকর উপায় হল শিক্ষার্দান ও বিদ্যাকে ধতদূর সম্ভব ব্যক্তিকেন্দ্রিক করা এবং এইভাবে 
শিক্ষক ও ছাত্র উভয়েরই উদ্যোগ ও কর্মক্ষমতা বাড়িয়ে তোল।। একই সঙ্গে নজর রাখা যাতে ছাত্ররা 
এই প্রক্রিয়ার মধ্যে দিয়ে প্রয়োজনীয় জ্ঞান এবং কুশলতাও অর্জন করে । যথাযথ ফল পেতে হলে এর 
জন্ প্রয়োজন হবে আরো। সুচিন্তিত শিক্ষাদান-পরিকল্পন1, গবেষণার ক্ষেত্রে এবং শিল্পশিক্ষার হাতে-কলমে 
কাজ শেখার ক্ষেত্রে বিস্ৃততর স্থযোগ স্থবিধ। | 


কিন্তু সমস্ত কিছুর আগে আমাদের স্মরণ রাখ। প্রয়োজন যে, শিক্ষার উদ্দেশ্য হল ( যেমন পূর্বেই বল! 
হয়েছে) সমাজে হজনলীলতার বীঙ্গ বপন কর], যাতে সমাজের সমস্ত কর্মকাণ্ড সজীব ও বধিত হয় গুণে ও 
পরিমাণে । এর জন্ত দরকার এমন একটি বুহৎ পরিপ্রেক্ষিতের যার মধ্যে গোটা অবস্থা এবং প্রতিটি 
বিভাগের চেহারা একসঙ্গে ধরা পড়ে । সমস্ত কর্মকাণ্ড যদি সরামরি এই শিক্ষাব্যবস্থার আওতায় না পড়ে 
তা হলেও এটা দরকার । আজকের দিনে শিল্পের পরিধির মধ্যে পড়ে সেই-সব পেশাদারী ক্ষেত্র, যেগুলি 
সব উচ্চশিক্ষাকেন্দ্রেই কারু ও চারু -কলার শিক্ষাক্রমে বর্তমান | যেমন, ১. হথজনশীল শিল্পী ( চিত্রশিল্প, 
ভ'স্বর্য, গ্রাফিক-শিল্প এবং এদের বিভিন্ন উপ-বিভাগ ) ; ২, নকশা ও যোগাযোগের শিল্প ( গ্রাফক-নকৃশী, 
বই-নকৃশা, দৃষ্টিনির্ভর যোগাষোগের নকৃশ।, ফিল্ম, উৎপাদনের নকৃশী, পরিবেশ-নকৃশা ইত্যাদি) এবং এ 
ছাড়াও অন্তান্ত আন্রষঙ্গিক নকৃশ। ; ৩. কারুশিল্প, হশুশিল্প ও এতিহাগত শিল্প, এবং ৪. গ্রামীণ ও উপজাতির 
শিল্প । আমাদের মতে যে দেশ নিতান্ত আংশিকভাবেই যন্ত্সভ্যতার আওতায় পড়ে, সে দেশে শেষ ছুটির 
উপস্থিতি যে উল্লেখযোগ্য হবে এটা ম্বাভাবিক। বস্তৃত এটা সন্তোষজনক । কেননা এগুলির মধ্যে 
থেকেই জন্মায় দক্ষ কারিগরি কুশলত, যা হল সমন্ত শিল্পের একেবারে গোড়ার ধাপ, এবং ষা শিল্পের 
ভাষাকে দান করে গান্ভীর্য ও গভীরত]। বর্তমানকালের আধুনিক প্রতিষ্ঠানগুলির কর্মস্থচীতে হয়তো 
সরাসরিভাবে এগুলিকে অন্তভূক্ত করা যাবে না। (কি কারণে তা আগেই বল] হয়েছে )। কিন্তু এগুলির 
সঙ্গে সংযোগ রাখলে তার্দের গ্রতৃত উপকার হবে। এই সংযোগ গড়ে তোলা ঘাবে পর্বেক্ষণ, ডকুমেণ্ট- 
রচনার কাজ, স্বানিক পরীক্ষ!-নিরীক্ষা, ওয়ার্কশপ-পরিকল্পনা এবং গবেষণার সাহায্যে । গবেষণা করতে 
হবে এদের কর্মপ্রণালী, সহজাত বৈশিষ্ট্য এবং সহনশীল্পতা সন্বন্ধে। এর ফলে শুধুমাত্র বর্তমান শিক্ষার্থীরাই 
উপকৃত হবেন না, উপকৃত হবেন এই-সব শিল্পের কারিগররাও এবং শিল্পের কেন্দ্রসমূহও, বজায় থাকবে এদের 
গুণগত বৈশিষ্ট্য, অটুট থাকবে এদের মৌল সত্যতা । প্রথম ছুটি বিভাগ আজকাল অধিকাংশ শিল্প- 
বিষ্কালয়েই শিক্ষা-ক্রমে স্থান পেয়েছে (যদিও এখনে। নিতান্ত আংশিকভাবেই )। এ ছাড়া, শিল্প- 
শিক্ষাদ্দান__ অথবা ছোটোদের, যুবক-যুবতীদের ও সাধারণ মান্ধষকে শিল্প-প্রক্রিয়ায় দীক্ষিত করা ও 
শিল্পবোধ সম্পর্কে সচেতন কর।-_ এই হবে কাজের প্রধান ক্ষেত্র । শিল্প-ইতিহাস ও বিশ্লেষণ হবে শুই 
ব্যবস্থার সাহাধ্যকারী হিসেবে প্রত্যেক বিভাগের পক্ষে সহগামী শিক্ষণীয় বিষয় । 

যে-কোনে। সঠিক শিল্পশিক্ষা-পরিকল্পনাকে এই সমস্ত বিভাগের প্রত্যেকটিকেই যথাসম্ভব সংযুক্ত ভাবে 
অন্ততূক্তি করে নিতে হবে। এ অন্তর্ভুক্তি স্থানীয় অবস্থার প্রয়োজন অনুযায়ী গড়ে তুলতে হবে। 

পরিকয্পনাটি এইভাবে কর। যেতে পারে : 


৩৮৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আবাঢ় ১৩৮৪ 


হুজনলীল শিল্পের যে-কোনে। কর্মক্ছচীতে থাকবে -_ 
ক. পূর্ববর্তাঁ শিল্পকল! সম্পর্কে শিক্ষা; 
খ, পারিপাশ্িক থেকে শিক্ষা; 
গ. শিল্প-মাধ্যম সম্পর্কে শিক্ষা । 

এদের গ্রত্যেকরিকেই যুক্ত করতে হবে ছাত্রদের ব্যক্তিগত রুচি ও প্রবণতার সঙ্গে, এবং এ-সমস্তকে 
সম্পূরণ করবে শিল্প-ইতিহাস ও বিশ্লেষণ, সাধারণ শিল্প-পরিবেশ ইত্যাদি সম্পর্কে অশ্নশীলন ও জ্ঞান। একই 
ভাবে, যোগাযোগের শিল্প-শাখাগুলির (0002107)158610 4১:65 ) কর্মক্ুচীতে থাকবে_ 

ক. দৃষ্টির ভাষা সম্পর্কে শিক্ষা 

থ, পারিপাশ্থিক থেকে শিক্ষা; 

গ. মাধ্যম-নকৃশ। (21501 [06518 ) ও মাধ্যম-কারিগরি (115012 1:601১01006 ) 
সম্পর্কে শিক্ষা । 

এই কর্মন্থচীর সম্পুরণ হবে শিল্প-ইতিহাস, শিল্প-পরিবেশ ও স্থজনশীল শিল্প সম্পর্কে শিক্ষার দ্বারা। 

নকৃশ-সংক্রাস্ত যে-কোনো কর্মস্থগীতে থাকবে-_ 

ক. পারিপাশ্থিক থেকে শিক্ষা ; 

খ. বাবহারিকতা-বিঙ্লেষণ ( দঘ)০6100-80815515 ), কর্ষপ্রণালী, কর্মসংগঠন, প্রযুক্তি ও 
কারিগরি কুশলতায় বিশ্লেষণ ও তৎসম্পকিত জ্ঞানলাভ ; 

গ. শিল্প-বিষয়ে আমাদের চাওয়া এবং তার পরিতৃণ্চির সম্পর্কে জ্ঞানলাভ। 

এই কর্মস্থচীর সম্পূরণ হবে ্থজনশীল শিল্প, শিল্প-ইতিহাস ও শিল্প-পরিবেশ সম্বন্ধে অনুশীলনের দ্বার]। 

ছাত্রদের ব্যক্তিগত গ্রচেষ্টাকেও উৎসাহ দিয়ে তাঁদের রুচি ও প্রবণতাকে স্থান দেবার জন্য এই 
কর্মস্থচীগুলি নিয়লিখিত উপায়ে নিয়ন্ত্রিত করা যেতে পারে : 

১. মূল বা কেন্দ্রীয় কর্মন্চী (11196 ০০:25 :০1৩০৫)-- এর জন্য ছাত্রকে তার শিক্ষকের সঙ্গে বসে 
নিজের পছন্দমত পথ বেছে নিতে হবে এবং সে পথে চলবার জন্য প্রয়োজনীয় জ্ঞান ও কুশলতা অর্জন করে 
নিতে হবে । এর ফলে যে কাঁজের সৃষ্টি হবে, সেটাই হবে তার শিক্ষার ভিত বা আকর। এরই মধ্যে 
অস্তূ্ত থাকবে তাঁর নিজের মৌলিক সৃষ্টি কর্ম ও তৎসহ এঁতিহ্বাহী আদর্শ বা পরম্পরাগত মডেল 
থেকে শিক্ষা এবং পর্যবেক্ষণ ও কারিগরি-কুশলত সম্পর্কে অনুশীলন | 

২, আহ্যঙ্গিক বিষয়ের কুশলতা-শিক্ষা__ এগুলির উদ্দেপ্য হল ছাত্রদের কাজের দৃষ্টিভঙ্গির প্রসার 
বাড়িয়ে তোল! এবং তাদের পেশাদারী দক্ষতার উন্নতি সাধন কর1। এর মধ্যে কতকগুলি হয়তো কেন্তরীয় 
কর্মশ্থচী থেকে উদ্ভূত হতে পারবে । বদি তা নাও হয়, তা হলেও ছাত্রদের গড়ে তুলতে হবে বিভিন্নরকম 
গ্রাফিক, কারিগরি ও দৃষ্টিকেজ্তিক কাজের দক্ষতা । 

৩. উপাদান-উপকরণ সম্প্ষিত শিক্ষা__ এগু'লর উদ্দেশ্ঠ ছাত্রদের দৃষ্টির, তাদের পরিপ্রেক্ষিতের প্রদার 
সাধন এবং শিল্প পরিবেশ সম্পর্কে, কি এঁতিহ্বাহী শিল্প, কি সমসাময়িক শিল্প -_ ছুয়েরই উপাদান-উপকরণ 
সম্পর্কে জ্ঞান বাড়িয়ে তোল।। এর মধ্যে থাকবে-_ সাধারণ শিক্ষা, শিল্প-ইতিহাস শিক্ষা, শিল্পের মৌল 
প্রতার়গুলি সম্পর্কে জান, হাতে-কলমে কাজের মধ্যে দিয়ে গবেষণা লেখায় অভ্যাস, আলোচনা। এবং 


ভারতে শিল্পশিক্ষা ৬৮* 


অন্তান্ত বিষয়ের সঙ্গে পরিচিতি | 

এর পূর্বশর্ত হিসেবে ধরে নেওয়। হচ্ছে যে, আঙ্গকের শিক্পশিক্ষারাঁ ছুই রাজ্যের মধ্যবর্তী একটি প্রদেশে 
অবস্থান করছে। তার এক দিকে আছে গত কালের শিল্প-পরিবেশ (এতিহাবাহী ধারণা, প্রণালী, প্রযুক্তি ) 
এবং অন্ত দিকে মাছে আজকের দিনের শিল্প-পরিবেশ (আজকের কর্মকাণ্ড এবং অন্তান্ত সংযুক্ত বিষয় )। 
এই দুটিকেই তার সমান ভালে! করে জান৷ প্রয়োজন । তার হয়ে-ওঠ1 এবং তার ব্ঞ্জননীলতা, ছুই নির্ভর 
করবে তার খোল। মনের গ্রহণশীনতার উপর, রূপঙ্গগৎ এবং পারিপার্িক ঘটনাবলীর সম্পর্কে তার 
সচেতনতার উপর। আরে নির্ভর করবে, কি পরিমাণে, কতখানি দক্ষতা ও বুদ্ধির সঙ্গে সে এগুলির 
সদ্ব্যবহার করতে পারছে, তার উপর। 

এই ধরনের কর্মস্থগী স্বাভাবিকভাবেই ছাত্র ও শিক্ষক উভয়ের উপরেই অধিকতর দায়িত্ব ন্তম্ত করবে। 
এর কার্ধকারিতার জন্ত বর্তমান প্রতিষ্ঠানগুলির কাঠামোর কিছু পরিবর্তন ঘটাতে হবে| শিল্প-শাখাকে 
সৌন্রা়ের বন্ধনে আবদ্ধ একটি ঘন-সানিধ্য সংস্থায় পরিণত হতে হুবে__ বিশেষীকরণের ক্ষেত্রে অথব। হাতে- 
কলমে কাজের ক্ষেত্রে যতই ভাগাভাগি থাকুক না কেন। আজকের অধিকাংশ প্রতিষ্ঠানের বিভিন্ন বিভাগ- 
গুলি বিচ্ছিন্ন ছুর্গের মতে! হয়ে যায়, তার্দের নিজেদের মধ্যে কোনো সম্পর্কই থাকে ন।। প্রতিষ্ঠানগুলিকে 
ঘন-সন্মিবন্ধ করতে হলে তার জন্ত প্রয়োজন উতর পরিকল্পন। ও কৃতিত্ব-পরীক্ষার উৎকৃষ্ট পদ্ধতি, এবং 
এমন শিক্ষক ধার] সচেতন ও বহুমুখী কর্মক্ষমতা-সম্পন্ন। তার জন্ত আরো প্রয়োজন বৃহত্তর গ্রন্থাগার ও 
সংগ্রহশাল1 এবং ধারাবাহিক গবেষণ। ও অঙ্সদ্ধানের সুযোগ-স্থুবিধ। | 

কিন্তু প্রতিষ্ঠানই হোক আর শিক্ষাপ্রণালীই হোক, এ-সবই শিক্ষাব্যবস্থার বাহক অবলম্বন । এগুলি 
জীবস্ত হয় তখনই, যখন এর চার দ্দিকে থাকে সজীব মানষ। যে-কোনে। স্থপরিকল্পিত প্রতিষ্ঠান বা 
শিক্ষাক্রমের প্রধান গুণই হল এই সজীবতা। এই ধরনের সঙ্গীব মানুষেরা যখন কোনে! প্রতিষ্ঠানকে ঘিরে 
থাকেন, তখন তা আপন] থেকেই সেই প্রতিষ্ঠানকে ঘথাথভাবে কাজ করতে সাহাষ্য করে এবং তা আপন। 
থেকেই গড়ে তোলে এমন একটি পরিবেশ য| অনেক সময় তাদের অবর্তমানেও কিছুকাল বজায় থেকে যায় 
(এবং এইভাবে তা এই ব্যবস্থার আমু বাঁড়ায়)। যথার্থ পরিকল্পনাহীন অথবা কুপরিকল্পত কোনে! 
প্রতিষ্ঠান বা শিক্ষাক্রম অত্যন্ত সজীব মানুষদের আন্তরিক প্রচেষ্টাকেও বিনষ্ই করতে পারে, সমস্ত প্রয়ামকে 
নিষ্ষল করে দিতে পারে ( অবশ্য ছু একটি বুহদায়তন বলিষ্ঠ প্রতিষ্ঠান হয়তে৷ এর কিছুট। ব্যতিক্রম হতেও 
পারে )। কিন্তু, এমন-কি, হপত্িকপ্পিত প্রতিষ্ঠানেরও অনেক অভাব থাকে 3 ঠিক যেমনটি দরকার, সব 
তেমনটি থাকে ন।-_- তারও দরকার হয় উদ্দারতা। ও দ্বিতিস্থাপকতার ; দরকার হয় আদর্শ ও লক্ষোর 
পরিবর্তন অন্থায়ী নিজেকে মানিয়ে নেবার ক্ষমতার ; দরকার হয়-_ কাজ যখন ঠিকমত চলছে তখন 
নিজেকে সম্পূর্ণ নেপথ্যে সরিয়ে রাখবার ক্ষমতার। কোনে! প্রতিষ্ঠানে যখন এই গুপগুলির অভাব ঘটে, 
বুঝতে হবে তখন নতুন করে ভাববার, নতুন করে গড়বার সময় এসেছে। 


অন্থবা্দ : মহাশ্বেতা সিংহ ও সত্যেন্দ্রনাথ রায় 


0.0. 0. সেমিনার উপলক্ষে ৭ই ও ৮ই নভেম্বর ১৯৭৬ তারিখে শান্তিনিকেতন কলাভবনে পঠিত। 
গাঁ 


অবনীন্দ্রনাথ 
বিনোদবিহারী মুখোপাধ্যায় 


অবনীন্দ্রনাথের শিল্প-সাধনার লক্ষ্য ছিল ভাবের পথে জীবনের উপলব্ধি 

এন্দিক দিয়ে পরীক্ষা-নিরীক্ষামূলক বিমূর্তবাদী আধুনিক শিল্পীদের থেকে তিনি সম্পূর্ণ ভিন্ন। সামাজিক 
বা নৈতিক আদর্শ অপেক্ষা 'মহেতুক” তার শিল্প-প্রেরণাকে সজীব রেখেছিল ও সক্রিয় রেখেছিল। জীবনের 
শুরু থেকে শেষ পর্ধন্ত এই অহেতুক ইচ্ছার দ্বারাই তিনি চালিত হয়েছিলেন । পারিপাখ্িক প্রভাব অপেক্ষ। 
অবনীন্দ্রনাথের মানসিক লক্ষণ বারংবার তার শিল্পে প্রতিফলিত হয়েছে। এই কারণে বলা চলে 
অবনীন্দ্রনাথের শিল্প শিল্পীর ব্যক্তিত্বের দ্বার ষতট। প্রভাবাদ্বিত সমাজের দ্বারা ততট। নয়। 

অবনীন্দ্রনাথের শিল্প ও সাহিত্য প্রায় একই সময় আত্মপ্রকাশ করেছিল। এই কারণে উভয় দিকের 
মধো একটি যোগস্থত্র থাকা স্বাভাবিক । সম্বন্ধ থাকলেও অবনীন্দ্রনাথ কখনে। সাহিত্যের উপাদান শিল্পে 
অথবা] শিল্পের উপাদান সাহিত্যে প্রবতিত করবার ব্যর্থ প্রয়াস করেন নি। | 

অবনীন্দ্রনাথ কখনোই বস্ত সাদৃষ্ঠকে অস্বীকার করেন নি। সাদৃশ্ট লাবণ্য এই ছুই গুণের সাহায্যে 
তিনি বাস্তবতার রূপান্তর ঘটাতে প্রয়াদ করেছিলেন। অনুত্ৃতি প্রকাশ ( 8.&5:555190 ) একমাত্র লক্ষ্য 
ছিল বলেই অবনীন্দ্রনাথের রচনাতে বিচার বুদ্ধির প্রভাব গৌগ। 

শিশুন্বলভ মনের স্বচ্ছত। ও তচ্ছরূপ উল্লাস নিয়ে তিনি ইন্দ্রিয়গত উদ্দীপন! গ্রহণে সক্ষম ছিলেন । 
বিচিত্র ইপ্রিয়গত উদ্দীপনার ঘাত-প্রতিঘাতের মধ্যে অবনীন্দ্রনাথের শৈশবকাল কিভাবে কেটেছিল তার 
উজ্জল প্রকাশ পাওয়া যায় তার আত্মচরিতে। খড়খড়ির ফাক দিয়ে চাদের আলো, লাল চটিজুতো, 
দেওয়ালের গায়ে পান্নাদ্দাসীর ছায়া, আয়নায় প্রতিফলিত শ্বেতপাথরের ফুল, ভারী নরম হাতের স্পর্শ এই 
হুল অবনীন্দ্রনাথের শিল্পীমনের প্রথম ও সর্বপ্রধান পাথেয় । 

জোড়ার্সীকোর বাড়ি ও সংলগ্ন বাগানের গাছ, সকাল সন্ধ্যায় আলো, অন্ত দিকে ভিতর মহলে বৃহৎ 
পরিবার। বা'রমহলে দেশীবিদেশী গুণী জ্ঞানীর সমাগম পরিণত জীবনের পাথেয় জুগিয়েছে। কলকাতা 
শহরের অলিগলি শহরের জনতার সঙ্গে অবনীন্দ্রনাথের শৈশবকাল থেকেই ঘনিষ্ঠ পরিচয় । এই প্রত্যক্ষ 
পরিচয়ের রূপাস্তর ঘটেছে তার শিল্পে ও সাহিত্যে । অপর দিকে মুসৌরী দার্জিলিং ডালহৌসি পাহাড়ে 
আ্রমণ করেছেন, দেখেছেন পুরীর সমুদ্র, দেবদামীর নৃতা, কোনারকের মন্দির । সাহাজাদপুরের নদী, গ্রাম, 
ফসলের ক্ষেত। তার পর বসেছেন তার বিস্তৃত দক্ষিণের বারান্দায় এবং ছবি একেছেন, গল্প লিখেছেন, 
শিল্পপান্ত্রের ব্যাথ্য। দিয়েছেন, শিশ্ঠমগ্ডলীকে শিখিয়েছেন ও দেখিয়েছেন, তার মূল্যবান শিল্পদংগ্রহ থেকে 
আঙ্গিকের উপাদান সংগ্রহ করেছেন নিজের প্রয়োজনমত। 

অবনীন্্রনাথের জীবনের প্রায় ষাট বর কেটেছে এইভাবে । তার পর জীবনের নৃতন অধ্যায় শুরু হল 


বিশেষ অবশীজ্-সংখ্যায় (বিশ্বভারতী পত্রিকা, বর্ষ ২৭ সংখ্য। ২, ৩) প্রকাশিত 'অবনীন্দ্রনাথের ছবি প্রবন্ধের পরিমার্জিত 
ও পরিবধিত রূপ । 


অবনীন্দ্রনাথ ৩৮৯ 


যখন তিনি বৃদ্ধ। জীবনের ম্মৃতিজড়িত আভিজাত্যের সমারোহ শেষ হল। অবনীন্দ্রনাথ কলকাতার 
উপকণ্ঠে নূতন বাড়িতে অপরিচিত পরিবেশের মধ্যে গিয়ে নৃতন জীবন শুরু করলেন । 

জীবনের পরিবর্তনের সঙ্গে অবনীন্্নাথের শিল্পের ঘনিষ্ঠ সম্বন্ধ লক্ষ্য করা যায়। তার শিল্পজীবনের 
সমগ্রতা অন্গমরণ করলে লক্ষ্য করা যাবে যে বিষয়, ভাব, গঠন অতিক্রম করে তার শিশ্প বিমূর্ত নিমিতিতে 
এসে পৌচেছে। এই বিবর্তনের ধারা কোথাও আবর্তে পরিণত হতে দেখা যায় না। নিরবচ্ছিন্ন প্রবাহের 
কারণে তার শিল্পের মধ্যে যোগন্থত্র কোথাও বিচ্ছিন্ন হতে দেখা যায় নি। গভীরতম রস-সৌন্দ্ষ তিনি 
অনুসন্ধান করেছিলেন উপলব্ধির পথে । এই কারণে ধারণামূলক রূপ ও বর্ণ তার রচনাতে স্পষ্ট থেকে 
স্পষ্টতর রূপে প্রকাশিত হয়েছে। 

সাহিত্য, অভিনয়, সংগীত, সংস্কৃত, বাংলা, ইংরাজি -চর্চার পথে তার সহজাত শিল্পবৃত্তি খন কিছুটা 
বিক্ষিপ্ত এমন এক মুহুর্তে অবনীন্দ্রনাথ কায়মনে শিল্পচর্চা শুরু করলেন ইউরোপীয় পদ্ধতিতে ইউরোপীয় 
শিক্ষকের কাছে। একখানি দিলীকলমের আযলবাম সামান্ত কয়খানি আইরিশ ইল্যুমিনেশনের সঙ্গে চাক্ষষ 
পরিচয়ের মুহূর্তেই অবনীন্ত্রনাথের শিক্পপ্রতিভ। অগ্নিশিখার মতো জলে উঠল। মনের দোলায়মান অবস্থা 
কাটিয়ে উঠলেন তিনি। শিল্পীর উপলব্ধি নিয়ে শিল্প রচনা শুরু করলেন। 

বিলাতী ধরনের শৌখিনত।, সোনালী ফ্রেমে বাধ! বিলাতী ছবি দিয়ে সাজানে। পরিবেশে ধার জীবন 
কেটেছিল এবং ইউরোপীয় শিল্পের আঙ্গিক আয়ত্ত করতে ধিনি প্রয়াস করেছিলেন, তিনি কী পেয়েছিলেন 
এই কিঞ্চিৎ ছবি কয়থানিতে ? এই প্রশ্নের জবাব অবনীন্দ্রনাথের উক্তি থেকেই কিছুটা পাওয়। যায়। 
তার উক্তির সাক্ষ্য থেকে লক্ষ্য করা যেতে পারে ষে অবনীন্দ্রনাথ তার মনের গতি-প্রকৃতি যূর্ত করে 
তোলার ইঙ্গিত পেয়েছিলেন এই ছবিগুলি থেকে। অবনীন্দ্রনাথ রঙে, রেখায়, আকারভরঙ্গিতে দেশী ছবির 
উপাদ্দান ও ইউরোপীয় আঙ্গিকের দক্ষতা নিজের মতি মেজাজ অনুযায়ী প্রয়োগ করেছিলেন তার 
'রাধাকৃষ' চিজ্াবলীতে । 

রাধাকৃষ্ণের চিত্্রাবলীতে অতীতের পরম্পর1 অপেক্ষা আধুনিক মনের প্রকাশ হওয়ার কারণেই এই রচনা 
থেকেই ভারতীয় শিল্পের স্থচনা! এবং এই দিক দিয়েই ছবিগুলির এঁতিহাপিক মূল্য । রাধার চিত্রাবলীতে 
আঙ্দিকগত পরীক্ষা-নিরীক্ষা অপেক্ষা! চিত্র নির্মাণের তাগিদ যে প্রধান তা উক্ত ছবিগুলির সাক্ষ্য থেকে 
সিদ্ধান্ত করা চলে। পৌরাণিক বিষয়াশ্রিত হলেও ছবিগুলিতে মানবীয় চেতন! প্রকাশিত হয়েছে নাটকীয় 
পরিবেশের মধ্যে । এই ছবিগুলিতে নাটকীয় পরিবেশের ঘে ইঙ্গিত পাওয়। যায় সেটি অবনীন্দ্রনাথের 
শিল্পী-মনের বৈশিষ্ট্য এবং এই নাটকীয় উপাদান তাঁর পরবতাঁ সকল রচনার একটি বিশেষ লক্ষণ। 

ই, বি. হ্যাভেলের সংস্পর্শে এসে অবনীন্দ্রনাথ অতীত শিল্পের দিকে ফিরে ্াড়ালেন এবং পরীক্ষা- 
নিরীক্ষার সাহায্যে ভারতীয় চিঞ্জের বৈশিষ্ট্য আয়ত করার প্রয়াস করলেন। মোগলচিত্রের আঙ্গিকগত 
দক্ষতা যেমন তাকে আকৃষ্ট করেছিল তেমনি মোগলচিজ্রে নরনারী চিন্ণে প্রাণহীনতা৷ তার দৃষ্টি এড়ায় নি। 
ইতিমধ্যে ওকাকুরার সংস্পর্শে অবনীন্দ্রনাথ সুদূর প্রাচ্যের শিল্পপরস্পর। ও সে দেশের নানান আদর্শ 
চিনলেন ও জানলেন। ক্রমে জাপানী শিল্পীরা এলেন অবনীন্দ্রনাথের বাসগৃছে, তার! ছবি আকলেন। 
সকল প্রকার শিল্প সংস্কৃতির সংঘাত ও সমন্বয়ের চেষ্টা লক্ষ্য কর] যাঁয় পরবতাঁ কয় বৎসরের রচনাতে | 

বিভিন্ন আঙ্গিকের পরীক্ষা-নিরীক্ষার বহু দৃষ্টান্ত “রাধাকষণ' চিন্রাবলীর পরের রচনাতে পাওয়! ঘায়। 

৯ 


টিটি বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আধাট ১৩৮৪ 


ক্বিতৃ-সংহার? “বজ্মুকুট” ঘেমন ভারতীয় পরম্পরার উপাদানে গঠিত তেমনি নিজস্ব ভঙ্গিতে রচিত হয়েছিল 
“কচ ও দেবযানী” ( ম:৪১০০)| কচ ও দেবষানী যেমন আকারমিষ্, তেমনি পাওয়া যাবে জাপানী 
আঙ্গিকের অনুকরণে 'ভারতমাতণ অপর দিকে “সাজাহানের মৃত্যু (011 চ81012)6 ), আঙ্গিকগত 
পরীক্ষায় ক্ষেত্রে আকার অপেক্ষা! বর্ণের বাস্তব আবেদন (আলো-ছায়া ) অপর দ্দিকে বর্ণের ম গুনধর্মী গুণ 
উভয় দিকের সংযোগের পথ অন্ুসপ্ধানই অবনীন্দ্রনাথের পরীক্ষা-নিরীক্ষার প্রধান লক্ষ্য । আঙ্গিকগত 
পরীক্ষা-নিরীক্ষা পথে একটি নির্দিষ্ট লক্ষ্যে তিনি পৌচেছিলেন “গুমর খৈয়াম” চিত্রার্লীব্র রচনাকালে | 
মোগলচিত্রের আঙ্গিকগত উপার্দান এই সময়ের রচনাতে যেমন তিনি নিক্গের মতো করে প্রয়োগ করেছেন 
তেমনি ইউরোপীয় জলরঙের আঙ্গিক প্রয়োগ করতে তিনি কুন্তিত হন নি। স্টাইলের নির্দিষ্ট গতি 
অবনীন্দ্রনাথের রচনাতে সর্বপ্রথম আত্মপ্রকাশ করল 'ওমর খৈয়াম? চিত্রাবলীর বিশেষ কতকগুলি বলচনাতে। 
ওমর খৈয়াম চিত্াবলীর অনেকগুলি ছবি যেমন বর্ণোজ্জল তেমনি কতকগুলিতে আছে ছায়াচ্ছন্ন অন্ধকার 
বর্ণ সংঘাত। বর্ণোজ্জলতা ও বর্ণ সংঘাত এই ছুই ভিন্নমুখীর গতি সমন্বয়ের চেষ্টা দীর্ঘকাল পর্যস্ত অবনীন্দ্র- 
নাথের রচনাতে লক্ষ্য কর] যায়। “ওমর খৈয়াম? চিত্রাবলী শেষ করার পর ধারাবাহিকভাবে ফোনে! বিষয় 
চিত্রিত করার চেষ্টা অবনীন্দ্রনাথের রচনাতে পাওয়। যায় না দীর্ঘকাল পর্যস্ত । একাস্তে শিল্প-সাধনার দিন 
শেষ হয়ে অবনীন্দ্রনাথ ক্রমে বৃহত্তর সমাজের সামনে উপস্থিত হলেন জাতীয় আন্দোলনের মুহূর্তে (১৯০৫)। 

তার পরবর্তী রচনাতে এঁতিহা'পিক ও পৌরাণিক বিষয় অবলম্ব:ন চিত্র রচনার প্রয়াসের মূলে যুগপৎ 
জাতীয়তাবোধ এবং হ্যাভেলের প্রভাব মেনে নিতে হয়। জাতীয় শিল্পীর দায়িত্ব হ্যান্ডেলের কাছে অবনীন্দ্রনাথ 
পেয়েছিলেন ৷ এই দায়িত্ববোধ থেকেই অবনীস্ত্রনাথের রচনাতে এতিহাসিক পৌরাণিক বিষয়াশ্রিত চিত্র 
রচনার প্রয়াস দেখা যায়। তার অহেতুক আনন্দ অপেক্ষা উদ্বেগপূর্ণ পরীক্ষা-নিীক্ষা! এই শ্রেণীর চিত্রে 
বিশেষভাবে প্রকাশ পেয়েছে । অবনীন্ত্রনাথের রচিত এ্ুতিহাসিক ও পৌরাণিক চিন্রগুলি বিচার করলে 
স্প্টই লক্ষ্য কর! যায় ঘে অতীতের গৌরব অপেক্ষা নাটকীয় পরিবেশ ও গীতিধর্মী ভাব তাকে আক 
করেছিল। এই কারণেই জীবনের ক্ষেত্রে অনুরূপ ভাব অন্সরণ করবার সৃযোগ ঘখনই পেয়েছেন তখনই 
তিনি অতীত অপেক্ষ। বর্তমান থেকে উদ্দীপন। গ্রহণের প্রয়াস করেছেন । 

উড়িস্তা ভ্রমণ অবনীন্দ্রনাথের শিল্পীজীবনের স্মরণীয় মুহুর্ত। ভারতীয় মৃতিশিল্পের অনবদ্য রূপ তিনি 
প্রত্যক্ষ করেছিলেন কোনারকের মন্দিরের সামনে উপস্থিত হয়ে। ভারতীয় যৃতিশিল্পের এমন আবেগপূর্ণ 
আস্তরিক প্রশংসা অবনীন্দ্রনাথ জীবনে আর কখনে। করেন নি। কোনারকের মন্দির ষে তাকে কত 
গভীরভাবে স্পর্শ করেছিল তার পরিচয় নিম্নের উদ্ধৃতিতে পাওয়া! ষাবে-_ 

“এখানে কিছুই নীরব নাই, নিশ্চল নাই, অনুর্বর নাই! পাথর বাজিতেছে ঘৃদঙ্গের মন্্র্বনে, 
পাথয় চলিয়াছে তেজীয়ান অশ্থের মতে) বেগে রথ টানিয়া, উর্বর পাথর ফুটিয়াছে দিরস্তর পুষ্পিত 
কুপ্তলতার মতো শ্যাম-সন্দর আলিঙ্গনের সহ্ত্র বন্ধে চারি দিক বেড়িয়া! ইহারই শিখরে, এই 
শব্ধায়মান, চলায়মান উর্বরতার চিত্বিচিত্জ শৃঙ্জারবেশের চূড়ায়, শোভা পাইতেছে কোণার্কের হাদশ- 
শত শিল্পীর মানস শতদল-- সকল গোপনতার সীম! হইতে বিচ্ছিন্ন, নিভাক, সতেক্গ, আলোকের 
দিকে উন্মুখ ।”১ 


১ পথে বিপথে (১৩৭৮ সং) পৃ ১১১ 


অবনীল্জনাথ ৩৯১ 


প্রাচীন মৃতির পটভূমিতে তিনি দেখলেন উড়িস্তার নরনারীর জীবনযাত্রা! এবং উৎকীর্ণ যৃতির মধ্যে 
তিনি পেলেন জীবনের গতিপ্রবাহ। সন্াস্ত পরিবেশ ও নাগরিক জীবনের তুলনায় “ন্বচ্ছন্দ জীবনযান্ধা, 
উৎ্মব অবনীন্দ্রনাথের শিল্পী-মনকে যে কতটা অভিভৃত করেছিল তার বহু সাক্ষ্য পাওয়] ধায় তাঁর উড়িস্য।- 
ভ্রমণের পরের রচনাতে। কাজরী নৃত্য, দেবদাপী, নটনটা ইত্যাদি চিত্রের ব্যঞ্জনা অনতিকাল পূর্বের রচনা 
থেকে যে কঙট। ভিন্ন তা তুলনার সাাধ্যে অভিজ্ঞ ব্যক্তি মাত্রেই প্রত্যক্ষ করতে সমর্থ হবেন। 

১৯১৬ সাল পর্যস্ত অবনীন্দ্রনাথের রচনাতে ছুটি ভিন্নমুখী গতি লক্ষ্য কর! ষায়। এক দিকে মোঁগল- 
চিত্রের আঙ্গিক ও ভারতীয় প্রাচীন ভাবধারার অন্থসরণ, অন্য দিকে বাস্তব উদ্দীপন৷ পারিপাণ্থিক সবল 
রিয়ালিহিক আঙিকের প্রবর্তন। এই ছুই ভিন্নমূধী গতির সংযোগ অনুসন্ধানের প্রয়াম অবনীন্দ্রনাথ 
বারংবার করেছিলেন পরীক্ষা-শিরীক্ষার পথে । উড়িস্যার মৃতিশিল্প তার বাপ্তব উদ্দীপনাকে প্রকাশ করবার 
সহায় হয়েছিল। এইজন্তই উড়িস্তা! ভ্রমণের পরের রচনাতে মৃতিধর্মী ৭ সুম্পষ্ট হয়ে উঠেছে। প্রসজক্রমে 
বল প্রয়োজন ষে অবনীন্দ্রনাথের সর্বপ্রধান কৃতিত্ব চিত্রধ্মী রচনাতে। বর্ণই তাঁর রচনার সর্বপ্রধান 
আবেদন। কাজেই আকারগত বৈশিষ্ট্যের দিক দিয়েই তার সন্বদ্ধে চূড়াস্ত বিচার অভ্ভব নয়। উড়িস্তা- 
ভ্রমণের পর ষে জীব্জন্তর ছবি তিনি করেছিলেন সেগুলির সাক্ষ্য থেকে তার বাম্তব উদ্দীপনার আবেদন 
সম্বন্ধে স্প্টতর ধারণা কর! যেতে পারে । 

অবনীন্দ্রনাথের হুল্ম গীতিধর্মী মন অনেকবারই রূপকধর্মী নামের সাহায্যে চিত্রের বাস্তব উদ্দীপনার 
লক্ষণকে রূপক চিত্রের পর্যায়ে উত্তীর্ণ করবার চেষ্টা করেছেন, দৃষ্টান্ত “শরৎ তোমার অরুণ আলোর অঞ্জলি? | 
স্পষ্টই ধর] পড়ে যে এখানেই একটি প্রতিকৃতিযূগক চিন্র। নারীর অনবদ্য মুখের আকার হাতের সাবলীলতা 
উভয়ক্ষেত্রে রূপকধর্মী ভাবপ্রকাশের কোনে! ইঙ্গিত নেই এবং নামের পাহাষ্যে চিত্রের সার্থক আবেদনকে 
আচ্ছন্ন করেছিলেন শিল্পী। রূপক চিত্রের স্বস্পষ্ট প্রকাশ পাওয়া যায় তার 'পন্মপত্রে অশ্রু” নামাঙ্কিত 
চিত্রে। অবনীন্দ্রনাথের শিল্পন্থষ্টির ইতিহাসে এই ছবিটি একটি ব্যতিক্রম । হাতে ধর পদ্মপাতাটি ঢেকে 
দিলে শ্বচ্ছন্দে আত্ম প্রকাশ করে একটি বিশিষ্ট নারীমূতি। 

বাস্তব উদ্দীপনা নন কষ্ট-কল্লিত বিকৃত চিন্র নির্মাণের ক্ষেত্রে ষর্দিও অবনীন্দ্রনাথ আর কখনো চেষ্টা করেন 
নি কিন্তু নামের সাহায্যে চিত্রের শ্বভাবাহগত লক্ষণকে ভিন্ন পথে চালিত করার চেষ্টা করেছেন তিনি 
অনেকবার | 

'অরুণিষা 'আধিপাখি' “প্রভাতের শিশিরবিদ্দু ইত্যাদি রচন। প্রথম শ্রেণীতৃক্ত কর! চলে না বলেই 
রূপকধর্মী হলেও এ সম্বন্ধে স্বতন্ত্র উল্লেখের প্রয়োজন নেই। 

অবনীন্ত্রপ্রতিভা সন্বদ্ধে চূড়ান্ত মতামত ধার দিয়েছিলেন তার সকলেই অবনীন্ত্রনাথের শিল্পের 
ভারতীয়ত্ব প্রমাণ করার চেষ্ট। করেন। অপর দিকে প্রি-র্যাফেলাইট স্কুলের সঙ্গে অবনীন্ত্র-গোঠীর তুলনা, 
জাতীয়তার প্রকাশ তথা রিভাইভালিস্ট রূপে দেখবার চেষ্টার সঙ্গে অবনীন্দ্রনাথের শিল্পপ্রতিভার সম্বন্ধ 
যে অতি ক্ষীণ তার সাক্ষ্য তার পরবর্তী রচনা । প্রদঙক্রমে এইমাত্র বল! চলে যে অবনীন্ত্রনাথের সহজাত 
প্রতিভার দিকে অধিকাংশেরই দৃষ্টি পড়ে নি। বিশেষভাবে তার পরিণত জীবনের রচনার পূর্বে যে মতামত 
দিয়েছিজেন হ্যাভেল বা কুমারশ্বামী সেইটিকেই চূড়ান্ত বলে মেনে নেওয়ার কারণে অবনীন্্রপ্রতিভার 
উপযুক্ত বিচার হয় নি। “ভারতমাতা”, গপেশজননী', 'ঘারাব-ছিমমুণ্' ইত্যাদি ছবির সাহায্যে অবনীন্দ্রনাথ 


৩৯২ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঢ় ১৩৮৪ 


পরিচিত হয়েছিলেন কিন্ত এই-সব রচন। যে সাময়িক পরিবেশের হারা অনেক পরিমাণে নিয়ন্ত্রিত সে-কথা 
হথাস্থানে উল্লেখ কর হয়েছে। তার শিল্পজীবনের বিবর্তনের সঙ্গে এই শ্রেণীর ছবির বিশেষ কোনো 
সম্বন্ধ নেই। অপর দিকে পরবতা রচনার সঙ্গে ঘনিষ্ঠভাবে যুক্ত “ওমর খৈয়াম উড়িস্যা-ভ্রমণের পরের রচন! 
“ফান্ধনী+, “ড্রইং ইত্যাদি । | 

অবনীন্দ্রনাথের শিল্প-বিবর্তনের কতকগুলি বিশেষ লক্ষণ পাওয়া যায় “দাসখত” নামাঙ্কিত চিত্রে। 
মোগল ও ইউরোপীয় আঙ্গিকের সার্থক সংষোগ এই চিত্রের আঙ্গিকগত বৈশিষ্ট্য । নরনারীর আকার- 
প্রকারের সংধোগ একটি চিরস্তম ভাবকে রূপায়িত করেছে চিত্রের ভাষাগত বৈশিষ্ট/কে লঙ্ঘন ন1 করে। 
মঘুরপুচ্ছের আকারে গাছের প্রক্ষিপ্ত অংশ পরিবেশ ৃষ্টির সহায়করূপে প্রবর্তন করেছেন শিল্পী। 5৪8০০ 
ও 90::8০2 এই দুই বিরুদ্ধমুখী আদর্শের দ্বন্দ এ ক্ষেত্রে শিল্পী অতিক্রম করতে সক্ষম হয়েছেন। হ্বাভা- 
বিকতার দিকে যদিও শিল্পীর প্রবণতা তত্পত্বেও 'দাসখত” চিত্রের ধারণামূলক রূপ নির্মাণ ও অস্তমু্থী গতি 
সুম্পষ্ট। এই ষে বৈশিষ্ট্যগুলি এই চিজ লক্ষ্য কর! যায় তারই স্পষ্টতর প্রকাশ লক্ষ্য কর] যাবে তার 
পরবর্তা কালের রচনাতে। 

১৯২* সাল থেকে অবনীন্দ্রনাথের রচনার বিষয় আঙ্গিক বর্ণবিন্াম নৃতন পথে চালিত হতে দেখ যায়। 
গাঢ় বার্দামী বর্ণ আলোছায়ার সংঘাত অতঃপর কোথাও লক্ষ্য কর) যায় ন। 92৪০৪-এর আবেদন অপেক্ষ। 
বর্ণের ত্যর-বিন্তাস সন্বদ্ধে অবনীন্দ্রনাথ ষে একটি আদর্শ অনুদরণ করেছেন তার দৃষ্স্ত পাওয়া যায় ( ১৯২০- 
৩০ ) এই সময়ের প্রায় সকল রচনাতেই | 

সাহিত্যগত ভাব এ্রতিহাসিক পৌরাপিক বিষয় বা মোগল আঙ্গিকের অনুসরণ করার লক্ষণ অবনীন্দ্র- 
নাথের এই সময়ের রচনাতে প্রধান হয়ে ওঠে নি। মনে হয় অবনীন্দ্রনাথ নিজের সহজ শিল্পবোধ ছাড়া 
আর কিছুই লক্ষ্য করেন নি। হর্দিও পরবর্তা দশ বছরের রচনার মধ্যে কোনে। বিষয়কে ধারাবাহিকভাবে 
রূপায়িত করার প্রয়াস নেই। তৎসত্বেও এই কয় বত্সরের রচনার মধ্যে একটি নিদিষ্ট ধারা সহজেই 
লক্ষ্য করা ঘায়। 

এই সময় চরিত্র-চিত্রণ ও 56111 [,:5-এর গুণ যুগপৎ ছুই লক্ষণ অবনীন্দ্রনাথের চিত্রের প্রধান অবলম্বন 
বল! চলে। অর্থাৎ বিষয় অপেক্ষা বন্তগত গুপপ্রকাশ করতে চেষ্টা করেছিলেন শিল্পী । বর্ণের তরলতা 
অপেক্ষা গাঢ়তা এবং বর্ণের গতি অপেক্ষা স্থিতিশীলতা এই সময়ের চিত্রের সাধারণ গুণ। বস্তর প্রকৃতিগত 
বৈশিষ্ট্য সন্বন্ধে তীব্র অন্থতূতি ঘতটা অনায়াসে এই সময়ের রচনাতে প্রবর্তন করতে সক্ষম হয়েছেন শিল্পী 
ভার তুলন। পূর্বের রচনাতে দৈবাৎ পাওয়া! যাবে। 

'্রক্লী, ( রবীন্দ্রনাথ, গান্ধী, আযগ্ুজ'), “আলমগীর” ইত্যাদি ছবিতে চরিভ্রগত ভাব সর্বপ্রধান লক্ষ্য । 
অপর দিকে "1৩০ 195৩7, “উমা” মালিনী", 'নূরজাহান” ও অনুরূপ বহু চিত্রে থে চরিত্রচিজ্রণের ভাব 
সুস্পষ্ট এ বিষয় সন্দেহের অবকাশ নেই। 

খার্দি কাপড়ের উপর কর! “নূরজাহান” ছবিতে আকার ও নির্মাণের সরলতা স্পট লক্ষ্য কর! ঘায়। 
বুঝতে অস্থবিধ1 হয় ন। ষে য্খমগ্ডলের স্্তি প্রকাশিত হয়েছে “নূরজাহান” চিত্রে, (এই ছবি প্রথম গ্রদশিত 
হয় 'মমনতাঞ বিবি' নামে )। মুখে আভিজাত্য হ্ুস্পষ্ট, গড়গড়ায় সটক। হাত সর্বসমেত যে আবেদন তার 
তীবত!'আরো! স্পষ্ট হয়েছে বর্ণের সংযম ও ০০9698-এর প্রয়োগে । খাদি কাপড়ের উপর আকা এই 


অবনীন্দ্রনাথ ৩৯৩ 


ছবিটিতে শীতল শ্তামলতা। যেমন দূরত্বের আভাস দেয় তেমনি এগিয়ে আনে গাঢ় রঙ ও হাতের ভঙ্গি। 
এই প্রসঙ্গে “হুরঙগম।” নামে চিহ্িত ছবিখানির উল্লেখ কর] যেতে পারে । শীতল বর্ণ ও ০০00:85% প্রয়োগ 
কৌশলের প্রায় একই রকম | পাশ ফেরা অবস্থায় কুপির উপর উপবিষ্ট একটি নারীর এই প্রতিকৃতি। 
মনে হয় ধেন একই মুখ একবার সামনে থেকে ও একবার পাশ থেকে দেখানে। হয়েছে । 

উপরোক্ত ছবিতে চিত্রনির্মাণের যে রীতি অনুসরণ করেছেন শিল্পী তারই সঙ্গে তুলন। করা চলে 
পুরানে। খেলন।” ছবিটি | নির্মাণ রীতির (00290931610) ) সরলতা লক্ষ্য করতে অন্থুবিধা হয় না। 
গাঢ় বাদামী রঙের পৃষ্ঠতৃমির সঙ্গে অন্ঠান্য বর্ণের সংযোগ লাল ও সবুজের সংঘাত চিত্রের নির্মাণ-রীতিকেই 
অন্থদরণ করেছে। বস্তুর প্রক্কৃতিগত বৈশিষ্ট্যের লক্ষণগুলি শিল্পী প্রকাশ করেছেন 9811 [4£5-এর আদর্শ 
অনুযায়ী । মুখমগুলের আকার প্রকার অন্যান্ত,ব্স্তর সংঘাতের দিক দিয়ে যতট! সক্রিয়, ভাব ও ভাবনার 
সঙ্গে সম্বন্ধ তেমন নয়। নামের মিল আকারগত, গুণের বৈচিত্র্য ও চিত্রের বাধুনিকে দৃঢ়তর করেছে। 
সংক্ষেপে উল্লিখিত ছবি ছুইখানিতে ভাবুকত। প্রকাশ অপেক্ষা আকারগত গুণ নির্মাণ যে শিল্পীর লক্ষ্য তারই 
সাক্ষ্য-রূপে গ্রহণ কর! চলে। 

নূরজাহান” নামে দ্বিতীয় চিত্রে (পদ্মফুল হাতে নারী মৃতি ) গীতিধর্মীভাব তীর পূর্বের রচনার 
সগোত্রীয়। এই সময়ের রচনার সঙ্গে প্রত্যক্ষ পরিচয়ের মুহূর্তেই দর্শক অন্থভব করবেন যে অবনীন্দ্রনাথের 
রচন। প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞত ও ধারণার দ্বারা চালিত হয়েছে । কোনে বিশিষ্ট পরম্পরা অনুসরণের চেষ্টা 
নেই। শিল্পীর মানসিক গঠন ও চিত্তবৃত্তি পৌরাণিক এঁভিহাসিক ইত্যাদি বিষয়ের চাপে যে কিঞ্চিৎ 
আড়ষ্ট হয়ে উঠেছিল সে-কথা ঘখাস্থানে উল্লেখ কর! হয়েছে। নূতন চেষ্টার পথে অবনীন্দ্রনাথ সে আড়ষ্টতা 
সম্পূর্ণভাবে কাটিয়ে উঠেছিলেন এবং প্রত্যক্ষভাবে নিজের প্রতিভ৷ অনুসরণ করতে সক্ষম হয়েছিলেন 

অবনীন্দ্রনাথ ষে সময় বিশেষভাবে ভারতীয় আঙ্গিক অনুসরণের প্রয়ান করেছিলেন সে সময় প্রাকৃতিক 
দৃশ্ত রচনার দিকে তার দৃষ্টি পড়েছিল দৈবাৎ। হিমালয় পাহাড়ে ভ্রমণের কালে জলরঙে ছাপ ছোপে 
ছোটে! আয়তনের 57০৮০] গুলিতে তার আলোছায়। সম্বন্ধে অভিজ্ঞতা ধর] পড়ে। অপর দিকে বিক্ষিপ্ত 
ভাবে তার দৃশ্তচিত্রের যে দৃষ্টান্ত পাওয়া! যায় সেগুলিতে প্রধানত আলোকধম্মী ( ৮1519281 )। দৃশ্তা- 
চিত্রের ক্ষেত্রে পূর্ণাঙ্গতা লক্ষ্য কর! যায় ধারাবাহিকভাবে রচিত বাংলার দৃশ্তচিত্রে। 

শাহাজাদপুর ভ্রমণের পর কলকাতায় বসে অবনীন্দ্রনাথ একেছিলেন এই ছবিগুলি । সমকালান 
অগ্তান্ত চিত্রের মতোই তার এই দৃশ্তচিত্রে নির্মাণ-রীতির নৃতন লক্ষণ হুম্পষ্ট। আলোকে ঝলমল বাংলার 
এই দৃশ্ঠচিত্রগুলিতে প্রকৃতির ঘে রূপ তিনি ফুটিয়ে তুলেছেন সে ক্ষেত্রে স্থানীয় বৈশিষ্ট্য অপেক্ষা একটি 
শাশ্বত প্রাকৃতিক আবেদন স্প্রিং করবার চেষ্টা করেছেন, দ্সিপ্ধ ও উজ্জ্বল বর্ণের সমন্য় ও সংঘাতের সাহায্যে। 
তীক্ষু পর্যবেক্ষণের লক্ষণ সত্বেও কোনে দিক দিয়েই বাংলার দৃশ্চিত্রে বাহুল্য লক্ষ্য করা যায় ন]। 

ধারাবাহিক বাংলার দৃশ্চিত্রগুলির সঙ্গে উল্লেখ করতে হয় এই সময়ের পশুপক্ষী অবলম্বনে রচিত চিন্র। 
তীর প্রথম উল্লেখষোগ্য জীবজন্ত-বিষয়ক চিত্র “শেষ বোবা+, অথবা ১৯১৬ সালের রচনার সঙ্গে এই সময়ের 
পশ্পন্ষী চিত্রের তুলনা করলে সহজেই লক্ষ্য কর! যায় ষে ভাব অথব। নিছক উদ্দীপন! অপেক্ষা সমকালীন 
অন্তান্ত চিত্রের মতো! এ ক্ষেভ্েও প্রকৃতিগত বৈশিষ্ট্য দেওয়াই শিল্পীর লক্ষ্য। “ছাগল ও বানর+ এই চিত্রে 
আইডিয়া! অপেক্ষা প্রকৃতিগত বৈশিষ্ট্য সন্বন্ধে গভীর অনুভূতি প্রকাশিত হয়েছে। উপরোক্ত আলোচন৷ 


৩৯৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঢ় ১৩৮৪ 


থেকে সিদ্ধান্ত কল্পা চলে যে অবনীন্দ্রনাথ বর্ণোজ্জন আকারনিষ্ঠ চিত্রনির্মাণের প্রয়াস করেছিলেন । বস্ত- 
আশ্রিত আকারের দৃঢ়তা স্থ্্ধে অবনীন্দ্রনাথ কতটা সচেতন হয়েছিলেন তার রচিত 01195151019 16? 
তার প্রাণ । ইতস্তত রঙের আমেজ (116) থাকলেও অধিকাংশ ড্রইং-এ বর্ণপ্রয়োগ শিল্পী করেন নি। 
পরিণত বয়সের বিশ্তুদ্ধ ডুইং সম্বন্ধে অভিজ্ঞতার একমাত্র নিদর্শন তার এই 14125]. 7019106 । 

বাংলার জাতীয় আন্দোলনের মূহর্তে অবনীন্দ্রনাথ জনপ্রিয় হয়েছিলেন। ক্রমে জাতীয় আন্দোলনের 
তীব্রত। হ্রাস পাওয়া ও অন্ুবর্তাদের জনপ্রিয় হওয়ার কারণে অবনীন্দ্রনাথ অনেক পরিমাণে জনতার থেকে 
দূরে চলে গিয়েছিলেন । তাঁর নাম এবং প্রথম জীবনের কিছু ছবি ভারতের সর্বত্র আদর্শরূপে স্বীকৃত হলেও 
প্রত্যক্ষভাবে নেতৃত্ব তাঁর প্রথম অন্বর্তাদের হাতে তিনি অনায়াসে সমর্পণ করেছিলেন | এইজন্যই ১৯৩০ 
সালের অমহযোগ মান্দোলনের মূহুর্তে অবনীন্দ্রনাথকে সক্রিয়ভাবে শিল্পী সমাজের নেতা রূপে আমর! দেখি 
না। বল! যেতে পারে এই সময় অবনীন্দ্রনাথ অনেক পরিমাণে নিঃসঙ্গ, তৎসত্বেও শিল্পের ক্ষেত্রে পরীক্ষা - 
নিরীক্ষার যে নৃতন কাল উপস্থিত সে বিষয় তিনি প্রত্যক্ষভাবে সচেতন ছিলেন। কারণ তার অগ্রজ 
গগনেক্রনাথ ঠাকুর ইতিমধ্যে ইউরোপের বিঘূর্ত শিল্পরীতির চর্চ শুরু করেছেন | এই নিঃসঙ্গ অবস্থার মধ্যে 
রচিত হয়েছে তার আরব্য উপন্তাসের চিত্রাবলী । আভিজাত্যের পরিবেশে আরব্য উপন্তাসের চিত্রাবলী 
তার শেষ রচনা । ৃ 

রাধাকৃষের চিত্রীবলী অবনীন্দ্রনাথের প্রতিভার যে বৈশিষ্ট্য তারই চূড়াস্ত মীমাংসা সম্ভবত হয়েছে এই 
চিত্রাবলীর মধ্য দিয়ে । অবনীন্দ্রনাথের প্রতিভার বিভিন্ন আয়তন সংযত বূপ এই ছবিগুলিতে পাওয়া 
যেতে পারে । আশ্চর্য ভাবে শিল্পী তার সমন্ত ব্যক্তিত্ব এই ছবিগুলির সাহাষ্যে প্রকাশ করতে সক্ষম 
হয়েছেন । যদিও উপলক্ষ আরব্য উপন্যাস কিন্তু অবনীন্দ্রনাথ এ'কেছেন তাঁর সার। জীবনের অভিজ্ঞতা । 
শহুরে জীবনের অভিজ্ঞতাকে বোগদার্দের লৌকিক, অলৌকিক ঘটনার সঙ্গে মিলিয়ে দিয়েছেন এমন ভাবে 
থে কালের ব্যবধান মুছে গিয়েছে সেক্ষেত্রে । উনবিংশ শতাবীর কলিকাতা শহরের জনশ্রোত ও বিচিন্ত 
কর্মজীবনের বাস্তব অভিজ্ঞতা আরব্য উপন্তাসের কাহিনীতে রূপান্তরিত করেছেন অবনীন্দ্রনাথ । এটিকে 
আরব্য উপন্তাসের চিত্রাবলী ন1 বলে তাঁর মৌলিক কলিকাতা নগরের কাহিনী বল। অসংগত নয়। অতীত 
ও বর্তমানের মিশ্রণ, অসম্ভবকে সম্ভব করে তোলা এবং অবাস্তবকে বাস্তবের জগতে পৌছে দেওয়ার 
অসাধারণ প্রতি অবনীন্দ্রনাথের রচিত সাহিত্যে বারংবার লক্ষ্য করা ষায়। চিত্রের ভাষায় সেই গ্রতিভ। 
প্রত্ক্ষ করি আমর! আরব্য উপন্তাস চিত্রে । অবশীন্দ্রনাথের কল্পনার হৃষ্টি এই রচনাগুলির সার্থকতা! 
অনুসরণ করতে হলে আঙ্গিকের বিশ্লেষণ প্রয়োজন । আরব্য উপন্তাসের প্রতিটি চিত্রই নিমিত হয়েছে 
ইমারতের মতো কঠিন করে । জীবজন্ত, মানুষ, সেলাইয়ের কল, হ)ারিকেন লন, হোটেলের নাম লেখা 
সুটকেশ সব কিছুই ছবির ইম্বারতী বাঁধনকে দৃঢ়তর করেছে । কোথাও অসংলগ্ন বা বিচ্ছিন্নতা লক্ষ্য কর! 
যায় না। নিমিতির দিক দিয়ে প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞত! থেকে যেমন উপাদান সংগ্রহ করেছেন তেমনি পরম্পর। 
থেকে অনুরূপ উপাদান আত্মসাৎ করতে তিনি ছিধা করেন নি। নির্মাণধমী গুণ যথেষ্ট থাকলেও 
ব্ব্যঞ্জনাই এই চিত্রাবপীর সর্বপ্রধান সম্পদ। আতগ্ বর্ণকে আশ্রয় করে প্রতিটি আকার দর্শকের দুটি 
আকর্ষণ করে । 10736) [75৩ ইত্যাদি ইউরোপীয় বর্ণ-রীতির গুণ, অপর দিকে তীব্র বর্ণের পারস্পরিক 
সম্বন্ধ ও সংঘাত শবের ওঠ] নামার মতে। চিজ্জের প্রায় সর্বত্রই বিদ্কমান। 


অবনীক্রীনাথ ৩৯৫ 


জীবনের প্রাণময় দ্ধপ যেমন আমর1 অনুভব করি আলোর সাহায্যে তেমনি অধনীন্্রনাথেয় আরব্য ' 
উপস্থাসের চিত্রিত জীবনপ্রবাহকে আমর] অনুভব করি বর্ণোজ্জল আলোকের পথে । যে আভিজাত্যের 
পরিবেশ এ পর্যন্ত তার রচনায় প্রক্কাশিত হয়েছিল তার পরিবর্তন যেমন দেখা দিয়েছিল জীবনে তেমনি 
দেখা দিল নৃতন যুগ। 

'কষ্চমঙ্গল” সিরিজ “কবিকস্বণ” সিরিজ যখন রচনা করেছিলেন অবনীন্দ্রনাথ, তখন ভাবলোক থেকে 
কঠিন আকার সম্বপ্ধে শিল্পী অনেক বেশি সচেতন । মনে হয় যেন, শিল্পীর সকল উপলব্ধি 'দৃঢ়বদ্ধ রঞ্জিত 
আকারে রূপাস্তরিত হয়েছে । উজ্জল সংঘাতপূর্ণ বর্ণের প্রয়োগে এই সময়ের চিত্র রঞ্জিত যুতির কথা মনে 
করিয়ে দেয়। পশুপক্ষী, মানুষ, গাছ একত্রিত হয়ে প্রাণময় গতিপ্রবাহ এই সময়ের রচনার সর্বপ্রধান 
আবেদন। এই গতিপ্রযাহকে উজ্জন করে তোলা প্রয়োজন অথবা শিল্পীর তৎকালীন মানসিক অবস্থার 
কারণে এই চিত্রাবলীর নান। স্থানে লড়াইয়ের চিত্র অঙ্কিত হয়েছে বহুবার । এই চিজ্রাবলী রচনার কালে 
অবনীন্দ্রনাথ আঙ্গিকের ক্ষেত্রে কোনে নিদিষ্ট পথ অনুসন্রণ করেন নি। মেজাজ অঙ্ুষায়ী জলরঙ, প্যাস্টেল, 
চারকোল মিশিয়ে দিতে তিনি কুষ্টিত হন নি। এ রচনাবলীর পর্বপ্রধান আবেদন আকার । এই কারণেই 
আকারগত লক্ষণ সম্বন্ধে আরে! একটু আলোচনার প্রয়োজন । 

এই-সব রচনাতে আকারের ষে সরলতা সেটি বিশ্লেষণের দ্বারা আবিষ্কৃত নয় । অপর দিকে ভাব প্রকাশের 
অবলম্বন রূপেও এই আকার নিমিত হয় নি। এইজগ্র এই সময়ের রচনাকে ধারণাযূলক স্থষ্টি বলেই চিহ্নিত 
কর] সংগত । অবনীন্দ্রনাথের রূপস্থইতে এই ধারণামূলক উপলব্ধি মানা কারণে আচ্ছন্ন হয়েছে এবং 
প্রেরণার পথে সেটি উদ্ধার করেছেন শিল্পী । তার নিজের উদ্ভাবিত স্টাইলের সঙ্গে এই-সব রচনার পার্থক্য 
সুস্পষ্ট । এই-সব চিত্র রচনাকালে অবনীন্দ্রনাথ ষে অবস্থায় এসে উপস্থিত হয়েছিলেন, সে ক্ষেত্রে বিষয়াশ্রিত 
বস্ত, ভাব অপেক্ষা ভঙ্গি, বর্ণের তরলতা। অপেক্ষা! কঠিনতা, মাধুর্য অপেক্ষা গাভীর্ধ দর্শকের মনে যে ভাব 
জাগায় সে ক্ষেত্রে আবেগ সর্বপ্রধান। 

সারাজীবনের স্বতিজড়িত জোড়ার্সাকোর বাড়ি ছেড়ে অপরিচিত জীবন শুরু হওয়ার প্রাকালে 
অবনীন্দ্রনাথ ছবি ছেড়ে খেলন। তৈরিতে মন দেন। তার পর বরানগরের বাড়িতে অথব! বিশ্বভারতীর 
আচার্ধপদের দায়িত্বের মধ্যে খেলন। তৈরির কাজ তার বদ্ধহয়নি। বলা যেতে পারে জীবনের শেষ 
দশ বত্সর তার প্রধান সৃষ্টি খেলন।। বাড়ির বাগানে অথব। শান্তিনিকেতনের মাঠে প্রাতঃভ্রমণকালে তিনি 
সংগ্রহ করতেন খেলনা তৈরির উপকরণ। গাছের শুকনে। ভাল, ফলের বীজ, কাঠের টুকরো এমনি বিতিন্ন 
উপকরণের সংযোগে ঘয়ে বসে নির্যাণ করতেন বিচিত্র আকার। বিচিত্র বস্তর সংযোগে ও ভঙ্কুর লক্ষণ 
থেকেই সম্ভবত অবনীন্দ্রনাথ এগুলিকে খেলন! বলেছেন এবং মাম দিয়েছিলেন 'কাটুম কুটুম । 

সভ্যতার অগ্রগতির সঙ্গে বিচারবুদ্ধি-বঙ্গিত শিশুন্ুলভ আনন্দের প্রকাশ শিল্পের ক্ষেত্রে কমে এসেছে। 
অবনীন্্রনাথের এই খেলনাগুনির মধ্যে সেই লুগ্তপ্রায় শিশুজনোচিত অহেতৃক আনন প্রকাশ পেয়েছে। 
এদিক দিয়ে তার মানসিক গঠনের সঙ্গে এগুলির সম্বন্ধ অতি ঘনিষ্ঠ । এগুলির ইমারতী বাহার ও অনবদ্য 
তাল মান বিচিত্র তঙ্গি ও অপ্রত্যাশিত কারিগন্নী-হলভ দক্ষতা ও তীক্ষ পর্যবেক্ষণের সাক্ষ্য পাওয়া যাবে 
এই খেলনাগুলির প্রতি অংশে । ভঙ্গুর উপাদান এবং নিমিত রূপের স্থিতিশীলতা উভয় দিকের ংযোগে 
যে চাপা উত্তেজন। (08190 ) প্রকাশ পেয়েছে সেটিকে এই খেলনার অন্ভগিহিত গুণ বলা ধেতে পারে । 


৬৯৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আযাট ১৫৮৪৭ 


ক 


অবনীন্দ্রনাথ ভঙ্গুর উপাদানের সাহায্যে খন এই খেলনাগুলি তৈরি করেছিলেন তখন এইগুলির স্থায়িত্ব 
সম্বন্ধে তীর মনে কোনে! সন্দেহ নিশ্চন্ন ছিঙ্প না। উপাদানের ভঙ্কুরত। সত্বেও অবনীন্দ্রনাথের শিল্প প্রতিভার 
বিশিষ্ট অব্দান রূপেই “কাটুষ কুটুম” খেলনা ম্মরণীয়। 

খেলনা! তৈরির ফাকে ফাকে অবনীন্দ্রনাথ খেলার ছলেই ঘে-সব ছবি করেছিলেন সে ক্ষেত্রে অভ্যাসের 
পুনরাবৃত্তি কিছু কিহু থাকলেও বৈচিত্র্পূর্ণ রচনার অভাব নেই। বিশেষ ভাবে উপাচার্ধরূপে যখন তিনি 
শান্তিনিকেতনে বান করছিলেন সেই সময় তিনি বু ছবি একেছেন। এ-সব ছবিতে কোথাও কোথাও 
প্রতিফলিত হয়েছে তীর প্রথম জীবনের ইউরোপীয় শিক্ষা প্রভাব, মোগল শৈলীর প্রভাব। অটোগ্রাফের 
মতো এইগুলি রচিত হয়েছিল এবং অকুষ্ঠিত চিত্তে তিনি এই-সব ছবি বিতরণ করেছিলেন। এই সময়ের 
অনেকগুলি রচনার মধ্যে আঙ্গিকের খেলাই প্রধান। অপর দিকে 'কবিকঙ্কণ' “কৃষ্ণমঙ্গল” সিরিজের অন্থরূপ 
রচন1 পাওয়া যাবে যথেষ্ট । 0961 200 6০ 0:০৮?) “ম10০ 10006৮) 5100655102১ পু 1981 
০8119” ইত্যাদি ছবিতে অবনীন্দ্রনাথের তংকালীন দৃষ্টিভঙ্গি অনায়াসে অন্থদরণ কর! যায়। . কোনে! 
সমস্যা সমাধানের ইচ্ছ। নিয়েই যে ছবিগুলি রচিত হয় নি তা বলাই বাহুল্য । ভঙ্গি ও গতির ইঙ্গিত মাত্র 
পাওয়। যাবে এই-সব ছবিতে । এই সময় করা 58৪০] প্রতিক্ৃতিগুলি তার পূর্বের 2280০] ড্ুইং-এর 
স্বগোত্রীয় বল চলে। এই প্রসঙ্গে অবনীন্দ্রনাথের প্রতিকৃতি সম্বপ্ধে কিছু উল্লেখ দরকার । 

অবনীন্দ্রনাথ প্রতিকৃতি অঙ্কনের অভ্যাম কোনোদিনই ত্যাগ করেন নি। মহধি দেবেন্দ্রনাথ, রবীন্দ্রনাথ 
ইত্যার্দি প্রথম জীবনের 785৮9] ড্রইং থেকে শুরু করে শেষ জীবন পর্যস্ত তার রচিত প্রতিকৃতির সংখ্যা কম 
নয়। যে-কোনো কান্ণেই হোক অবনীন্দ্রনাথ তাঁর রচিত ঢ8%565] ড্ইংগুলিকে জনসাধারণের সামনে 
উপস্থিত করেন নি। প্রতিকৃতি-শিল্পী রূপে অবশীকন্দ্রনাথের পরিচয় যেমন এই 8506] ড্রইংগুলিতে 
পাওয়া যায় তেমনি তীর মৌখিক রচনার সঙ্গে এই প্রতিক্কতিগুলির এই সম্বদ্ধ অতি ঘনিষ্ঠ, কারণ 7886] 
প্রতিকৃতির অভিজ্ঞতা তিনি বারংবার প্রয়োগ করেছেন মুখমগ্ডলের আকার প্রকার প্রবর্তনের ফলে । 
মানবীয় ভাব অবশীন্দ্রনাথের জীবনে প্রধান অবনশ্বন ছিল বলেই সম্ভবত মুখমগ্ডুলের আবেদন তার কাছে 
এত তীব্র ছিল। আঙ্গিকের দিক দিয়ে 256] রঙের স্তর ভেদ অপেক্ষা ঘষে কাজ করার লক্ষণ অধিকাংশ 
7৪50] ড্ুইং এর বৈশিষ্ট্য | 08101) ০5 1805০ পরবতাঁকালের এই দুই রচনার সাহায্যে 
অবনীন্দত্রনাথের 98566] ব্যবহারের রীতি-পদ্ধতি বুঝতে অস্থ্বিধে হয় না । লক্ষ করবার বিষয় এই যে তার 
আঙ্গিকের বিবর্তন নান! সময় দেখ! দিয়েছে | কেবল 2299] ড্ইংএর ক্ষেত্রে আঙ্গিকগত বিবর্তন 
দৈবাৎ লক্ষ কর। ঘায়। অবনীন্দ্রনাথ বলেছেন, “শিল্পীর ধ্যান চোখ চেয়ে, চোখ বন্ধ করে নয়।” তীর 
এই উক্ভি-সমর্থক রূপে গ্রহণ কর] চলে তাঁর 2856০] গ্রতিকতিগুলি | 

শিল্পের ভাষাগত উপাদানের সাহায্যে আত্মপ্রকাশ করে শিল্পবূপ। এইজন্যই ভাষাগত উপাদান সম্বন্ধে 
আলোচন। বাদ দিয়ে শিল্পরূপের সম্পূর্ণ পরিচয় সম্ভব নয়। শিল্পীর ব্যক্তিত্বের প্রভাবে সেই ভাষাগত 
উপাদানের সংযোগ ঘটে ভিন্ন ভিন্ন পথে এবং মাত্মপ্রকাশ করে শিল্পের নৃতন নৃতন বূপ। যে শ্রেণীর শিল্পী 
পরীক্ষা-নিরীক্ষার পথ গ্রহণ করেন তাদের আঙ্গিকের জটিলতা একটি বিশেষ লক্ষণ রূপে প্রকাশ পায়। 
অপর দিকে প্রত্যক্ষ অনুভূতির পথে ঘে শিল্পী এগিয়ে চলতে চান তার ক্ষেত্রে আঙ্গিক অপেক্ষাকৃত সরল 
হয়ে ওঠ] স্বাভাবিক । লক্ষ করলে দেখ। ষাবে অবনীন্দ্রনাথের ভাষ! সরল ও সাবলীল। অবনীন্ত্রনাথ 


অবনীন্দ্রনাথ সহি 


রূপ-সাদৃশ্তকে সকল সময়েই ত্বীকার করেছিলেন, অপর দিকে বপ্ত সম্বন্ধে বৈজ্ঞানিক বিশ্লেষণ তিনি গ্রহণ 
স্রেন নি। ভাবব্যঞগ্তক গতিভঙ্গি তাঁর রূপ-নির্মাণের সর্বপ্রধান উপাদান। ভারতীয় পরম্পরা থেকে রূপ- 
ছন্দের উপাদান যেমন তিনি গ্রহণ করেছিলেন তেমনি বাস্তব অভিজ্ঞতার সাহাধ্যে সেই উপাদানগুলিকে 
একটি অভিনবত্ব দিতে তিনি প্রয়াস করেছিলেন । বর্ণ-প্রয়োগের ক্ষেত্রে ইউরোপীয় শিল্পের উপাদান তিনি 
গ্রহণ করেছিলেন। বিশেষভাবে তার প্রবতিত “ওয়াশ” পদ্ধতিতে ইউরোপীয় বর্ণ-প্রয়োগ রীতির ক্রিয়! 
সর্বাপেক্ষা শক্তিশালী । উজ্জল বর্ণের স্তর-বিন্তাসের পর শ্বচ্ছ-অস্থচ্ছ রঙের আচ্ছাদন দেওয়া! এবং মোছার 
কাজ তিনি যে ভাবে করতেন তার সঙ্গে 01] 7৪176108-এর 3122108-এর তুলন। সংগত | বর্ণ-প্রয়োগের 
এই স্টাইল শিল্পীর মতি মেজাজ অনুযায়ী এতই পরিবতিত হুত যে অপরের পক্ষে সেটি যথাযথ অনুসরণ 
কর! সম্ভব হয় নি। অবনীন্দ্রনাথের বর্ণযুক্ত রেখা পরিমাণে রীতিধর্মী। প্রধানত মোগলচিত্রের পরম্পর। 
থেকেই তিনি রেখাত্মক গুণ গ্রহণ করেছিলেন । 

অবনীন্দ্রনাথের সঙ্গে তার অনুবর্তীদের আত্মিক যোগ অতি ঘনিষ্ঠ থাকলেও প্রথম অনুবর্তীদের রচনার 
সঙ্গে অবনীন্দ্রনাথের পার্থক্য যথে্ট। এই পার্থক্যের সর্বপ্রধান কারণ অবনীন্দ্রনাথের শিক্ষানীতি । 
শিখিয়ে পড়িয়ে শিল্পী তৈরি হয় না, শিল্প-দৃষ্টি অহ্ুায়ী শিল্পী নিজের প্রয়োজনীয় উপাদান সংগ্রহ করে 
নেবে, এই ধারণ। থাকার কারণে অবনীন্দ্রনাথ শিল্পন্্টির অনুকূল পরিবেশ প্রবর্তনের চেষ্টা করেছিলেন। 
আঙ্িকগত শিক্ষার বাধা পথ তিনি অনুসরণ করেন নি। অবনীন্দ্রনাথ নিজে যেমন একাস্তভাবে কোনে 
পরম্পরাকে আকড়ে থাকেন নি তেমনি তিনি তার অন্গবর্তীদ্দের পরম্পর। অপেক্ষা অস্তরের উপলব্ধিকে 
অন্থসরণ করতে উপদেশ দিয়েছিলেন। তাঁর এই উর্দার শিক্ষানীতির প্রভাবে অতি অল্পকালের মধ্যে 
ভারতের সর্বত্র শিল্প-জাগরণ সম্ভব হয়েছিল। ভারতীয় পরম্পরার পুনঃপ্রবর্তন অপেক্ষা শিল্পী-মনকে 
জাগিয়ে তোলার ক্ষেত্রে অবনীন্রনাথের প্রভাব সবচেয়ে শক্তিশালী । অবনীন্দ্রনাথের অনুব্তীদের মধ্যে 
আঙ্গিকগত দক্ষতা অর্জনের প্রয়াস যেমন আছে, তেমনি লক্ষ করা যাবে আঙ্গিক সমন্ধে অহেতুক 
উদ্দাসীনতা। এই ছুই লক্ষণ থেকে আরে। ম্পষ্ট হয়ে ওঠে অবনীন্দ্রনাথ-প্রবতিত শিক্ষানীতির প্রভাব । 

অবনীন্দ্রনাথ শিল্পপাধনার পথে যে অভিজ্ঞত! অর্জন করেছিলেন সেই অভিজ্ঞতারই আর-একটি প্রক্ষেপ 
তার শিক্ষানীতি । অন্থরূপ প্রক্ষেপ পাওয়! যায় তার শিল্প-চিস্তার ক্ষেত্রে। অবনীন্দ্র-প্রতিভার এই তিন 
আয়তনের সর্বত্র তার প্রতিভার দ্বারাই তিনি চালিত হয়েছেন। 

অবনীন্দ্রনাথ শিল্পনষ্টিকে প্রত্যক্ষ অনুভূতির সঙ্গে যুক্ত করে যখন দেখেছিলেন, সেই সময় জাতীয়তাবাদী 
তাঁর মন তার সেই আদর্শকে জাতীয়তার ও পরম্পরার দৃঢ় ভিত্তিতে প্রতিষিত করার চেষ্টা করেছিলেন। 
অবনীন্দ্র প্রভাবের উপরোক্ত দুই গ্রকাশ ও তার ঘাত-প্রতিঘাতের মধ্য দিয়ে রচিত হয়েছে ভারতীয় শিল্পের 
নব-জাগরণের ইতিহাস । 

কলোনিয়ান আর্টের প্রভাবে ভারতবর্ষ ঘে সময় আচ্ছন্ন ছিল মেই সময় অবনীন্দ্রনাথ শিল্পজগতে 
আত্মপ্রকাশ করেন। অবনীন্দ্রনাথ যখন শিল্পের ভাষা ও ভাবের সমন্বয়ে শিল্পের অস্তর্লোক থেকে 
অহ্ছসন্ধানের প্রয়াস করেছিলেন ঠিক সেই মুহূর্তেই ইউরোপের শিল্পধার। চলেছিল সম্পূর্ণ বিপরীত দিকে। 
অবনীন্দ্রনাথ যখন ভেবেছেন ভাব-সাদৃশ্ঠের লাবণ্যের কথা তখন ইউরোপের শিল্পী ঠিক সেই সেই গুণ- 


গলিকেই বর্জন করে বিমূর্ত বিশুদ্ধ শিল্পরূপ নির্মাণের প্রয়াস করেছিলেন। ইউরোপের এই প্রয়াস 
১৬ 


৩৯৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আযাটঢ ১৩৮৪ 


চ:97558100-মৃজক শিল্পচেষ্টা মাত্রকেই সার্থক শিল্পম্থ্টির প্রতিবন্ধক বলে মনে করেছিল। কাজেই বলা 
যেতে পারে অবনীন্দ্রনাথ যখন শিল্পের জগতে আত্মপ্রকাশ করলেন ঠিক সেই সময় স্থুল বাস্তবতা ও বিমূর্ত 
শিল্পরীতির ছন্দ চলেছে সর্বত্র । অবনীন্দ্রনাথ বিশুদ্ধ বিমূর্ত রূপ নির্মাণ অপেক্ষা বহু উপাদানে মিশ্রিত 
শিল্পরূপ নির্মাণের প্রয়াস করেছিলেন। ব্যক্তিগত অভিজ্ঞতার পথে যেমন জীবনের অখণগ্ুতার উপলব্ধি 
হয়ে থাকে তেমনি অবনীন্দ্রনাথের শিল্প বছুবিধ পরিচিত উপাদানের সাহাষ্যে মনের গভীর উপলব্ধিতে 
রূপান্তরিত হয়েছে। অতীত ও ভবিষ্যতের মাঝখানে আলোক-উজ্জল জীবনের লীল। অবনীন্দ্রনাথ অনুভব 
করেছিলেন, সম্ভবত এই কারণে তাঁর রচনাতে ধারাবাহিকতার লক্ষণ বারংবার আত্মপ্রকাশ করেছে। অবস্ঠ 
অবনীন্দ্রনাথের সাহিত্যিক মনোভাবের সঙ্গে উপরোক্ত লক্ষণের সম্বদ্ধ যে ঘনিষ্ঠ এ বিষয় সন্দেহ নেই। 

শিল্পী অবনীন্দ্রনাথের জীবন ভারতের সহজিয়। সাধকদের সঙ্গে তুলন। কর! চলে । কারণ তার শিল্প ও 
শিল্পচিস্তা অনায়াসে আত্মপ্রকাশ করেছে । তথ্যের ভারে তার জীবনের কোনে। অংশই ভারাক্রান্ত হয়ে 
ওঠে নি। তীর প্রতিভার এই সহজ গতি আধুনিককালের ইতিহাসে দৈবাৎ লক্ষ করা যাবে। 


রবীন্দ্র-রচনা-সংকলনের ইতিহাস 
বারিদবরণ ঘোষ 


রবীন্দ্র-রচনাবলী সাহিত্যের অপার বিশ্ময়'সমুদ্র ; বিবিধ রত্বে মহার্থ। তার থেকে একশ্রেণীর রত্বাবলী 
আমি বেছে নিয়েছি । এগুলি হল রবীন্ত্র-রচনাসমূহের বিভিন্ন সময়ে প্রকাশিত সংহিতা বা সংকলন-গ্রস্থ। 
এই গ্রস্থগুলি সম্পর্কে তথ্যাদি ইতস্তত বিবৃত হলেও সামগ্রিকভাবে বিষয়টি সম্পর্কে ইতোপূর্বে কেউ মনোষোগ 
দেন নি। অথচ এর ইতিহাস সংকলনের গুরুত্ব অনন্বীকার্ষ। যঠিতমাধিক বৎসর ব্যাপ্ত রবীন্দ্র-রচনা 
দ্বারা বঙ্গভাঁষ। ও বিশ্বসাহিত্য সমুদ্ধিপম্পন্ন হয়ে উঠেছে। তাঁর মহাপ্রয়াণের পরও 'বিশ্বভারতী'-কর্তৃক 
তার বিবিধ রচনা! ক্রমাগত প্রকাশিত হয়ে চলেছে। ১৯৪১ খুস্টাব্ পর্যস্ত রবীন্দ্রনাথের মুদ্রিত গ্রন্থমংখ্যা 
প্রায় তিনশতের কাছাঁকাছি। বিভিন্ন সময়ে এই-সব গ্রন্থ অথব। র$না, বিভিন্ন রচন'-সংগ্রহ-ধর্মী সংহিতা 
একত্রিত আকারেও প্রকাশিত হয়েছে। বর্তমান প্রবন্ধে রবীন্দ্রনাথের জীবৎকালে প্রকাশিত এই-সব 
সংকপন-গ্রন্থ বা গ্রস্থাবলীর একটি বিষয়ান্ক্রমিক পরিচয় নথিতৃক্ত করার চেষ্টা করছি। 

বিষয়ভাগটি নিম্ন প্রকারের : এক. গান, ছুই. কাব্য ; এবং এগুলি ছাড়। অন্তান্ত রচনাঁবিষয়ক সংকলন- 
গ্রন্থ । খুব শুক্্মভাবে এই বিভাগ-নির্দেশ সম্ভব নয়। প্রতিটি বিভাগ অবশ্যই কালাহ্থক্রমে বিন্তম্ত হয়েছে । 
অন্তান্ত রচনাবলী বলতে গল্প, নাট্য, প্রবন্ধ প্রভৃতি বিষয়কে বোঝানে! হয়েছে। 

রবীন্দ্রনাথের রচন৷ (বিশেষ করে গান ) একক্রিত করে প্রথম প্রকাশের উদ্যোগ দেখা দিয়েছিল ১৮৮৪ 
খৃষ্টাব্দে, কবির তেইশ বছর বয়সের সময়ে, যোগেন্দ্রনারায়ণ মিত্রের উদ্যোগে ।১ কবি নিজেও এই 
সংকলনকার্ধে সহায়তা করেছিলেন। 

এই ১৮৮৪ থুস্টাব্ে "শৈশব সংগীত" নামে ১৪৯ পৃষ্ঠার একটি পুত্তকে কবির তেরে! থেকে আঠারো বছর 
বয়সে রচিত কবিতাগুলি সংগৃহীত হয়েছিল__ তবে সম্পূর্ণ সংগ্রহ নয়। যোগেন্দ্রনারায়ণ-কৃত সংকলন- 
গ্রন্থেই কবি প্রথম কবিত। বা গান নির্বাচন ব্যাপারে কঠোর নির্বাচন-রীতি গ্রহণ করেছিলেন। তার মতে 
গুণহীন” রচনাগুলি পরিত্যক্ত হয়েছিল। কবি বরাবরই আপন রচনার নির্মম সমালোচক ছিলেন।২ 


চিএ 
প্রথম পর্যায়ে আমর] গান-সন্বন্বীয় সংকলন-গ্রস্থ গুলির পরিচয় গ্র্ান করছি। 
পপদ্রত্বীবলী' সংকলনের সময় কবির কাছে শ্রীশচন্্র মজুমদার ছাড়া আরে! আসতেন প্রিয়নাথ সেন 


১ এক হিসেবে ২১টি গীতের সংকলন “ভানুসিংহ ঠাকুরের পদাবলী" (১২৯১ বঙ্গ ) কবির গানের প্রথম সংকলন-গ্রস্থ। বহু 
আলোচিত এই গীতগ্রন্থের আলোচনা এখানে করি নি। 

হ এর সমসাময়িককালে আরো একটি সংকলন-গ্রন্থ সম্পাদনায় কবি অভিজ্ঞতাপুষ্ট হন-- ভ্ীশচন্্র মঙুমদারের সহযোগে 
বৈফবপদ-সংহিতা 'পদরত্বাবলী' সংকলন-হুত্রে (বৈশাখ ১২৯২)। ডর বিমানবিহাঁরী ম্ুমদারের মতে কবি এই পদগুলির 


নির্বাচক ছিলেন, ভূমিকা রচন। করেছিলেন শ্রীশচন্ত্র। 





৪০০ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাট ১৩৮৪ 


এবং তৎকালে সিটি স্কুলের শিক্ষক ও 'আদিম রবিভক্ত যোগেঞ্জনারায়ণ মিত্র। সাহিত্যরসিক এই শেষোক্ত 
ব্যক্তিটি তৎকালাবধি প্রকাশিত কবির গানগুলি একত্রিত করে প্রকাশের জন্ত কবির অঙ্মতি প্রার্থনা 
করলেন। সমবয়সী এই তরুণ গুণগ্রাহীর দাবি তরুণ কবি পূরণ করলেন। বন্ধুভাগ্য চিরকালই কবিকে 
বিবিধ আশ্ুকৃল্য দান করেছে, যদ্দিও কবি তার গানের প্রথম গ্রস্থিক সম্পর্কে কোথাও কোনো মন্তব্য 
করেন নি ভূমিক! ছাড়।। 

“্বিচ্ছায়া প্রকাশের তারিখ ১২৯২ বঙ্গাবের বৈশাখ মাস।৯ ১২৯১ বঙগাব্ের চৈত্র মাস পর্যস্ত কবি 
ঘতগুলি গান লিখেছিলেন, তার অধিকাংশই 'রবিচ্ছায়া"ম্সম সংকলিত। এই কার্ধে কবির প্রত্যক্ষ সহাক্তা 
ছিল। যিও তার মতে, “অনেক কারণে গান ছাপানে। নিক্ষল বোধ হয়। সুর সঙ্গে না থাকিলে গানের 
কথাগুলি নিতান্ত অসম্পূর্ণ। তা ছাড়া গানের কবিতা সকল সময়ে পাঠ্য হয় না, কারণ স্থরে ও কথায় 
মিলিয়া তবে গানের কবিত। গঠিত হুয়।” 


সংকলন-কর্ম সমাপ্ত হলে যোগেন্্রনারায়ণ গ্রন্থের নামকরণের জন্য কবিকে একটি চিঠি লেখেন-- 
রবিবাবু, 
বোধহয়, আবার “ছায়া-আলোক' ভাল শুনায় না। কি করিব অন্ুগ্রহ করিয়। লিখিয়। দিন। 
“ছায়া মানে হৃদয়ের প্রতিবিষ্ব বুঝাইতে পারে, তমসাচ্ছন্ন হৃদয়ের ছায়! ন। বুঝাইতেও পারে, এ এক 
কথার মধ্যে আলোক আধার ছুই থাকিতে পারে। যে নামটি ভাল বোধ হয় এই লোকের 
নিকট অনুগ্রহ করিয়া লিখিয়। দিবেন । নামটি একটু 2০০৫৮:০ হওয়া আবশ্যক | 
২০সে ডিসেম্বর ৮৪ শ্রীযোগেন্জ্রনারায়ণ মিত্র 
২ নং বেনেটোল। লেন 
কলেজ স্কোয়ার 
-কবি সেই পত্রেরই পৃষ্ঠায় কপালটুকিতে একই তারিখে জবাব দিলেন-_ “আলো ছায়া বললে কেমন 
হয়? আর “রবিচ্ছায়।” যর্দি বলেন সে আপনাদের অন্গ্রহ। নামকরণের ভার আপনার উপরে-- যখন 
আপনি পোস্পুন্র গ্রহণ করিয়াছেন তখন তার গোত্র ও নাম আপনারি দাতব্য। আমার সঙ্গে এর আর 
কোন সম্পর্ক নাই।” 
এই সংকলনের শেষ গান ১২৯১-এর চেত্রে রচিত (“১২৯১ লালের / সনে শেষদিন পর্যস্ত রবীন্দ্রবাবু 
যতগুলি সঙ্গীত রচন করিয়াছেন প্রায় সেগুলি সমত্তই এই পুম্তকে দেওয়া গেল-_ (প্রকাশকের বক্তব 7)। 
নিজের দেওয়। স্থরে প্রথম গান রচিত হয়েছিল কবির সতেরো! বছর বয়সে আমেদাবাদ বাসকালে। 
জীবনম্থৃতির পাওুলিপিতে এই গানের চার চরণের মাত্র উল্লেখ ছিল। পরে “ভগ্নহদয়' গ্রন্থে সমগ্রটি উদ্ধৃত 
হয় (“নীরব রজনী দেখ মগ্ন জ্যোছনায়” )। “রবিচ্ছায়া, প্রকাশের কালে কবি তার এই গানটি পরিবতিত 


১ আখ্যাপত্র : রবিচ্ছায়া।/ (ঙ্গীত)/ প্রীরবীন্রনাথ ঠাকুর প্রণীত। / শ্রীযোগেন্দ্রনারায়ণ মিত্র কর্তৃক / প্রকাশিত। | 
কলিকাতা ।/ ৪৫ নং বেনেটোল! লেন সাধারণ ব্রাঙ্গসমাজ যন্ত্রে / শীগিরিশচন্্র ঘোষ দ্বার মুক্্িত। / বৈশাখ ১২৯২। 


বেঙ্গল লাইব্রেরীর ক্যাটালগে যে ২রা জুম ১৮৮৫ তারিথটি লেখা আছে, ত1 ভুল। কারণ ২রা জুন হ'লে মধ্য-জোট্ 
মাস হয়। 


রবীন্দ্র-রচনা-সংকলনের ইতিহাস ৪০১ 


আকারে প্রকাশ করে দেন। এই ঈষৎ-পরিবতিত রূপ 'গ্লীতবিতানে" বিধৃত। অন্ত কোনে! পরিবর্তন 
নয়__ গীতবিতানের তৃতীয় খণ্ডে নাট্যগীতি পর্যায়ের ৩-সংখ্যক গানের (তৃতীয় সংস্করণ, পৃ ৭৬৮) চতুর্থ 
পঙংক্তির পর মূলগানে আরে! চার পঙ.ক্তি ছিল-_ 
নিশথের স্থনীরব শিশিরের সম 
নিশীথের নীরব সমীরের সম 
নিশথের স্থনীরব জ্যোছন] সমান 
অতি-- অতি-_- অতিধীরে কর সখি গান ! 
--এই গানের প্রসঙ্গে রচয়িতা আরে। লিখেছেন-_ “ইহার বাকি অংশ পরে ভড্রছন্দ বাঁধিয়া পরিবতিত 
করিয়া তখনকার গানের বহিতে ছাপাইয়াছিলাম.*.* | এই 'গানের বহি* হল 'রবিচ্ছায়ণ” এবং এটিই 
'রবিচ্ছায়া'র প্রথম গান। 
স্বভাবতই কৌতৃহল জাগে এই সংকলনে মুদ্রিত গানগুলি-_ ঘা কবির ১৭ থেকে ২৩ বছর বয়স পর্যস্ত 
রচিত-_ তাদের পরিচয় জানতে । ১৭১ পৃষ্ঠার ( +১%* ) এই গ্রন্থে মোট গীতসংখ্য। ২০১টি_ বিবিধ 
সংগীত পর্যায়ে ১১৬, ব্রহ্ষধংগীত ৭৪, জাতীয় সংগীত * এবং পরিশিষ্টে ৪টি। পরিশিষ্ট ব্যতীত প্রতিটি 
গানের শেষে গীতের ক্রমসংখ্যা মুদ্রিত আছে। পরিশিষ্টঅংশ সুচীপত্রে মুদ্রিত নেই। কৌতুহলীদের 
জন কয়েকটি পরিচিত গানের মাজ উল্লেখ করছি-- 
তোমারেই করিয়াছি জীবনের ঞ্রুবতারা ; মহাপিংহাসনে বসি বড়ো আশ। করে এসেছি; 
আজি শুভ দিনে পিতার ভবনে; এ কী স্থগন্ধহিল্লোল বছহিল; আজি এনেছে তাহারি আশীর্বাদ ; 
বরিষ ধরা-মাঝে শাস্তির বারি) আখিজল মুছাইলে, জননী; মাঝে মাঝে তব দেখা পাই) এ 
পরবাসে রবে কে; প্রভৃতি 
প্রসঙ্গত উল্লেখষোগ্য ১২৯১ সালের আশ্বিন মাসে কবি আদি ব্রাঙ্গসমাজের সম্পাদক পদে বৃত হুন। 
উপরোক্ত গানের সবগুলিই ব্রহ্মনংগীত। “অনেকগুলি গানে রাগরাগিণীর নাম লেখা নাই । সে গানগুলিতে 
এখনও স্থর বসানে। হয় নাই | এই ধরনের স্ুরবিহীন কবিতাগুলি বস্ততপক্ষে গান নয়। যেমন, কে 
আমার সংশয় মিটায়, ছেলেখেলা কোরো ন৷ দয়াময়, মায়ের বিমল যশে, প্রভৃতি । পরিশিষ্টের অস্ততূ-ত্ত 
গ্রন্থের সর্বশেষ গান, বেহাগ রাগিণী ও একতালে নিবদ্ধ “আর্জি কাদে কার! ওই শুনা যায়*_ “বর্ধমান 
দুভিক্ষ উপলক্ষে রচিত।” 
ণ্রচয়িতার নিবেদনে? রবীন্দ্রনাথ আরে লিখেছেন 
"এই গ্রস্থে প্রকাশিত অনেকগুলি গান আমার দাদা__ পুজনীয় শ্রীযুক্ত জ্যোতিরিন্ত্রনাথ ঠাকুর 
মহাশয়ের স্থরের অনুসারে লিখিত হয়। অনেকগুলি গানে আমি নিজে স্থর বসাইয়াছি এবং 
কতকগুলি গান হিন্দুস্থানী গানের স্বরে বসান হুয়।” 
রবীন্দ্রমদনে ইন্দিরাদেবী-মংশোধিত একটি কপি আছে-- তাতে গানগুলি সম্পর্কে বিবিধ তথ্য 
নিবদ্ধ আছে। 
প্রকাশকের নিবেদন” থেকে এই গ্রন্থ প্রকাশের আরে। একটি কারণ অবগত হতে পারি-- 
“***গুরুজনের নিকট গান করিতে অনেকেই সংকোচ বোধ করেন। তাহার কারণ লচরাচর 


৪০২ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আধষাট ১৩৮৪ 


দুইটি,-_ সামাজিক শিক্ষার অভাব, আর ভাল গানের অভাব, শেষোক্ত কারণটি কতক পরিমাণে 

দূরীকরণ করা এই পুস্তকের একটি উদ্দেশ্ত ।* 

এই সংকলনকাল অবধি রবীন্দ্রসংগীত" সম্পর্কে একটি উল্লেখযোগ্য তথ্য 'রচয়িতার নিবেদনে' 
নথিভুক্ত আছে। আপন সংগীতচিস্তার প্রাথমিক স্তরের ভাবনা এতে বিধুত-_ “অনেকগুলি গানে :. 
এখনও স্থর বসান হয় নাই। সঙ্গীতজ্ঞ পাঠকগণ ইচ্ছা! করিলে সে অভাব পূরণ করিয়৷ লইতে পারেন ।” 

গ্রন্থ প্রকাশের পর এট পাঠকগণ-কর্তৃক সম্বধিত হয়েছিল। “সঞ্তীবনী” পত্রিকা (২০ বৈশাখ ১২৯২) 
এর সমালোচন! প্রসঙ্গে একে “এক অপূর্ব স্থষ্টি* বলে অভিহিত করে “রবিবাবু ও ষোগেন্দ্রবাবু উভয়কে ই” 
ধন্যবাদ দিয়েছেন। গ্রন্থটির প্রথমে মূল্য ছিল বারো আনী। এ “সঞ্জীবনী'তেই (২১ অগ্রহায়ণ ১২৯২ 
থেকে পর পর তিন সপ্তাহ ) আবার দেখি “বিজ্ঞাপন” অংশে গ্রন্থটির মূল্য হ্রাসের কথ1-- বারে। আনা থেকে 
আট আনা । গানের এই প্রথম সংকলনটি (মুদ্রণ-সংখ্য1 ১০* ) আট বছরের মধ্যে সম্পূর্ণ নিঃশেধিত 
হয়েষায়। 


হী 


গানের বহি ও বাশীকিপ্রতিভ। 


৮ বৈশাখ ১৮১৫ শকাব, ইংরেক্সি ২০ এপ্রিল ১৮৯৩ খৃষ্টাব্দ, ১৩** বঙ্গাব্ধে রবীন্ত্র-রচনার এই দ্বিতীয় 

ংকলন-গরন্থটি প্রকাশিত হয়। কবি অবশ্ঠ ভূমিকা লেখেন ১০ চৈত্র ১২৯৯ তারিখে । সংক্ষেপে এটি 
“গানের বহি” নামেই পরিচিত । “নান। খাতা পত্র হইতে উদ্ধার করিয়1৮ যোগেন্দ্রনারায়ণ মিত্র “রবিচ্ছায়া, 
প্রকাশ করেছিলেন । কবি এজন্য যোগেন্দ্রের নিকট কৃতজ্ঞত প্রকাশ করে “বিজ্ঞাপন” অংশে লিখেছেন-- 

“রবিচ্ছায়া "গ্রন্থ নিংশেষ হইয়। গিয়াছে এবং ইতিমধ্যে অনেকগুলি গান নৃতন রচিত হইয়াছে । এই 

কারণে নৃতন পুরাতন সমন্ত গান লইয়া বর্তমান গ্রস্থথানি প্রকাশ করিলাম ।” 

১৮৮১ খুষ্টান্ধে কবির তৃতীয় মুদ্রিত গ্রন্থ “বাল্মীকিপ্রতিভা” গীতিনাট্য প্রকাশিত হয়েছিল। এই 
ছিতীয় সংকলন-গ্রন্থের সঙ্গে সেটিও সংযুক্ত হয়ে মোট ৪০৭ পৃষ্ঠায় প্রকাশিত হুল। 'রবিচ্ছাঁয়া” প্রকাশের 
পর কড়ি ও কোমল এবং মানসী কাব্যগ্রন্থ, রাজধি, মায়ার খেলা, বাঁজ। ও রানী, বিসর্জন, চিত্রাঙ্গদা এবং 
গোড়ায় গলদ শীর্ষক নাট্যধমী রচনা গুলি এ-পর্বস্ত গ্রকাশিত হয়েছিল৷ 

বইটি আকারে পকেট-বইয়ের মতো৷। মায়ার খেলার গানগুলি সংলাপের মধ্যেই নাট্যাকারে নিবদ্ধ 
ছিল। এই সংকলনে সেগুলি গীতাকারেই প্রকাশিত হয়েছে । ১২৯৯ সালের শেষ পর্যন্ত রবীন্দ্র-র্লচিত 
গীতসংখ্য। সাড়ে তিন শতের মতে|। নাটক ইত্যাদির গান সমেত এই সংকলনে মোট ৪১৩টি গান সংকলিত 
হয়েছে। গানগুলি রাগরাগিণী-সংযুক্ত | 

এ-ধরনের মংকলন-গ্রন্থ গুলিতে একটি বিষয় লক্ষ্য করার মতো।। সংকলন-কালে সংকলন-কর্তারা অবশ্যই 
কবির সহায়ত। পেতেন। এতদ্সত্বেও এগুলিতে এমন বহু গান স্থান পেয়েছে, যেগুলি রবীন্দ্রনাথের রচনা 
নয়। বর্তমান সংহিতা গ্রস্থে এমন একটি উদ্দাহরণ ডাকি তোমারে কাতরে” শীর্ষক গানটি । এটি 
জ্যোতিকিন্দ্রনাথ ঠাকুরের রচনা | প্রসঙ্গত উল্লেখযোগা, এই সংকলনটি সাজাবার সময় জ্যোতিরিজ্্রনাথ 


রবীন্দ্র-রচনা-সংকলনের ইতিহাস ৪০৩ 


কবিকে নানাভাবে সহায়তা করেছিলেন । গ্রস্থপ্রকাশের তারিখটি লক্ষণীয় -- ৮ বৈশাখ ১৩০ সন-- কবির 
প্রিয় বউঠাকুরানী কাদদ্বরী দেবীর মৃত্যুর দশম বৎ্সরারভ দ্িন। 
এই সংহিতা-গ্রস্থে ষে সুচী-দংকেত আছে, তা যথেষ্ট মূল্যবান | কারণ, রবীন্দ্রনাথের প্রথম বয়সের কোন্‌ 
কোন্‌ গানে জ্যোতিরিন্্রনাথ স্থরারোপ করেছিলেন তা এই সুচী থেকে জান] যায়। এই শ্রেণীর কয়েকটি 
প্রখ্যাত গানের নাম উল্লেখ করি-_ গ্রমো্দ ঢালিয়। দিন্থ মন 3 সমুখেতে বহিছে তটিনী ; সহে না যাতনা ; 
হাসি কেন নাই ও নয়নে প্রভৃতি । এই ধরনের ২১-২২টি গানে অন্তত জ্যোতিরিন্দ্রনাথ স্থরসংষোগ করে- 
ছিলেন। এ ছাড়! হিন্দী গানের রাগ-ভিত্তিক গানের সংখ্যাও প্রায় একশে! | বস্তত “কালমৃগয়া” এবং 
'বাল্সীকিপ্রতিভা'র বহু গানে আবার ইংরেজি, স্কচ এবং আইরিশ মেলোডির নান? প্রভাব বর্তমান। 
এই সংগ্রহের সঙ্গে ( অর্থাৎ "গানের বহি'র সঙ্গে ) 'বান্দীকিপ্রতিভা” নাট্যরচনা সংযোগের কৈফিয়ৎ 
ছিসাবে কবি “বিজ্ঞাপন* অংশে লিখেছেন -- 
“ইহার সহিত “বাল্ীকিপ্রতিভা”-নামক একটি গীতিনাট্য সন্নিবেশিত করিয়৷ দেওয়! গেল। কবিবর 
শ্রযুক্ত বিহারীলাল চক্রবর্তী মহাশয়ের রচিত “সারদামঙ্গল” নামক কাব্যপাঠ করিয়। উক্ত গীতিনাট্যের 
ভাব আমার মনে উদয় হয়। এমন-কি দুই একটি গানে সারদামঙলের অনেকগুলি পদ গ্রায় অবিকৃত- 
ভাবেই রক্ষিত হইয়াছে, এজন্য বিহারীবাবুর নিকট আমি খণী আছি। ১ চৈত্র ১২৯৯৮ 
গ্রন্থটির বিক্রয়মূল্য ছিল এক টাক] বারে! আন । 


গান_- ১৯*৮। যোগীল্ত্নাথ সরকার "প্রকাশিত 


ধ্বিচ্ছায়।” “গানের বহি”, এবং “কাব্য গ্রস্থ' অষ্টম ভাগ (গান )১ -এর পর শুদ্ধ গানের সংকলন গ্রন্থ 
'গান"২ প্রকাশ করলেন শিশুসাহিত্যিক যোগীন্দরনাথ সরকার, ১৯০৮ খুষ্টাবে, পুজার ঠিক আগে। এখানে 
একটি কথ৷ স্মরণ রাখা দরকার । এই "গান" নামে রবীন্দ্রনাথেষ বেশ কয়েকটি গীত-সংগ্রহ গ্রন্থ বিভিন্ন 
সময়ে প্রকাশিত হয়েছে । আমরা ঘথাসময়ে সেগুলির ধারাবাহিক বিবরণ লিপিবদ্ধ করব । 

বর্তমানের "গান" বইটির ৬টি বিভাগে মোট ৫১৮টি গান চারশো! পৃষ্ঠার মধ্যে সংকলিত হয়েছে । বিভাগ 
ছ'টি এবং তাদের গীতসংখ্য। নিয়রূপ : 


বিবিধ সংগীত-_- ১৩৩ জাতীয় সংগীত-_- ১৪ 
মায়ার খেলা ৬৮ বাউল-- ২* 
বাল্মীকিপ্রতিভা--৫৩ ব্রদ্মমংগীত--- ২৫০ 


প্র মেবিভাগগুলির বিষয়ান্ুায়ী সাজিয়ে তার বর্ণাুক্রমিক সুচী আছে। গানগুলি রাগ-তাল-নির্দেশ- 
যুক্ত। এতে সংকলিত “বাল্মীকিপ্রতি ডা” রাগিনীসমেত মুক্রিত। রবীন্দ্র-রচনাবলীতে বাম্মীকিপ্রতিভা রাগ- 
তাল-দমেত মুদ্রিত নয়। 


৯ “কাবাগ্রস্থ' এর আলোচনার জন্য ছ্বিতীয় পর্যায় দ্রষ্টব্য । 
২ আখ্াপত্র ;: গান / শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর । / কলিকাতা! / সিটা বুক সোদসাইটী, / ৬৪নং কলেজ স্ট্রীট ।/ প্রকাশক-_- 
শ্রীযোগীন্দ্রনাথ সরকার। 


৪8৩৪ 


বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আধাট ১৩৮৪ 


বাউল” বিভাগের গানগুলির মধ্যে তেরোটি নামাঙ্কিত। গানের এমন নামকরণ অন্যত্র ছুর্লভ। 
সে-কারণে নীচে উল্লেখ করছি -- 


নাম 
সার্থক জনম 
পথের গান 
সোনার বাংল। 
দেশের মাটি 
দ্বিধা 
অভয় 
হবেই হবে 
বান 
একা 
মাতৃযৃতি 
মাতৃগৃহ 
প্রয়াস 
বিলাগী 


গান 
সার্থক জনম আমার 
আমর] পথে পথে 
আমার সোনার বাংলা 
ও আমার দেশের মাটি 
বুক বেঁধে তুই ছাড়া 
আমি ভয় করব ন! 
নিশি-দিন ভরস! রাখিস 
এবার তোর মর। গাঙে 
যদি তোর ডাক শুনে কেউ 
আজি বাংল] দেশের 
মা কি তুই পরের 
তোর আপন জনে 
ছি ছি চোখের জলে 


প্রসঙ্গক্রমে উল্লেখযোগ্য, এই গীতসংকলন প্রকাশের ঠিক পাঁচ বছর আগে ১৯*৫ থৃষ্টাবের ৩০ সেপ্টেম্বর 
_-বঙ্গভঙ্গ আন্দোলনের প্রাককালে-_ বত্রিশ পৃষ্ঠার “বাউল” নামে জাতীয় সংগীতের গীত-সংকলন প্রকাশিত 
হয়। সই গানগুলিই এই সংগ্রহে “বাউল” বিভাগে গৃহীত হয়েছে ।৯ 

প্রদঙ্গত, এক সময়ে কবি যোগীন্দ্রনাথ সরকারের কাছে 'গগ্-গ্রস্থাবলী” প্রকাশের প্রস্তাব করেছিলেন। 
শৈলেশচন্দ্র মজুমদার এই ভার গ্রহণ করায় তিনি “যোগীন সরকারকে জবাব দিঁয়। পত্র” লিখেছিলেন । 


১ শ্রীযুক্ত প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায় “রবীন্ত্রজীবনী'র দ্বিতীয় খণ্ডে € ১৩৫৫ সং, পৃ. ১৭৫-১৭৬ ) এই "গান" গ্রন্থ থেকে যে 
তালিক। সংযুক্ত করেছেন-_ তা প্রমাদপূর্ণ। পাঠকদের বিভ্রান্তি এড়াবার জন্ঠ এখানে একটু বিস্তৃত আলোচনা করছি। 
প্রীমুখোপাধ্যায় লিথেছেন,_- “প্রায়শ্চিত্তের যে গানগুলিকে গীতাঞ্জলির অগ্রদূত বলিতে চাহি তাহার তালিক আমর এইথানে 
দিলাম; এই গানগুলি “গান' গ্রন্থে (১৩১৫ ) ছিল : 


ঙ 


ইহার অন্য 
৯০ 


আমর? বসব তোমার সনে 


* আমাকে যে বধবে ধরে 


কে বলেছে তোমার বধু 
বলে! ভাই ধন্ত হরি (বাঁচান বাঁচি মারেন মরি ) 


* নয়ন মেলে দেখি, আমায় 


আমারে পাড়ায় পাড়ায় খেপিয়ে 


গানগুলি-- 


বুয়া, অসময়ে কেন হে প্রকাশ 


৭, রইল বলে রাখলে কারে 

৮, ওরে আগুন আমার ভাই 

৯, ওরে শিকল তোমার কোলে 
১০, সকল ভয়ের ভয় যে তারে 
১১, আরো আরে! প্রভু আরো 


৭, না বলে যেয়ে। না চলে 


রবীন্দ্র-রচনা-সংকলনের ইতিহাস ৪০৫ 
গান--- ১৯০৯ 
ঘোগীন্দরনাথ সরকার সম্পাদিত 'গান' প্রকাশের এক বছরের মাথায় অন্য একটি প্রকাশন-সংস্থা' থেকে 
€ ইও্য়ান পাবলিশিং হাউস ) একই নামীয় পৃথক একটি গ্রন্থ প্রকাশ থেকে এ কথা অঙ্থমান করা অসঙ্গত 
হবে ন] যে, রবীন্দ্রনাথের “গান” ইতোমধ্যেই অসম্ভব জনপ্রিয়তা অর্জন করেছিল। সম্ভবত ১৯*৮-সংস্করণ 
“গান” নিঃশেষিত হওয়ায় এই ধরনের একটি গীত-সংকলন প্রকাশের প্রয়োজন অহৃভৃত হয়েছিল । “গান+- 
এর বর্তমান সংস্করণ এবং পূর্ববর্তা সংস্করণের মাঝখানের বছরটিতে 'শারদোৎসব* নাটকের কয়েকটি গান, 
কয়েকটি ব্রহ্মদংগীত এবং অব্যবহিত পূর্বে আলোচিত “চয়নিকা গ্রন্থ প্রকাশিত হয়েছিল । এখন বর্তমান 
“গান” €(১৯*৯)-গ্রস্থে কবির কিশোরকালের সকল শ্রেষ্ঠ-গান হইতে আরম করিয়৷ এ পর্যস্ত যত গান রচন। 
হইয়াছে সমস্ত প্রকাশ করিবার চেষ্টা কর! হইয়াছে।” প্রকাশকের “নিবেদন'-এ অবশ্য আরো বলা হয়েছে, 
এ চেষ্টায় তিনি “সম্পুর্ণ কৃতকার্য হইতে” পাবেন নাই। 
প্রকাশক হলেন ইগ্ডিয়ান পাবলিশিং হাউসের পক্ষে চাকুচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় ।১৯ ইনি পাঠকদের 
*ম্থবিধার জন্ত."' গানগুলিকে ভাব ব৷ বিষয়ের সমতার দিকে লক্ষ্য রাখিয়ণ পুঞ্জিত করিবার চেষ্টা” করেছেন । 
অর্থাৎ প্ররুতি-সংগীত, ঝতু-সংগীত, ভাবপ্রধান-সংগীত পর্যায়ে গানগুলি সঙ্জিত। “বিভাগ সম্পুণ 
করিবার জন্ত বাল্মীকি প্রতিভা ও মায়ার খেলার' গান গুটিকয়েক বিবিধ-সংগীতের মধ্যে দ্বিতীয়বার 
সন্নিবেশিত” হয়েছে । 
ছু টাক যুল্যের এই গ্রন্থটির বিষয়াহুক্রমিক স্চীপত্রটি আমি এখানে তুলে দিচ্ছি : 
প্ষঠান্ক 

বান্মীকি গ্রতিভা-_ ১ 

মায়ার খেলা-- ২৫ 

বিবিধ সঙ্গীত-_ ৫৯ 





২. ওর মানের এবাধ ৮, ওযে মানে নামান! 

৩, আজ তোমারে দেখতে এলেম ৯, ওকে ধরিলে তে। ধরা 
৪, মান অভিমান ভাসিয়ে দিয়ে ১০, গ্রাম-ছাড়1 এ রাঙা মাটির 
৫. সারা বরষ দেখি নে ম! ১১. আমি ফিরব নারে 


৬, হাপিরে কি লুকাবি লাজে 
এই গানগুলি 'গান” খণ্ডে আছে, প্রায়শ্চিত্তে আছে, 'গান-এ নাই সেরূপ গান একটি মাত্র “মলিন মুখে ফুটুক হাসি।' 
***এই গ্রন্থ প্রকাশ করেন যোগীন্ররনাথ সরকার সিটি বুক সোসাইটা হইতে । 

--এই তথ্যের সংশোধন করি : শ্রীমুখোপাধ্যায় প্রদত্ত প্রথম তালিকার একটিও গান 'গান' €(১৯*৮ )-এ নেই। দ্বিতীয় 
তালিকার মাত্র ১, « এবং ৬নং --এই তিনটি গান "গান গ্রস্থের যথাক্রমে ৪৫, ৮৪ এবং ৪৫ পৃষ্ঠায় মুদ্রিত আছে। অগ্তগুলি লেই। 
“মলিন মুখে ফুটুক হাসি' গানটি প্রীমূখোপাধ্যায়ের মতে “গান'-এ নেই । এ গ্রান আংশিকভাবে গান'-এ আছে-- ৪৬ পৃার়। এই 
ভ্রম আশু নংশোধিতবা মনে করি। 

১ শান? (১৯৯৯ )এর আখ্যাপত্র : গান / শ্রীরবীন্ত্রনাথ ঠাকুর / ইত্ডিয়ান প্রেস, এলাহাবাদ, / ১৯৯৯ 

পরপৃষ্টায়: প্রকাশক / জীচারুচজ্্র বন্দ্যোপাধ্যায়, বি, এ, / এলাহাবাদ ইতিয়ান প্রেস / কলিকাতা-- ইতিয়ান পাবলিশিং 
হাউস, / ২২, কর্ণওয়া লিস্‌ স্্রাট / এলাহীবাদ, ইতিয়ান প্রেসে, গ্রপাচকড়ি মিত্র ছার! মুদ্রিত। 

১১ 


৪০৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আধযাট ১৩৮৪ 


জাতীয় সঙ্গীত -_- ২১৬ 
্রক্ষসঙ্গীত-_- ২৫০ 
অনুষ্ঠান সঙ্গীত-_- ৪১ 


এই অনুষ্ঠান সংগীত সমাধ হয়েছে ৪০৬ পৃষ্ঠায় । 

সুচীপত্র এই ৪০৬ পৃষ্ঠার উল্লেখেই সমাপ্ত হয়েছে ।৯ কিন্ত ্থচীপজে সংযুক্ত না থাকলেও ( যেমন 
'বিচ্ছায়া'র পরিশিষ্টে লক্ষ্য করেছি ) “অনুষ্ঠান সঙ্গীত'-এর শেষে ৪০৭ পৃষ্ঠা থেকে ৪১২ পৃষ্ঠায় কয়েকটি গান 
“নৃতন গান" বিভাগে সংকলিত হয়েছে । গ্রস্থটিতে"মোট ৭২৭টি গান আছে বলা হয়েছে। এই হিসেব ধরলে 
যোগীন্দ্রনাথের "গান'+-এর চেয়ে এতে ২.৯টি গান অতিরিক্ত সংযোজিত হয়েছে । কিন্ত এই হিসাব সর্বথ 
পরিত্যাজ্য-_ গানের সংখ্যা বপ্তত আরো! কম। কারণ 'গান'-এর এই ছিতীয় সংস্করণে (১৯*৯) ষেমন 
'বাল্সীকিগ্রতিভা”, “মায়ার খেলা” -র অনেক গান ছুবার করে গৃহীত হয়েছে, তেমনি এর পৃষ্ঠায় পৃষ্ঠায় রহন্ড 
লুকিয়ে আছে। স্চীপত্র বা তূমিক। দেখে সেই রহমত অনুধাবন করা ষাবে না। ্ুচীপত্রনহ সমস্ত "গান? 
ঘখন ছাপানো শেষ হয়ে যায়, তখন কবির নির্দেশে বহু গান বর্জন করতে হয় এবং তৎস্থলে নৃতন গান 
সংযোগ করতে হয়। সেজন্য স্থচীপত্রের নির্দেশ অন্ননারে কোনে। বিশেষ গানের সন্ধান করতে গিয়ে পাঠক 
গান এবং পৃষ্ঠ।-সংখ্য। ছুই-এরই ধাধায় পড়েন। অবশ্য স্থচীপত্র দ্বিতীয়বার ছাঁপ। হল কিন্তু বর্জিত গানের 
অনেকগুলিই ছিতীয়বার মুদ্রিত স্চীপত্রে রয়ে গেল। এই বর্জনের কারণ ছিল-_ এগুলির অধিকাংশই 
অন্তের রচন।-- মুদ্রণকর্ষ সমাপ্ত হলে ধরা পড়ে। এই “বিজিত গান'-এর তালিকায় «*” চিহ্ন দ্বার! 
নির্দেশিত হয়েছে । সংকলিত এমন অন্য-রচিত দু-একটি গানের উল্লেখ করছি-- জ্যোতিরিক্দ্রনাথ ঠাকুর 
-রঠিত “এ কী মোহের ছলন।? অথব। ইন্দিরার্দেবী-কৃত “আমি সকলি দিন” শীর্ষক গান। আবার গান নয় 
কবিতা এমন বুচনাও গৃহীত হয়েছে । যেমন-_ “নিঝর মিশিছে তটিনীর”। বেশির ভাগ গানই রাগ- 
তাল-সমদ্বিত। যেগুলিতে নেই, সেগুলি সাধারণভাবে “গান” নামে উল্লিখিত হয়েছে। 
গান---১৯১৪ 
ধর্মসংগীত--১৯১৪ 
রবীন্দ্রনাথের এই সময়ের জীবন যেন গানে গানে পূর্ণ। গীতালি-গীতাগুলি-গীতিমাল্যের বরণভালা 
নিয়ে কবি অপরূপের পুজ! সাজিয়েছেন। বিবিধ সংগীতের মাঝে ব্রন্মপংগীত বা ধর্মলংগীত তার কাছে 
ভিন্নতর আবেদন নিয়ে উপস্থিত। ১৯০৮ বা ১৯*৯ -সংক্করণ “গান", গানের বিচিত্র সংগ্রহ | ধর্মসংগীতকে 
এর থেকে ম্বতন্ত্ব করার প্রয়োজন হল। ১৯*৯-পংক্ষরণ “গান? ইত়্্ান পাবলিশিং হাউস থেকে প্রকাশিত 
হয়েছিল। সেটি এবারে ছুটি পৃথক খণ্ডে প্রকাশিত হল “গান” ও ধর্মসঙ্গীত, নামে । “গান'-এর দ্বিতীয় 
সংস্করণে ২৫* পৃষ্ঠা থেকে ৪০* পৃষ্ঠ! পর্যন্ত 'ব্রদ্মনঙ্গীত' অধ্যায়ে ধর্ষসংগীতগুলি গ্রন্থিত ছিল। “গান'২ 


১ এই নুচীপত্র দেখেই সম্ভবত ব্রজেন্্রপাথ বন্দ্যোপাধ্যায় প্রভাবিত হয়েছিলেন। তিনি তার 'রবীন্রগস্থ-পরিচ়' গ্রন্থে 
'গান'*এর মোট পৃষ্ঠাসংখ্যা। ৪*৬ বলে উল্লেখ করেছেন। 'রস্ততপক্ষে গান শেষ হয়েছে ৪১২ পৃষ্ঠা + ক- বর্ণানুক্রমিক শুচী-পৃষ্ঠায়। 
২ এর ছিতীয় সংস্করণ প্রকাশিত হয় ১৬২৪ সালে (১৯১৭)। এর আখ্যাপত্র : গান / গ্রীরবীন্ত্রনাথ ঠাকুর / প্রকাশক / 
ইতিয়ান প্রেস-- এলাহাবাদ / ইতিয়ান পাবলিশিং হাউস, ২২নং কর্ণওয়ালিস স্ট্রীট / কলিকাতা / ১৩২৪ / মুল্য ১।* এক টাক 
আট আন]1। 


রবীন্দ্র-রচনা-সংকলনের ইতিহাস ৪০৭ 


১৯১৪ থৃষ্টাব্দের সেপ্টেম্বরে এবং ধর্মসঙ্গীত”১ এর ছু'মাঁস পরে প্রকাশিত হয় এ ইত্ডিয়ান পাবলিশিং 
হাউন থেকে । আপাতদৃষ্টিতে এটিকে ১৯*৯'সংস্করণ “গানএর ছু'টি খণ্ড মনে হতে পারে। কিন্ত 
প্রকৃতপক্ষে এটি প্রথম ও দ্বিতীয় সংস্করণ গান” থেকে বিবিধ কারণে ভিন্নতর | 
“গান” (১৯১৪ )-এর প্রথম সংস্করণে বিবিধ সংগীতগুলি-_ যার সংখ্য। ছিল ২৪৩-_- মুদ্রিত হয়েছিল। 
“দ্বিতীয় সংস্করণ "গান? খণ্ডে বাঙ্মীকিপ্রতিভা। ও মায়ার খেলা নামক গীতিনাট্য দুইটিও সংযোজিত” 
হয়েছিল। ফলে গ্রন্থের পৃষ্টা-সংখ্যা বেড়ে ১৬৮ থেকে ২৪৪ হয়েছিল এবং গ্রস্থশেষে একটি 1৩/০ আনার 
বর্ণাঙ্থক্রমিক (“বিবিধ সঙ্গীতের” ) শ্থচীপত্র সংযুক্ত আছে । “বিষয়ান্থক্রমিক কুচীপত্র” নিয়রূপ : 
১। বাল্ীকি প্রতিভা-- ১ 
২। মায়ার খেলা-- ২৯ 
৩। বিবিধ সঙ্গীত-_ ৬৭ 
৪। জাতীয় সঙ্গীত-_ ২০৯ 
গান”শীর্ষক সংহিত। গ্রস্থগুলি থেকে (“গানের বহি থেকে আরম্ভ করে) একটি বিষয় লক্ষণীয়-_ 
'বাল্সীকিপ্রতিভাঃ প্রথম দিকের রচন! হওয়! সত্বেও এর সম্পর্কে কবির একট। বিশেষ মমত্ববোধ ছিল । 
ধর্মসঙ্গীত' গ্রন্থের শচনায় লেখা ছিল, “এই সংস্করণে গান" গ্রন্থের সঙগীতগুলি দুই ভাগে বিভক্ত হইয়। 
ছুই পৃথক খণ্ডে প্রকাশিত হইয়াছে । বিবিধ সঙ্গীতের খগ্ুডটির নাম হইয়াছে “গান। প্রকাশক |” 
২০১ পৃষ্ঠার (+ স্থচীপত্র ৮/* ) এই সংকলনটিতে মোট ৩২৪টি গান স্থান পেয়েছে। বেশ স্থন্দর করে 
প্রতিটি গান সাজানে। | 
১০১ পৃষ্ঠায় মুদ্রিত “বাজে বাজে রম্যবীণ বাজে” গানের হ্ুচনায় তারকা-চিহনু আছে। পাদটাকায় 
সে কারণে লেখা আছে-_ “এই গানের প্রথম গ্লোকটি একটি পাঞ্জাবী গানের অন্তবা্দ।”২ 
এই ছুটি খণ্ডে মোট ২৪৩+৩২৪টি অর্থাৎ মোট ৫৬৭টি গান মৃত্রিত আছে। গান ১৯০৭-সংস্করণে 
প্রকাশক যে দাবি করেছিলেন ৭২৭টি গান আছে এবং যার সম্পর্কে আমরা সন্দেহ প্রকাশ করেছিলাম, তার 
যৌক্তিকতা! এখানে প্রমাণিত হয়ে গেল। অবশ্য এই হিসাবে গীতিনাট্যথয়ের গানের হিসাঁব ( ১৯১৪ সং) 
ধর! হয় নি। পক্ষান্তরে ১৯০৯ সংস্করণে একই গান একাধিক মুত্রিত হয়েছিল । 
প্রবাহিণী”, গীতিচর্চা” প্রভৃতি গীতদংকলন গ্রন্থ প্রকাশিত হলেও ১৩৩৮ বঙ্গাবে গীতবিতান, প্রকাশের 
পূর্ব পর্যন্ত ইণ্ডিয়ান পাবলিশিং হাউস প্রকাশিত “গান'-এর এই বিভিন্ন সংস্করণই তৎকালাবধি কবি-রচিত 
গানের বৃহৎ সংকলন হিসাবে আদরণীয় হয়েছিল । 


প্রবাহিণী 
বিশ্বভারতী গ্রস্থনবিভাগ প্রতিষ্ঠার (১৯২৩) পর থেকেই কবির গ্রস্থগুলিকে হ্মুক্রিত-রূপ দেবার চেষ্টা 


১ প্রথম সংস্করণের আখ্যাপত্র ;: ধর্মসঙ্গীত / শ্রীরবীন্্রনাথ ঠাকুর / মুল্য ২।* ছুই টাকা চারি আন1। 

২ “গান খণ্ের আলোচনার পূর্বে গীতিমাল্য ও গীতাগ্রলির আলোচনার প্রয়োজন। যেমন 'ধর্মলীত'-এর আলোচনার পূর্বে 
'গীতালি' আলোচনার দরকার । এগুলি বিভিন্ন গানের একত্রিত রূপ হলেও বিস্তৃত অর্থে এগুলিকে সংকলন-গ্রন্থ বল! যায় না, 
সেজগ্ভ আলোচনায় বিরত থেকেছি। 


৪০৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আবাট ১৩৮৪ 


করে আসছিলেন। 'পূরবী” এমন একটি সৌঠ্ঠব-সমস্থিত গ্রস্থ। “পূরবী প্রকাশের চার মাসের মধ্যেই 
আর-একটি নয়নমনোহর গীতিসংকলন গ্রন্থ এখান থেকে প্রকাশিত হুল-_ যার নাম “প্রবাহিণী'। এটি 
১৩৩২ বঙ্গাবের অগ্রহায়ণ মাসে প্রকাশিত হয় । ১৯১৪ সালে প্রকাশিত “গান” ও ধর্মসঙ্গীত একাল 
পর্ষস্ত কবির গানের শেষ সংগ্রহ-গ্রন্থ। কাজেই আরে] একটি নতুন গীতসংকলন গ্রন্থের প্রয়োজন অন্ুতূত 
হয়েছিল। “গীতাঞলি-গীতিমাল্য-সীতালি-পরবর্তাঁ যুগের বছ এবং বিচি রবীন্দ্রগীতের স্থপরিকল্পিত 
সংকলন” গ্রন্থ এই 'প্রবাহ্িনী”।১ এর কাব্যমূল্যও অপরিপীম। বহু গানের সঠিক পাঠ এই 'প্রবাহিণী? 
থেকে নির্বারিত হয়েছে । যেমন, ১৩৩* ভাগ্র মাসে “বিসর্জন নাটকের অভিনয়ে গীত “কোন্‌ ভীরুকে ভয় 
দেখাবি, আধার তোমার সবই মিছে? শীর্ষক গানটি । 

হ্ুন্দর মলাটে আগে গ্রন্থের ও পরে গ্রস্থকারের নাম ববীন্দর-লেখাঙ্কনে মুক্রিত হল। এই রীতি পরে 
অন্তান্ত ববীন্দ্রগ্রস্থে বল পরিমাণে অন্ধস্থত হয়ে এসেছে । 

কবি ভূমিকায় লিখেছিলেন-_ 

“প্রবাহিণীতে যে-সমন্ত রচনা প্রকাশ কর! হইল তাহার সবগুলিই গান, স্থরে বসানো । এই কারণে 

কোনো কোনো পদে ছন্দের বাধন নাই। তৎসত্বেও এগুলিকে গীতিকাব্যরূপে পড়া যাইতে পারে 

বলিয়। আমার বিশ্বাস । 

শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর ।” 

গানগুলি গীতগান, প্রত্যাশা, পুজা, অবসান, বিবিধ এবং খতুচক্র-_ এই ছসটি বিভাগে বিন্তত্ত। প্রতি 
পর্যায়ের গান-সংখ্া। যথাক্রমে ৩৫) ৩৩, ৩০, ২১, ৩৩ ও ৮৩-_ মোট ২৩৫টি গান। প্রথম গানটি হল-_ 
“আকাশ হ'তে আকাশ পথে" এবং সমাপ্ত হয়েছে “চৈআঅ পবনে' দিয়ে । এর বিক্রয়মূল্য ছিল চতুবিধ-_ ১1, 
বাধাই ২২; মোট1'এট্টিক কাগজে ২২ এবং আড়াই টাকা । মোট পৃষ্ঠাসংখ্যা- ১৮ । 


শগীতিচর্চা 


পপ্রবাহিণী'র অব্যবহিত পরেই রবীন্দ্রগীতের আরো একটি সংকলন-গ্রস্থ প্রকাশিত হয় 'গীতিচর্চ।' নামে। 

এটি আসলে একটি ছাত্র-গেয় রবীন্দ্র-গীতি-সংকলন। প্রকাশকের নিবেদন+-এ বলা হয়েছে, 
“গীতিচট্চার গানগুলি পৃজনীয় রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর মহাশয়ের বিভিন্ন সময়ের রচিত গান হইতে সংগ্রহ 
করিয়া বিশেষভাবে আশ্রমবাসী ছাত্র ও ছাত্রীদের জন্ত প্রকাশ করা হইল। আশ্রমের ছাত্র ও 
ছাত্রীগণ প্রতিদিন সকালে ক্লাশ আরভেের পূর্বে, রাত্রিতে শয়নের পূর্বে, বিভিন্ন খতুতে, উৎসব ও 
অনুষ্ঠানবিশেষে যে-সকল গান গাহিয়া থাকে কেবলমাত্র সেই-সকল গানই এই পুস্তকে সংগ্রহ করা 
হইয়াছে । এইজন্ত পৃজনীয় / মহধি দেবের, পৃজনীয় দিজেন্দ্রনাথ ঠাকুর মহাশযবের ছুইটি গান, তিনটি 
বেদগান-ও এইস্থানে সন্নিবেশিত কর] হইল । গানগুলি বাছাই করিবার সময় স্থর ও কথাতে যাহাতে 
প্রথম শিক্ষার্থীদিগের পক্ষে বিশেষ উপদোগী হয় সে বিষয়ে দৃষ্টি রাখিবার চেষ্টা কর হুইয়াছে।” 





১ আধ্যাপত্র : প্রবাহিনী / প্ীরবীজনাথ ঠাকুর / বিশ্বভারতী গ্রস্থালয় / কলিকাতা । 


রবীন্দ্র-রচনা-সংকলনের ইতিহাস ৪০৯ 


এই সংস্করণ সম্পাদন! করেন কবির “সকল গানের ভাগ্রারী, দিনেন্দ্রনাথ ঠাকুর । মোট ২**টি গান 
এতে সংকলিত । অবশ্ঠ ২**-সংখ্যক গানের পরে একটি অতিরিক্ত গান এতে মুদ্রিত হয়েছিল ক্মচীপত্রের 
বাইরে-_ "আমাদের ক্ষেপিয়ে বেড়ায় ঘে” গানটি । এতে প্রথম ঘে গানটি মুদ্রিত, সেটি বহশ্রুত-_ “আমাদের 
শান্তিনিকেতন, । একটি মুদ্রণপ্রমাদ লক্ষ্য করেছি-_ ১৪২-সংখ্যক গানটি ছাপা হয় নি। 

পৌঁষ ১৩৩২ তারিখে বিশ্বভারতী গ্রস্থালয় -প্রকাশিত এই প্রথম সংস্করণের মূল্য ছিল বারে। আনা 
এট্টিক কাগজে এক টাক। 


গীতবিতান 


রবীন্দ্রগীতের প্রথম সংগ্রহ 'রবিচ্ছায়» থেকে গানের বহি, কাব্য-গ্রস্থাবলী, কাব্যগ্রন্থ, গান, চয়নিকা।, 
বাউল, প্রবাহিণী, গীতিচর্চ। প্রভৃতি সংকলন-গ্রস্থগুলিতে বিভিন্ন উপায়ে কবির নতুন ও পুরাতন গানগুলি 
কী ভাবে স্থান পেয়ে আসছিল তা আমর! লক্ষ্য করেছি। এগুলি ছাড়া বর্ষামঙ্গল, শেষ বর্ষণ, বসস্ত, 
নবীন, বিভিন্ন স্বরলিপি-গ্রস্থ ( গীতপঞ্চাশিকা--১৯১৮, গীতপত্র, কাঁব্যগীতি প্রভৃতি ) ইত্যাদি গ্রন্থের 
অন্তর্গত বহুবিধ গানও রচিত হয়ে আসছিল। এগুলি সব একজ্রে সমাহৃত করার প্রয়োজন কবি 
অন্কুভব করছিলেন। এ-সব গানের সংখ্য। প্রায় সার্ধসহত্রাধিক | 'গীতবিতান”-নামক গ্রন্থের তিনটি 
খণ্ডে এগুলি সংকলিত হতে থাকে । এর প্রথম ও দ্বিতীয় খণ্ডে “কৈশোরক? পর্যায়ের গান থেকে আরস্ত 
করে বিশ্বভারতী গ্রস্থালয়ের প্রথম গ্রন্থ ১৯২৩ সালে প্রকাশিত “বসস্ত গীতিনাট্য পর্যস্ত মোট ১১২৮টি 
গান সংগৃহীত হয়। এই ছুটি খণ্ড ১৩৩৮ বঙ্গাব্দের আশ্বিন মাসে (৩৬৪+৩৫ ) মোট ৬৬৯ পৃষ্ঠায় 
প্রকাশিত হয়। পর বৎসর ১৩৩৯ সনের শ্রাবণ মাসে তৃতীয় খণ্ড প্রকাশিত হয়। ৬৬৯ থেকে ৮৬৪ 
অর্থাৎ ১৯৫ পৃষ্ঠ-সংখ্যা়্ ॥ তিন থণ্ডে মোট ৮৬৪ পৃষ্ঠায় । তৃতীয় খণ্ডে গানের সংখ্যা ৩৫৭ | অর্থাৎ 
তিন খণ্ডে মুদ্রিত মোট গীতসংখ্যা ১৪৮৫। গানগুলি গীতবিতানের প্রথম সংস্করণে সাজানো হয়েছিল 
গ্রন্থান্গক্রমে অর্থাৎ প্রায় রচনার কালান্ুযায়ী। কবির ইচ্ছ। অবশ্ত ছিল কালাহ্ুসারে না সাজিয়ে 
বিষ়াঙ্গসারে সাজাতে । কিন্তু শুভানুধ্যায়ীরা ব্যস্ত হয়ে পড়েছিলেন গীতসংকলনটি দ্রুত প্রকাশের জন্য । 
কবির স্বাস্থ্য মোটেই আশাবাঞক নয়। অথচ ব্যস্ততার মধ্যে শেষ করার কাজও নয়। এতগুলি গান 
বিভিন্ন জায়গায় ছড়।নো-ছিটানে।। সেগুলি সংগ্রহ করা সময়সাপেক্ষ। প্রায় এক বছর ধরে কাজ 
চলল এই সংগ্রহের । কবির নির্দেশে এবং গ্রীঅমিয়চন্দ্র চক্রবর্তীর পরামর্শক্রমে এর সম্পাদন। করলেন 
স্বধীরচন্দ্র কর। মাঝখানে তাকে একবার কারারুদ্ধ হতে হয়-- তখন যুদ্রপ-কার্ষে বিভ্রাট ঘটে ।১ 

যদিও কবির ইচ্ছা ছিল 'গীতবিতানে” সকল গান সমাহত করার, কিন্তু তা হয়ে ওঠে নি। তাছাড়া 
অন্তের রচিত কিছু গানও রবীন্দ্র-্চিত বলে গীতবিতানের প্রথম সংস্করণে প্রমাদবশত গৃহীত হয়েছিল । 
এই তুল দীর্ঘকালবাহিত। এগুলি কবির দৃষ্টিগোচর হলে গীতবিতান'-এর প্রথম সংস্করণের তৃতীয় 
খণ্ডে (পৃ ৮৫৯৬৪) একটি পরিশিষ্ট “বাদ দেওয়া গানের তালিকা? নামে সংযুক্ত হয়েছিল। এতে যে- 
গানগুলি কবির নয় বলে স্থির হয়েছিল, সেগুলি তারকাঠিহিত হয়েছিল। যেমন, “আমি সকলি দিম” 


১ কবির পত্র, প্ীঅমিয়চন্ত্র চক্রবর্তীকে লেখা, তারিথ ৯ জুলাই ১৯৩*-- প্সুধীর কর জেলখানায়, আমার বই ছাপানে! 
সম্প্রতি লবণাশ্রজলে পরিপ্লাবিত।” 


৪১৩ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আবাঢ় ১৩৮৪ 


দীর্যক গান এবং “এ কী মোছের ছলনা” গান-ছুটি ঘখাক্রমে ইন্দিরাদেবী এবং জ্যোতিরিজ্রনাথ ঠাকুরের 
রচনা। এই প্রমাদের মুল কারণ - এগুলি ১৯০৯ লালে ইত্ডিয়ান পাবলিশিং হাউস প্রকাশিত “গান 
গ্রন্থ থেকে ভ্রমক্রমে গৃহীত হয়ে আসছিল । 

গীতবিতান, গ্রস্থের এই বিবিধ ক্রটি ও সীমাবদ্ধতা দর্দীকরণের জন্তা কবি এর একটি দ্বিতীয় সংস্করণ 
প্রকাশের জন্য পুনরায় ব্যগ্র হলেন। এবারে গানগুলি পূর্বেচ্ছান্মারে বিষয়ান্ুষায়ী বিস্তত্ত করলেন। 
এই নতুন সংস্করণ গীতবিতানের “বিজ্ঞাপন'এ তিনি লিখলেন-_ 

“গীতবিতান যখন প্রথম প্রকাশিত হয়েছিল তখন সংকলন কর্তারা সত্বরতার তাড়নায় গানগুলির 

মধ্যে বিবয়াহ্ুক্রমিক শৃঙ্খল বিধান করতে পারেন নি। তাতে কেবল যে ব্যবহারের পক্ষে বিশ্ব 

হয়েছিল তা নয়, সাহিত্যের দিক থেকে রসবোধেরও ক্ষতি করেছিল। সেইজন্তে এই সংস্করণে 

ভাবের অনুষঙ্গ রক্ষা করে গানগুলি সাজানে হয়েছে । এই উপায়ে, স্থরের সহযোগিত! না পেলেও, 

পাঠকের! গীতিকাব্যরূপে এই গ্রানগুলির অন্থনরণ করতে পারবেন ।” 
-গীতিমূগ্যের সঙ্গে কাব্যমূল্য ও উচ্চারিত হুল সমমর্যাদায় । 

গীতবিতানের এই দ্বিতীয় সংস্করণ প্রথম সংস্করণের দশ বছর পরে প্রকাশিত হয়। এইকালের মধ্যে 
কবির যাবতীয় রচন] সম্াপ্তপ্রায়। বস্ততপক্ষে সমাপ্ত। কারণ দ্বিতীয় সংস্করণের মুন্রণকর্ম যখন সমাঞ্চ, 
প্রকাশ আসন্ন, তখন কবি মৃত্যুশধ্যায়। নতুন সংস্করণের সম্পূর্ণ ফাইল-কপি দেখে গেলেন মৃত্যুর পূর্বে ; 
কিন্তু তখনও তা গ্রস্থাকারে প্রকাশিত হয় নি। মুদ্রিত ছু'টি থণ্ডের মধ্যে একটি থণ্ড চোখে দেখলেন-__ 
প্রকাশিত হল কবিপ্্রয়াণের ছ'মাস পরে-- ১৩৪৮ সনের মাঘ মাসে। (গীতবিতান আলোচনার 
সঙ্গে আমি প্রথম পর্যায়ের সমাপ্ধি ঘটাচ্ছি )। 


এই দেড় হাজার গানের বিষয়াঙ্্যাঁকী নির্বাচন ও বিষ্ভাসের প্রচণ্ড পরিশ্রম কবিকে ভোগ করতে 
হয়েছিল ভর্র্বাস্থ্য নিয়ে | এ-বিষয়ে প্রত্যক্ষদর্শা ও গ্ীতবিতানের প্রথম সংস্করণের সম্পাদক হুধীরচ্জ 
কর -এর সাক্ষ্য উদ্ধার করি-__ 

“গানগুলোর বিষয়ভাগ করা." গানের খুটিনাটি বিচার ক'রে কত রকম ঢালাই-সাজাই করে 

দ্বেখা,_- এতে কী যে পরিশ্রম! দিনের পর ধিন সকাল-বেলায় বাধ! সময় করে সব ঝক্ধিট এক 

রকম তিনি নিজেই পুইয়ে গেলেন ।”৯ 
একটি চিঠিতেও রবীন্দ্রনাথ স্থধীরচন্দ্রকে লিখেছিলেন-_ 

“অন্য সকল বইয়ের মধ্যে গীতবিতানের দিকেই আমার মনট। সবচেয়ে বেশি তাড়া লাগাচ্ছে-_ 

নতুন ধারায় ও একট! নতুন হ্ষ্টিরপেই প্রকাশ পাবে।৮-- ২৩ বৈশাখ, ১৩৪৫২ 

বিষয়াহুযায়ী বিন্তাসের ক্রষটি নিম্ন গ্রকার-- পূজা, পরিণয়, শ্বদেশ, প্রেম, প্রতি, বিচিত্র, আহুষ্ঠানিক 
এই সাতটি হল প্রথম বিভাগ। প্রত্যেকটি বিভাগের আবার উপ-বিভাগ নিয়রূপ-_ 





৯ নুধীরচন্ত্র কর, কবি-কথা, পৃ ৫ । 
২ তদের, পৃ ৫৫। 


রবীন্দ্র-রচনা-সংকলনের ইতিহাস ৪১১ 


ক. “পুজা” বিভাগে মোট গানের সংখ্যা ৬১৭, এর উপ-বিভাগগুলি হল গান (৩২), বন্ধু (৫৯), 
প্রার্থন! (৩৬ ), বিরহ (৪৭), সাধন! ও সংকল্প (১৭), দুঃখ (৪৯), আশ্বাল (১২), অস্তমূ্খে (৬), 
আত্মবোধন (৫), জাগরণ (২৬), নিঃসংশয় (১০), সাধক (২), উৎসব (৭), আনন্দ (২৫) 
বিশ্ব (৩৯), বিবিধ (১৪৩ ), সমন্দর (৩৯ ), বাউল (১৩), পথ (২৫), শেষ (৩৪ )। মোট কুড়িটি 
উপ-বিভাগ এই পর্যায়ে । 

খ. পরিণয়__. মোট গান ৯, উপ-বিভাগ নেই। 


গ. ত্বদেশ-- গীতসংখ্য। ৪৬, উপ-বিভাগ অন্গপস্থিত। 
ঘ. €প্রম বিভাগে মোট গাঁন ৩৯৫, এর উপ-বিভাগ ছু”টি-_ গান (২৭) এবং প্রেম-বৈচিত্র্য (৩৬৮)। 


৬. প্রক্কৃতি বিভাগে গানের সংখ্যা ২৮৩-_ এর উপ-বিভাগ সাতটি (ছ”টি খতু-অন্থসারী ও একটি 

সাধারণ )-- সাধারণ (৯), গ্রীষ্ম (১৬), বর্ষা (১১৪), শরৎ (৩০), হেমন্ত (৫), শীত (১২), 

বসত (৯৬ )। | 

চ, বিচিত্র বিভাগ-_ ১৩৮ এবং, 

ছ. আনুষ্ঠানিক বিভাগে ৯টি গান সংকলিত। 

শেষ ছু*টি বিভাগের কোনো উপ-বিভাগ নেই। দ্বিতীয় সংস্করণের কবি-নিরাচিত মোট গীতসংখ্যা 
১৫০০। প্রতিটি পর্যায়ের গান সংখ্যাত।৯ 

পরিশিষ্ট অংশে ২টি গান (“বারে বারে ফিরে ফিরে তোমার পানে” এবং 'রিম্নিকি বিমিকি ঝরে 
ভাদরের ধার” ) মুদ্রণকর্ম সমাপ্ত হবার পর রচিত (রচনাকাল ভাদ্র ১৩৪৬); সে কারণে পরিশিষ্টে 
মুদ্রিত। একটি প্রশ্ন এখানে শ্বত;ই মনে জাগে। গীতবিতানের এই ছ্িতীয় সংস্করণের সম্পাদনার কাঁজ কবি 
মৃত্যুর অন্তত তিন বছর পূর্বে আরস্ভ করেছিলেম। সেইমত নির্বাচন শেষে মুদ্রণকার্ধ সমাপ্ত হয় ১৩৪৬ 
বঙ্গাবের ভান্র মাসে । অথচ কবির মৃত্যুর (শ্রাবণ ১৩৪৮ )আগে এটি প্রকাশিত হুল ন1। কেন এই বিলম্ব? 

এই মুদ্রণকার্য (পরিশিষ্টসহ ) সমাণ্ত হওয়ার পরও কবি-রচিত আরে কিছু গান অবশ্ত বাদ থেকে 
যায়। সে-কারণে “বিজ্ঞপ্তি-তে বল! হয়-_ 

*ীতবিতান দ্বিতীয় সংস্করণ মুক্রিত হইয়। যাওয়ার পর কবি আরও অনেকগুলি গান রচন। করিয়া- 

ছিলেন। এই লকল গান তৃতীয় খণ্ডে শীত্রই প্রকাশিত হইবে! অনবধানবশত প্রথম ছুই খণ্ডে 

কতকগুলি গান বাদ পড়িয়াছে; তৃতীয় খণ্ডে এ সকল গান সংধোজিত হুইবে 1” 
-_ এখানে উল্লেখষোগ্য যে, এই তৃতীয় খণ্ড কবির জীবৎকালে প্রকাশিত হয় নাই) কবির মৃত্যুর ন'বছর 
পর ১৩৫৭ বঙ্গাব্ের আশ্বিন মাসে প্রকাশিত হয়। 

আরে। একটি প্রশ্ন আমার মনে জাগে। প্রথম সংস্করণ গীতবিতানে গামের সংখ্যা ছিল ১৪৮৫ | 
দ্বিতীয় সংস্করণের গীতসংখ্যা ১৫**| তবে কি কবি ছুই সংস্করণের মধ্যবর্তা দশ বছরে ( ১৩৩৮ -৪৮, 
১৩৪৬-এ মুদ্রণকর্ম সমাণ ধরলে আট বছরে ) মাত্র পনেরোটি গান রচনা করেছিলেন? না, ত৷ নয়। 
মনে রাখতে হবে, কবি-কৃত এই দ্বিতীয় সংস্করণেও কবি-রচিত সমস্ত গান স্থান পায় নি; পেয়েছিল 


১ “প্রত্েক পর্যায়ের গান সংখ্য। বার! চিহ্নিত করতে বলেছি ।”--" রবীজ্রনাথ, ভ্রু. নুধীরচজ্র কর, কবি-কথা। পৃ. ৫৪ 


৪১২ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-চেত্র ১৩৩৮ 


নির্বাচিত দেড় হাজার গান। না হলে নৃত্যনাট্যারদ্ি-সহ তার গানের সংখ্যা প্রায় ছু হাজারের মতো-_ 
যা পরবত্তাকালের ( বর্তমানে প্রচারিত ) গীতবিতান'-এর সংস্করণে গৃহীত। 

কবি-সম্পার্দিত 'গীতবিতান"-এর নামপত্রে একটি কবিতা মুদ্রিত ছিল। কবিতাটির আরস্ভ এইপ্রকার 
_-প্রিথম যুগের উদয় ধিগঙ্গনে / প্রথম দিনের উ্। নেমে এল যবে”***ইত্যাকার। কালিম্পং বাসকালে কবি 
এটি তার ৭৮তম জন্মদিনে (২৫ বৈশাখ ১৩৪৫ ) রচনা করেন। পরে এটি তার 'নবজাতক' কাব্য গ্রন্থে 
উদ্বোধন” নামে সংকলিত হয়। মুন কবিতাটি তিন স্তবকের | শেষ শ্তবকটি পরিত্যাগ করে কবি প্রথম ছুটি 
শুবক গীতবিতানের প্রথম খণ্ডের আদিতে সংযুক্ত করলেন । এটিই তার “গীতময় জীবনের গীতাবলীর ভূমিক1” | 


্রন্থপধ্ধী ॥ 
মূল গ্রন্থাদি চিঠিপত্র, বিভিন্ন খণ্ড-- ববীন্দ্রনাথ ঠাকুর 
রবীন্দ্র-জীবনী, প্রথম খণ্ড, শ্রীপ্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায় 
কবি-কথা-_ স্থধীরচন্দ্র কর 
রবীন্্গ্রস্থ-পরিচয়-_ ব্রজেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় 
রবীন্দ্র গ্রন্থ-পণ্জী-_ শ্রপুলিনবিহারী সেন 
বাঙ্গাল। সাহিত্যের ইতিহাস, তৃতীয় খণ্ড, 'রবীন্দ্রনাথ'__ শ্রীস্ৃকুমার সেন 
সাহিত্যসাধক চরিতমালা।, এ্রীশচন্দ্র মজুমদার” _ ব্রজেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় 
রবীন্দ্রসাহিত্যে পদাবলীর স্থবান-_ শ্রীবমানবিহারী মজুমদার 
জীবনস্থতি-_- রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 
জ্যোতিরিন্দ্রনাথের জীবনস্থতি _ বসস্তকুমার চট্টোপাধ্যায় 
জ্যোতিরিজ্দ্রনাথ-_- শ্রাহ্ষশীল রায় 
বিশ্বভারতী গ্রস্থন বিভাগ, পঞ্চাশত্বর্ষ-পরিক্রমা-_ বিশ্বভারতী 
মাসিক বন্থমতী, আষাঢ় ১৩৫৭, কালিদাস নাগের প্রবন্ধ 
বিশ্বভারতী পত্রিকার বিভিন্ন সংখ্যা 
দেশ-_ সাহিত্য সংখ্যা, কয়েক খণ্ড 
প্রবাসী-_- বিভিন্ন সংখ্য।। 


গ্স্থপারিচঃ 


আন্তর্জাতিক নারীবর্ষে প্রকাশিত পূর্বযুগের লেখিকাদের রচনাবলী 


ত্র্ণকুমারী দেবীর রচনাবলী । 
গিরিবাল। দেবীর রচনাবলী । 
জ্যোতির্ময়ী দেবীর রচনাবলী । 
সম্পাদিক-_ বাণী রায়। 
প্রকাশক-_ রাঁমায়ণী প্রকাশ ভবন। 
যূল্য-_ প্রত্যেকটি আঠারো টাক1। 


ভারতবর্ষে নারী:মুক্তির অন্যতম! নেত্রী রমাবাঈ-এর একটি বক্তৃতা বিষয়ে রবীন্দ্রনাথ আলোচনা করেন 
“ভারতী ও বালক" পত্রিকায়। নারী সব ক্ষেত্রেই পুরুষের সমকক্ষ হতে পারে-_ রমাবাঈ-এর এই বক্তব্যের 
প্রতিবাদই মে আলোচনার মূল বিষয়। তাঁর মতামত চুপ করে মেনে নেন নি তার জ্যোষ্ঠা সহোদরা 
্বর্কুমারী দেবী, ভারতী ও বালক' পত্রিকার তৎকালীন সম্পাদ্িকা। “রমাবাঈ"-নামে নিবন্ধে তিনি 
লেখেন-_ “***লেখক ধত সহজে কথাটা হাপিয়া উড়াইবার চেষ্টা করিয়াছেন-_ তত সহজে তাহা হাসিয়। 
উড়ান যায় না। স্ত্রীলোকের একরকম গ্রহণশক্তি ও ধারণাশক্তি আছে, কিন্তু স্থজন শক্তি নাই, এ কথা 
লেখক কিরূপে স্থির করিলেন তাহা তো বুঝিতে পারি না । ইয়োরোপে স্ত্রী-িক্ষা আরম্ভ কত অল্প দিন 
হইয়াছে, ইহার মধ্যেই কত উচ্চ উৎকৃষ্ট উপন্তাস স্ত্রীলোকের লেখনী-নির্গত হইয়াছে, তাহ। লেখক ভূলিলেন 
কেন 1” দৃষ্টাস্তের জন্ত দ্বর্ণকুমারীকে ইয়োরোপের নজিরই টানতে হয়েছিল সে-সময়, কিন্ত আজ আমরা 
নিজেদের দেশের সাহিত্য থেকেও তাঁকে সমর্থন জানাতে পারি। ম্বর্ণকুমারী নিজেই প্রথম, এবং 
এতিহাসিক বলেন : “এই সময় হইতেই প্রকৃতপক্ষে আমরা এমন কতকগুলি মহিলা-সাহিত্যিকের দর্শন 
পাই, ধাহারা সাহিত্যে বিশিষ্ট ছাপ রাখিয়া! গিয়াছেন।” কিন্ত ইতিহাসে ধাদের নাম জানি, তাদের 
অনেকের লেখাই আমাদের হাতে এসে পৌছয় না, লেখক অথবা লেখিকা-- উভয়ের ক্ষেত্রেই এ কথ। 
সত/। আস্তর্জাতিক নারীবর্ষের কল্যাণে গত যুগের কয়েকজন লেখিকার রচনাবলী যে আমাদের হাতে 
এসে পৌছতে পারল, তার জন্ত শ্রীমতী বাণী রায়কে, তথা আস্তর্জাতিক নারীবর্ষ রাজ্যন্তর সমিতিকে 
ধন্যবাদ জানাই। 

কিন্ত শ্রীমতী বাণী রায় ঠিক কী ভাবে উপস্থাপিত করতে চেয়েছেন এই লেখিকার ত! খুব স্পষ্ট হয় ন 
তার লেখায় _ হবর্ণকুমারী দেবীর জীবনী ও দাহিত্যকৃতি বে-ভাবে রচনা করেন তিনি। “লেখিকাদের রচন। 
বীচাবার উপায় কি ?”__ এই প্রশ্ন তুলে উত্তরে তিনি লিখেছেন__ “সমন্িগত ভাবে ষে অমরত্ব তারা অর্জন 
করবেন, একত্রে বিধৃত হলে পরস্পরের পরিপূরক হিসাবে তাদের ষে শ্বতন্ত্র যুল্যায়ন হবে, সে বিষয়ে তার! 
অবহিত নন। এঁক্যে যে উৎকর্ষ, সে কথ। তাঁরা ভেবে দেখেন না” সাহিত্যের ইতিহাস রচন। করতে 


গিয়ে এতিহাদিকর! যে মহিলা-সাহিত্যিকদের জন্ত পৃথক অধ্যায় নির্দিষ্ট করে থাকেন, শ্রীমতী বাণী রায় তা 
১২ 


৪১৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আধষাঢ় ১৩৮৪ 


উল্লেখ করেন নিজের বক্তব্য সমর্থনের জন্য । এই য্দি তাঁর মত, তবে কেন তাঁকে বলতে হয়-- “নারী 
নয়, নর নয় দ্বর্ণকূমারী একজন অসামান্ত লেখক ছিলেন, এই তাঁর একমাত্র সংজ্ঞা ?” অভিগ্রায়ের স্পষ্টতা 
নেই বলেই অত্যন্ত যত্ব ও অধ্যবসায়ে -বচিত দ্বর্ণকুমারীর সাহিত্যকৃতির পরিচয় তার সাহিত্যিক চরিত্র 
উপস্থাপিত করে না পাঠকের সামনে । বিশেষত, সব চেয়ে অভাব বোধ করি রচনাবলীতে তীর প্রবন্ধ এবং 
সে-জাতীয় অন্যান্ত গ্-নিবন্ধের অন্কপস্থিতিতে | স্বর্ণকুমারী দেবীর মনন-দীপ্তি ও তেজন্বিতা এ-সব 
লেখাতেই বিশেষভাবে প্রকাশ পেয়েছে । দৃষ্টান্ত হিসেবে ছু-একটি গগ্যাংশ উপস্থিত করছি--- ক. “এইরূপ 
উদ্দারতাগুণেই ইংরাঁজগণ ভারতকে রুষদ্দিগের নিকট হইতে রক্ষা করিতেছেন, ব্রহ্মদেশকে আশ্রয় 
দিগ্লাছেন,_ এইরূপ উদারতাগুণেই তাহারা ইলবার্ট বিলের স্যরি করিয়াছেন, হীন নেটিভদ্দিগকে অবিরত 
পিঠ থাপড়াইয়! নীচু স্থানে বসাইয়া রাঁখিতেছেন, উচ্চে দাড়াইবার সামান্ত কষটটুকু পর্যযস্ত তাহার! যেন না 
পায়! আর এই উপারতাগুণেই প্রতিদিন ইংরাজী পত্রে বাঙ্গালীদিগের উপর অজশ্র মিথ্যার বর্ষণ দেখা 
যাইতেছে ।” খ. “পদ্য প্রভৃতির কল্পনা আর বিজ্ঞানের কল্পনা এই ছুয়ে একটি প্রধান প্রভেদ এই ষে 
বিজ্ঞানের সাধারণতঃ ভ্রব্যগুণের সামান্ত-গুণগুলি অথাৎ ঘষে সকল গুণ এ দ্রব্যগুলি হইতে স্বতন্ত্র করিয়া 
কল্পনা করিতে হয়, আর কবিতা প্রভৃতিতে (সত্য, ন্যায়, বীরত্ব ইত্যার্দী কোন বিশেষের চিত্র অঙ্কিত 
করার অভিপ্রায় থাকিলেও ) তাহা৷ উদ্দাহরণে দেখাইবার নিমিত্ত আমরা রূপ রস গন্ধ স্পর্শাদি সর্ব গুণ- 
বিশি্ই কোন বিশেষ ভ্রব্যের কল্পনা করি।” এর প্রথম অংশটির সুক্ষ অথচ তীক্ষ বিদ্রপ এবং দ্বিতীয় 
অংশে প্রকাশিত সামান্ত উক্তি করার ক্ষমতা যে-কোনো প্রথম সারির লেখকের সঙ্গে তুলনীয় । 
এই-সব লেখা থেকে বোঝ! যাঁয় সাহিত্যের ইতিহাসে স্ত্রী-সাহিত্যিকের জন্য পৃথক অধ্যায় কতটা 
নিশ্রয়োজন। 

ত্র্ণকুমারী দেবী, গিরিবাল। দেবী এবং জ্যোতির্ময়ী দেবী-_ এই তিনজনের রচনাবলী আমরা হাতে 
পেয়েছি। তিনটি গ্রন্থের স্থচনাতেই লেখিকাদের জীবনী এবং সামগ্রিক সাহিত্যকৃতি সম্বন্ধে মনোজ্ঞ 
এবং তথ্যসমদ্ধ আলোচনা! আছে। কিন্তু তাদের সামগ্রিক সাহিত্যেব্র সঙ্গে গৃহীত রচনাবলীর সম্বদ্ধের 
হুত্রটি কোথাও উল্লেখ কর! হয় নি। কেন যে কোনটি গ্রহণ কর! হুল তা না! জানতে পারলে পাঠকের 
পক্ষে অংশ থেকে সমগ্রের ধারণ] কর। সম্ভব নয়। জ্যোতির্মক্ী দেবীর সাহিত্যকৃতি আলোচনা! অংশে 
যে-সব ছোঁটোগল্পলের উল্লেখ, তার অনেকগুলিই বইতে আছে, আবার কোনো-কোনোটি নেই । আলোচন। 
থেকে যে-গল্পটি পড়তে খুব আগ্রহ হয়, স্থচীপত্র উলটে সেটির আঁর দেখ। মেলে না। গল্পগুলি কোনটি 
কোন গ্রন্থের অস্তর্গত-_. সে বিষয়েও কোনে। নির্দেশ দেওয়া নেই। ফলে পাঠকের কৌতুহল জাগে বটে 
কিন্তু তার পর আর পথ পায় না। 

কিন্ত যা পাই নি তার থেকে যা পেয়েছি তা অনেক বড়ো । দুর্লভ এই গল্প-উপস্তাসগুলি পড়তে 
পড়তে চমক লাগে, এতদিন এদের কথ। তেমন করে জান। ছিল না ভেবে লজ্জা! পাই। হ্বর্ণকুমারী দেবী 
সম্বদ্ধে ঘি সম্পা্দিক। যথার্থই মন্তব্য করেছেন-_ তাঁর সাহিত্যস্থগ্টির 'রংএ বর্তমানের রং মিলবে না», 
কিন্ত গিরিবাল। দেবী কিং! জ্যোতির্ময়ী দেবীর রচনা আজকের পরিপ্রেক্ষিতেও প্রাসঙ্গিক, উপভোগ্য । 
গিরিবাল। দেবীর মূল্যবোধ হয়তো প্রাচীন, গ্রাম-বাংলার যে আনন্দময় জীবন-যাত্রার চিত্র রচন1? করেছেন 
তিনি, তা হুয়তে। আজ ছিন্ন-বিচ্ছিন্ন, আনন্দহীন ) তবু তার দাম আছে যে-কোনো বাঙালির, কাছে। 


গ্রস্থপরিচয় ৪১৫ 


রাঁয়বাড়ী” উপন্যাসের দ্বিতীয় খণ্ড বিষয়ে ষে দাবি করেছেন সম্পাদ্দিকা-_ “এই খণ্ডে অন্যান্য উৎসব, 
বাংলার প্রবার্দ-প্রবচন বিধৃত হইয়া গ্রস্থখানি আকরগ্রস্থ ও লোকসাহিত্যের মর্ধাদ পাইল”-__ তা গ্রাহ 
করার মতোই। শুধু তাই-ই নয়, তাঁর সহজ অনাড়ম্বর গদ্য কোথাও কোথাও আশ্চর্য ব্যঞরনাময় হয়ে ওঠে, 
ছু-একটি বাক্য উল্লেখ করা যায়-- “সরম তাহার শরম রাখিতে দীঘির নীল জলে ধীরে ধীরে নামিতে 
লাগিল” কিংব! 'আহার ভূলিয়] নিদ্র! তুলিয়] শ্বামল স্থন্দর বস্ুম্ধরার পানে চাহিয়। রহিলাম?। গিরিবাল! 
দেবীর গল্পগুলি সরল, কিন্তু হাল্‌ক। নয়। 

এই তিনজন লেখিকার মধ্যে জ্যোতির্ময়ী দেবীই আধুনিক পাঠকের কাছে স্ব চেয়ে গ্রহণযোগ্য । 
তার গল্প-উপন্যাসের বিষয়-বৈচিত্র্য আজকের লেখকর্ধের তুলনায় কিছু কম নয়; নগর জীবনের, নাগর- 
সমাজের জটিলতাঁকে তিনি রূপ দিয়েছেন। যখন সবে ঘর থেকে বাইরের কর্মক্ষেত্রে পা বাড়িয়েছে 
মেয়েরা, সেই ক্রাস্তিকালে মেয়েদের অন্তর-বাহিরের নানাবিধ বাধা ও সমস্তাকে তিনি ধরতে চেয়েছেন 
সাহিত্যে । মেয়েদের অধিকারবোধ-এর প্রশ্ন তিনি খুব সচেতনভাবে তুলেছেন। সুমিকায় শ্রীমতী 
মঞ্চুপ্রী সিংহ এ-বিষয়ে মন্তব্য করেছেন “সে প্রগতি বিরোধী পরিবেশে, নারী জীবনে-_ “অধিকারবাদ', 
"অধিকার বোধ” ও “অধিকার প্রতিষ্ঠা এই তিনটি কথাকে সত্যে পরিণত করতে গিয়ে, কত যে সংগ্রাম 
করতে হয়েছে তাকে, সেই বোধটুকু তিনি যথাঁধথ ভাবে ফুটিয়ে তুলবার প্রয়াস পেয়েছেন তার বিভিন্ন 
রচনায়।” কিন্তু শুধু সেদিনের “প্রগতি বিরোধী পরিবেশে” নয়, জ্যোতির্ময়ী দেবীর উতাপিত্ প্রশ্নগুলি 
আজকের পরিবেশেও উত্তরহীন। “অনৃতভাষিণী' গল্পের নায়িকার মুখে এরকম এক প্রশ্ন তুলেছেন 
লেখিক।-- “এইজন্ত কি ছোটতে বিয়ের ব্যবস্থ' ছিল। বুদ্ধি পরিণত হত না, সাহস থাকত না। 
ত্বার্থও হ'ত এক। তোমাদের তৈরী আদর্শ ও সত্য-মিথ্যা নিয়ে আমর। দেবী হতাম, রাণী হতাম, 
পথের ধারেও দাড়াতাম! “হতাম” কেন হই। আর চিরকালের স্বাচ্ছন্দ্যের মোহে স্থখের দায়ে যূঢ় ভয়ে 
অসত্যের বোঝ। বয়ে আদর্শ মেয়ে হয়ে থাকি ।*** চিরদিন মিথ্যে শুনি, বলি, আর তা আদর্শ বলে 
বিশ্বাও করি।” “বৈশাখের নিরুদ্দেশ মেঘ” উপন্তাসে বীণ! নামে একটি চরিক্র, কলেজে অধ্যাপনা করে 
যে, সে প্রশ্ন করেছে-- “মেয়েদের দাম শুধু তাকে একজন মানুষের দরকারে ? সম্ত সম্পর্ক অতিক্রম করে 
মাঙগষ হিসেবে তার মূল্য নেই? দরকার নেই? পৃথিবীর কোনোখানে চিরদিনের ইতিহাসে একদিনে 
সে মানুষ হিসেবে পরিচিত হল না কেন ?” 

অথচ জ্যোতির্ময়ীর রচনারীতি খুবই সাদ্দাসিধে, কোনে প্রসঙ্গেই কোনো উত্তেজন! প্রকাশ করেন 
নি, কিন্তু সত্যকথা স্পষ্ট করে বলতে পেরেছেন, সামান্য ইঙ্গিতে অনেকখানি বজতে পেরেছেন | “বৈশাখের 
নিরুদ্দেশ মেঘ+-এ একটি বঞ্চিতা মেয়ের কথা৷ এইভাবে বলেছেন তিনি-_ “টুলু এবারে যেন নিজেকে তুলে 
যেতে লাগল ।-_ যদি মানুষ নিজেকে ভুলতে পারে ।” চিন্রকল্পের মাধ্যমও কোথাও কোথাও ব্যবহার 
করেছেন লেখিকা, সেরকম একটি পঙক্তি-_ “মনের এক পাশে দাড়ায় আকাশভরা তারা, অন্ত ধারে 
পৃথিবীজোড়। অন্ধকার ।৮ 

সমাজের পরিবারের একশে] রকমের বাধা-বন্ধনের মধ্যেই জীবন কেটেছে জ্যোতির্ময়ী দেবীর মতো! 
লেখিকাদের। বাইরের দিক থেকে মুক্তির স্বাদে তার বঞ্চিতই ছিলেন। কিন্তু ভিতরের দিকে 
চৈতন্তের মুক্তি তাদের যে ঘটেছিল, তা তাঁদের জেখ। পড়ে বুঝতে পারি, যদিও সচেতন ভাবে কোনো 
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নারী-মুক্তি আন্দোলনে এরা শামিল হন নি। আজ, আস্তর্জাতিক নারীবর্ষের সঙ্গে এ দের নামও যে যুক্ত 
হল-- সেদিক থেকেও তা তাৎপর্য পায়। 


জুতপ] ভট্টাচার্য 


স্বরলিপি 


এসেছে হাওয়। বাণীতে দোল-দোলানো, এসেছে পথ-ভোলানো-_- 
এসেছে ডাক ঘরের-্বার-খোলানে। | 
আয় রে তোরা, আয় রে তোরা, আয়-- 
রঙের ধার! ওই-যে বহে যায় ষে॥ 


উদয়রবি যে রাঙা রঙ রাঙায়ে পূর্বাচলের দিয়েছে ঘুম ভাঙায়ে 
অন্তরবি সে রাঙা রসে রসিল-_ 
চিন্প্রাণের বিজয়বাণী ঘোষিল। 
অরুণবীণ! যে সুর দিল রণিয়া। সন্ধ্যাকাঁশে যে স্থর ওঠে ঘনিয়। 
নীরব নিশীথিনীর বুকে নিখিল ধ্বনি ধ্বনিয়]। 
আয় রে তোরা, আয় রে তোরা, আয় রে-_ 
বাধন-হার। রঙের ধারা ওই-ষে বহে যায় যে ॥১ 


কথা ও সুর : রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর স্বরলিপি : শ্রীশৈলজারঞ্জন মজুমদার 
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বুও র্দি* 


স্বরলিপি ৪১৯ 


পা পক্ষ -গনা | গ। 7 7) ন্বা পা পা | পর্পা পা 7 ] 
রর ণি, ১০ যা * * সস ন্‌ ধ্যা কা* শে * 


1 ণা ণদ| দা | পদ্ধা গা -পা] গা খা 71 | সা 7 শ-খন্া [ 
সে সু» র ও ৪ ঠে ৬ স্ব নি ও য়া ৪ গু ও 


1 সা সা খা। গা সা এ] পা শ 717 শন শ 
অঅ পু ণ বা গু ণ ৩ ৪ ঙ গু ৬ 


[না র্গা ধা| না র্গা 41] খা খা র্পা |! না সা 41 ] 
নী র বৰ নি শী থি নী র বু কে , 


[না র্সা রা | খা রা "পা ণা ণদা 7 | দা "পা 47 [ 
নি খি ন ধব নি * ধবধ নি, * য়া ০ ০ 


1 পা -মা মা! ম মা 1 1 সম 71 মা | মা মা 7] 


আ য় রে তো র! 5 আত য়] রে তো রা ০ 
৬ 
গু সা -মা 71 | -মগ! -পা 1 মা 71 7417 1 7 4 
আআ ৬ ঙ ৬ ০ ৬ য় রে ঙ ঙ ৬ ডু ঙ 


কি 


1 সা মা মা মা মগ! -পা 1? গ। গপা পা | পগা গা - 1 
বাঃ ধু ন হা রা, র ঙে* র ধা*ৎ রা * 


1 গা -পা পা | পগা গা "7 1 গা খা 411 সা 7 শা] 
ও ই যে বৎ হে * যা * মু যে * * 


* দারা তালে মেলাবার জন্য চিহিত তিনটি স্থলে তিন মাত্রা করে টানতে হয়েছে, মৃূজ-গীতরূপ 
ছিল না।-_ স্বরলিপিকার 


১ দন্নানী যে জাগ্গিল ওই জাগিল' গানের শেষাংশ। প্রথমাংশ হ্বরলিপিসহ এই পত্রিকার ১৩৮৩ শ্রাষণআ্িন 
সংখা প্রকাশিত। 


বিশ্ধভারতা পলি 


সম্পাদক শ্রীস্বরজিৎচন্দ্র সিংহ * সহযোগী সম্পাদক শ্রীত্যেন্্রনাথ রায় 
উনব্রিংশ বর্ষ * শ্রাবণ ১৩৮৩ - আযাঢ় ১৩৮৪ 


অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর 
গৃপ্ররাজ-বধ পালা : সচিত্র 


বিষয়সুচী 


১২৫ 


চিঠিপত্র । শ্রীধীরেন্দ্রকুষণ দেববর্মীকে লিখিত ১৬৫ 


ছড়া 

নাট্যশিল্পের কথা-সমস্ত। 

পাহাড়ে 

ভারতশিল্পচর্চা 

মানব ও শিল্প 

রস্তকরবী 
প্রীঅশ্রুকুমার শিকদার 

রবীন্দ্র-উপন্তাস, তার আধুনিকতা 
শ্রীকল্লাতি গণপতি সুত্রক্গণ্যন 

ভারতে শিল্পশিক্ষা ৷ অন্বাদ 
শ্রীকানাই সাস্ত 

রবীজ্্রচনার বিবর্তন : 

পাওুলিপি-পর্যালোচন। 

শ্রীতারাপদ মুখোপাধ্যায় 

শ্রীকষ্ণকীর্তনে বুক্ষনামের তালিক। 
শ্রীদেবীপ্রসাদ বন্দ্যোপাধ্যায় 

অবনীন্দ্রনাথের উপকথার জগৎ 
শ্রীমতী নীহারবালা বড়ুয়৷ 

বাংলার একটি উপভাধ৷ 


১০৭ 
১২৪ 
১৫৫ 
১০৮ 
১৪৬ 


১৬৩ 


৩৩ 


৩৭৪ 


ণ৭ 


ও 


১৫৬১০ 


ও লোকসংগীত : কয়েকটি আঞ্চলিক গান ৩৫৬ 


শ্রীপ্রণয়কুমার কু 
মেঘনাদ বধ কাব্যের পাঠাস্তর 
১৩ 


০০ 


৭ 


শ্রীবারিদবরণ ঘোষ 
রবীন্দ্র-রচনা-সংকলনের ইতিহাস 
শ্রীবিনয় ঘোষ 
বাংলার ব্রত ও অবনীন্দ্রনাথ 
শ্রীবিনোদবিহারী মুখোপাধ্যায় 
অবনীন্দ্রনাথ 
সংকলন : অবনীন্দ্রনাথের ছবি 
প্রীবিমলকুমার দত্ত 
ভারতের লোকায়ত শিল্প 
শ্রীভবতোষ দত্ত : ১ 
আথিক উন্নতির শ্বরূপ 
শ্রীভবতোষ দত্ত : ২ 
রবীন্দ্র-নাটকের পূর্বস্থত্ 
মোহনলাল গঙ্গোপাধ্যায় 
খ্ি 
শ্রীশোভনলাল গঙ্গোপাধ্যায় 
সাময়িকপত্রে প্রকাশিত 
অবনীন্দ্রনাথের রচনার পর্ভী 


রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


চিঠিপত্র । অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুরকে লিখিত 


৩৯৯ 


০৬ 


৩৮৮ 
৪১ 


৩৬৫ 


৩৪৭ 


৩৬৩ 


৪ 


চিঠিপত্র। রথীন্দ্রনাথ ঠাকুরকে লিখিত ১, ৩২৫ 


শ্রীশঙ্খ ঘোষ 
কল্পনার হি্িরিয়] 
শ্রীশুভেন্দুশেখর মুখোপাধ্যায় 
গ্রন্থপরিচয় 


২৪৮ 


৪৩ 


৪২২ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঢ় ১৩৮৪ 


শ্রীশৈলজারঞ্ন মজুমদার শ্রীসরোজ বন্দ্যোপাধ্যায় 

স্বরলিপি সান্ধ্যরবিচ্ছায়। ও দুজন আধুনিক কবি ৩৩১ 
সন্ন্যাসী যে জাগিল ওই... ৯৫ গ্রীমতী স্থুতপা ভট্টাচার্য 
এসেছে হাওয়! বাণীতে দোল-পফোলানে। ৪১৭ গ্রশ্থপরিচয় ৪১৩ 

শ্রীসত্যজিৎ চৌধুরী প্রীহীরেন্্রনাথ দত্ত 
ওকাকুরা তেন্শিন ও অবনীন্দ্রনাথ ২২৭ শিল্পে সাহিত্যে জীবনে অবনীন্দ্রনাথ ১৭১ 

শ্রীসত্যেন্দ্রনাথ রায় 
অবনীন্দ্রনাথের শিল্পতত্ ১৮২ 

চিত্রমুচী 
চিত্র আলোকচিত্র 
অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর কাটুম-কুটুম 
আত্মগ্রতিকতি ৯৯ খরগোশ ১৭৯ 
ধীর! দেবী ১৫৫ নর্তকী ১৭৮ 
“পুত্তলিকাপুরের দেশের ছাড়প্জ' ২৭৫ নাগাযোদ্ধা ১৭৮ 
প্রতিকৃতি ২৩  সারেক্গী-বাদক ১৭৯ 
বালিক। ২৫১ “খেলা” কবিতার পাওুলিপিচিত্র ৮১ 
€বিক্রমবান্ছ” : অরূপরতন ১৬৩ দেবীমূতি * রাজকন্তা ও বিদূষক ৩৬৮-৬৯ 
যমুন৷ দেবী ২২৭ 
সাহাজাদপুর ২৯১ 
শ্বেতমযূর ১০৭ 
রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 

চিত্র ৩২৫ 
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৬ আচার্য জগদীশ বন্থ রোড। কলিকাতা ১৭ . 


